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Fachada dal Palacio de Camaras



Unas notas acerca del Orientalismo

en la Casa Real Vieja de la Alhambra

Académico Nunerario de la Real Academia
de Bellas Artes de Nuestra Sefiora de [as Angustias.

El aena parece. .. ... SOSLEREY 11 eSPACIO Y 1R LCMPO que Fepiten todos
[ r - r
los estados gue fueron y que serdin, porque som en ese INStante.

Juan Ramdn fiménez’

QUANDO cn ol afo de 1847, la Reina Tsabel 11, visita Granada,
entre los grandes preparativos que la ciudad habia acumulado para dar
mayor esplendor a la visita regia, higuraba una visita a las Casas Reales
de la Alhambra. Alli su conservador, a la sazén D. Rafael Contreras
Mufioz, tenfa preparada para la Real visita, una gran maqucta, cn
donde se reproducia con todo detalle ¢l dmbito de la Sala de Dos
Hermanas del Palacic de Rivad ¢ de Los Leones. Parece que Su
Majestad quedé favorablemente impresionada por el modelo, y ello
supuso para D. Rafael Contreras, el nombramiento de “restaurador

adornista” de la Albambra.

Pero, la impresidn real, no quedd en eso, sino que al afio siguiente
encargd al “arquitecto”, el proyecto de un Gabinete Morisco, con des-
tino al Real Palacio de Madrid, aunque tinalmente vino a ejecurarse ¢l

“artefacto”, en el Palacio Real de Aranjuez.

1. Jiméner PORG: 34



Estos hechos, que ya son historia, ligada a la imagen sucesivamen-
te ilustrada y posteriormente romdntica de la Casa Real Vieja de la
Alhambra, se complementan con la circunstancia, sin duda curiosa,
de que el citado D. Rafael Contreras, que nunca obtuvo el titulo de
arquitecto, aunque si lo fue su padre, D. José Contreras —quien por
cierto fue el primer arquitecto que intervino como restaurador del
conjunto Alhambrefio, tras su abandono desde principios del siglo
XVII y lo serfa su hijo D. Mariano—, permanecié en el cargo otorga-
do por Isabel II, durante el amplio periodo que discurre desde 1847
a 1888.

Realmente, estos acontecimientos actian como a modo de cordel,
que nos permita acercarnos al empeflo que nos ocupa, que no es otro
que poner de relieve el proceso de formacién de todo un universo, que
ligado a los edificios de rafz 4rabe existentes en Espafia, y muy sefiala-
damente a la Alhambra, supuso la aparicién de un cimulo de ideas, de
una parte literarias y estéticas y de otra arquitectdnicas, que conocemos
por Orientalismo.

Bien es verdad, que el fendmeno asi nombrado venfa formdndose
desde tiempo antes de las intervenciones de Rafael Contreras en los
paramentos la Casa Real, y mds concretamente en el Hammam 6 Bafio
Real y en las Sala de los Reyes del Palacio de los Leones, asi como la
colocacién de sendas cipulas, rematadas en tejas vidriadas en el tem-
plete este del Patio de los Leones y en la cubierta de la galerfa y pdrtico
de acceso al Salén de Comares.

Contreras seguird en sus intervenciones, el criterio tan en boga entre
los restauradores decimondnicos, que ligados a las ideas de Viollet-le-
Duc, propugnaban la restauracién “ideal”, introduciendo en el edificio
un conjunto de elementos sin justificacién histérica alguna, puramente
ligados al capricho del restaurador, y derivados de un orientalismo vago
y genérico. Pero también lo es, que estas intervenciones —no extrafa

nada el titulo de “adornista” que le otorgd la Reina— as{ como sus publi-
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caciones?, que contribuyveron en gran medida a la popularizacién del
orientalismo alhambrista, le concedieran un gran crédite, hasta ol
punte que llegd a ser miembro del Real Institute de Arquitectos

Britdnicos.

Pero acercarse al Orientalismo v a sus referencias en la Alhambra,
requicre cuande menos, una indagacién previa que nos prepare para
avizorar siquiera las relaciones entre arquitectura y orientalismo, pues
evidenremenre este concepto no cs ¢n puridad un clamento bien deli-
mitade v desde lueso no cerrado, sino que lo percibimos como una
realidad material de gran complejidad, en constante evolucién durante
el perfodo que se alarga entre el primer tercio del siglo XVIIT y el tercio
final del XIX. Por otra parte, resulta dificil en razén de su complejidad,
donde se entrecruzan elementos tan aparentemente alejados como
resultan ser, de un lado la fascinacién que produjo entre los viajeros
curopeos de la época y de otro las descaliflicaciones que sobre el cardcrer
de la arquitectura del Palacio Nazarita, publicaron muchos de los estu-

diosos espanolcs, que intentaron describir su esencia.

Probablemente, entre la catarata de textos que han wacade de expli-
car el fendmeno, sea ¢l debido a Tdward Said® —cuyo descubrimiento
debo a la amistosa indicacidn del Dr. Juan Calarrava— el mds intcresan-
ie; v ello porque presenta al Orientalismo como un concepro formado
en occidente, que pretende la existencia de un “oriente” imaginado,
pero que presenta todo un conjunto de notas que lo ejemplifican no
s0lo como un ideal, & como un delirio, mas 6 menos fantasioso, sino
que presenta un conjunto de caracteristicas amplisimas y de diferente
factura que se incluyen en un a modo de diorama, que en palabras del
autor “supone un fresco cuyas dimensiones abarcan campos ran dispa-

res, como la propia imaginacidn™ 4.

2. Caontreras 1878, 1885,
3. Said 1990: 36
4, Said 1990: 22,



A su vez, Said abunda en el tema al sefialar: “por tanto el Orientalismo,
no es una simple disciplina 6 tema politico que se refleja en la cultura, en
la erudicién 6 en las instituciones, ni una larga y difusa coleccién de textos
que tratan de Oriente; tampoco es la representacion de...una conspiracién
occidental... que pretende oprimir al mundo oriental. Por el contrario, es
la distribucién de una cierta conciencia geopolitica en unos textos estéticos,
eruditos, econdémicos, sociolégicos, histdricos y filolégicos; es la elabora-
cién de una distincién geografica bésica... y también de una serie completa
de intereses que no solo crea el propio Orientalismo sino que también
mantiene a través de sus descubrimientos eruditos, sus reconstrucciones
filol6gicas, sus andlisis psicol6gicos y sus descripciones geogrificas y socio-
légicas; es una cierta voluntad ¢ intencién de comprender y en algunos
casos de controlar, manipular, e incluso incorporar, lo que manifiestamen-
te es un mundo diferente (alternativo é nuevo). 5

Realmente y en este sentido resulta fascinante rastrear la némina de
autores que desde 1820 se acercaron a tratar de desvelar la esencia de
los palacios que culminan la colina roja. A los P{ y Margall (1839),
Caveda (1848), Jones (1842), Riafio (1880) 6 Gayangos, que desde su
exilio en Londres escribe una breve historia de la Granada 4rabe inclui-
da en el libro de Owen Jones$, un conjunto interminable de estudiosos
se afanaron en presentar a la Alhambra como el punto focal de esa
nueva mirada a lo “oriental”. El mismo Jones publicé en Londres, en
su The Grammar of Ornament, un texto que no me resisto a reprodu-
cir: “La Alhambra estd en la cima de la perfeccién del arte morisco,
como el Partenén para el arte griego. No podemos encontrar obra tan
adecuada para ilustrar una Gramdtica del Ornamento como ésta, en la
que cada ornamento contiene una gramdtica en si mismo’.

Desde esta Sptica se comprenden las obras posteriores de Jones,
cuando present$ su tejido Albambra, en la Exposicién Universal de

5. Said 1990: 32.
6. Jonesy Goury 1842.
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1851 en Londres, 6 construyé su célebre templete morisco a imitacion
del Palacio de Los Leones, en el interior del Crystal Palace de . Paxtén,
en 1854. Parece ldgico pensar que con esta avalancha dccorativa, que
consideraba a la Casa Real Vicja como “cuatro palos viejos y un poco
de yeso”, en la opinién de uno de nuestros polfgrafos de la época, todo
revertiera en considerar “lo drabe” como pura decoracién? 1 ornamen-
to%, 6 como lo definié Alberti? —“especie de brillo para perfeccionar la
belleza™-- frente a la “magnificencia” de la obra renacentista representa-
da en la Casa Real Nueva, en opinién del ya citado ilustrado. No resul-
ta extraio visto asi, el discurso del “adornista” Conrreras, ni sus nter-

venciones decorativistas en las reales fibricas.

Sin embargo, ¢n cse formidable cuaderno que patrocinado por la
Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando, realizaron los arquitectos
José de Hermosilla, huan Pablo Arnal y Juan de Villanueva, aparece un
dibujo Titulado Lamina VTI, que realizado en 1776, muestra [a scecidn
N-S del Palacio de Comares, quc enlava con la seccién del Palacio
Imperial, Fse fantdstico dibujo, ademds de representar la dnica hipdresis
que por estudiada, parece cierta, de la posicion, inclinacion y tpologia
de las cubicrtas de la Casa Real Nueva, sino que en palabras del histo-
riador Delfin Rodriguez:“sus dibujos del Palacio Nazarita y del Palacio de
Carlos V, plantean ademds una relacion tan estrecha, que no solo los dibu-
ja en plantas y secciones, siempre en colision, necesaria para explicar lo
destruido histdricamente, segiin su opinién, sino que considera que exclu-

sivamente desde su confrontacién, son explicables auténomamente” 19,

Una ver mids, la mirada de los arquitectos, provistos claro estd de su
herramienta disciplinar, nos permite no describiy, sino hacer, e hipoti-

Decaracion, segin define o] Dicclonario de la RAGE., se reflere al hiecho de decorar y

Drecorar se define en la misma fuente comeo: adoroar & hermassar nna cosa & un sico,

~a1

3. Oenamenoo: adorno, composturs, atvie que hace vistosa unz cosa , segiin ¢l Dicclonario
de la RLALE.

9 Albertn 147231485 069

1) Radriguez 2000: 190




zando, idear en definitiva una sintesis del problema planteado, que no
era otro que desentrafar la relacién sutil entre ambos Palacios.

Realmente, como expresa muy acertadamente el historiador Juan
Calatrava cuando escribe: “Asi en el desarrollo del pensamiento arquitec-
ténico desde mediados del s. XVIII hasta el umbral del s. XX, las distin-
tas versiones ¢ imdgenes de lo “oriental” y entre ellas, y de una manera
especifica, las relacionadas con la Alhambra, desempefian un papel cier-
tamente no predominante pero tampoco desdefable, integrdindose como
parte fundamental del gran debate en torno al papel de la historia en la
definicién de la arquitectura contempordnea”!, todo parece encajar.

Aparecen finalmente aquf los mimbres, que nos permiten acercar-
nos a la hipétesis que estas lineas pretenden desvelar.

Cuando aplicamos las herramientas que nos proporciona el Anilisis
Arquitecténico, y desde luego muy principalmente la herramienta
gréfica, como hicieron Hermosilla, Arnal y Villanueva, nos aparecen
nuevos factores a considerar, que ocultos al erudito ¢ al historiador, nos
revelan cuan alejadas de la realidad estaba ese conjunto de teorfas, que
brevemente hemos recorrido, que atribufan a la Casa Real Vieja de la
Alhambra la consideracién de un edificio “pobre” en cuanto a la arqui-
tectura se refiere, pero apreciable como conjunto de elementos decora-
tivos 6 de ornamentacién.

Pura carpinteria teatral, dirfamos hoy.
Realmente y en mi opinidn, tales aproximaciones, constituyen una
gran falacia, un grave error de perspectiva y un desatino, observable

desde la mirada del arquitecto. Tras la impagable labor de los arquitec-
tos intervinientes en las conversaciones que dieron lugar al Manifiesto

11.  Calatrava 2006: 18.
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de la Alhambra, publicado por D. Fernando Chueca en 1953, sabemos
hoy que la Casa Real Vieja es “puro espacio”; espacio relativista, fluyen-
te, espacializante, desarrollado tomando como soporte los ejes de movi-
miento, para situar planos ortogonales a ellos, 6 paralelos, que constirui-
dos como filtros 6 diafragmas, construyen espacios que especializan, que
de espacializantes devienen en espacializados, en un proceso de compre-

sién/descompresién a lo largo de los ejes de movimiento'=.

Junto a ello, la formacién del “espacio alhambra”, como lo denomi-
naron los autores del Manifiesto, se produce a través de las presencias
de las variables energéticas, csencialmente la luz,'> que contribuyen a
vitalizar los planos reales, a crear planos e incluso sendas y ¢jes virmales,
v 2 formalizar espacios, cuyas cualidades se hacen variables, en Jos

dmbitos, conformados por elementos planares.

Es un hecho comprobable que los artifices hispano-musulmanes,
disciaban y construian sus arquitecturas con sujecion a unas trazas
exactas derivadas de una geometria precisa, en su doble vertiente de
proyectividad y métrica. Ello permite explicar el proceso proyectual de
los alfarjes 6 de las armaduras moriscas, que permiten cubrir grandes
dmbitos sin disponer de escuadrias de madera de gran porte. El secreto
estd en la traza, en el proyecto, que a traves de una geometria poderosa
v exacta proporciona el fantdstico artificio de que con cuatro tabliras
diferences,“comarfes” si nos atenemos a la rraduccién de Fray Pedro de
Alcald, organizan una gran armadura cuyos enlaces sc cfectian sin cla-
vos, ni cola; a media madera, simple y prodigiosamente. La misma
consideracién podriamos hacer de los zécalos de azulejo, cuya luncio-
nalidad estriba en poner una barrera antihumedad, a los muros, que se
fabricaban en tapiales § ladrillo, materiales muy higroscopicos, y mds

en una culeura donde se introducia el agua con profusién, con el gozo

2. Casado de Amezida 2006: 27
13 Casado de Ameziia 2002: 86.



de un gran descubrimiento. Del mismo modo sucede con las yeserfas,
realizadas en yesos vivos, durfsimos, que han pervivido hasta nuestros
dias gracias a sus cualidades.

Y todo ello debia contener y exhalar belleza.

;Es pues pura decoracién, solo ornamento, todo este despliegue
¢ &
funcional, proyectual y constructivo? En absoluto. No hay decoracién

en la Alhambra.

Asi, rotundamente, se puede afirmar, si se tienen en cuenta estas
premisas. La Alhambra es espacio, los espacios se construyen con pla-
nos, estos planos responden a una propuesta de traza que es figural
(silueta), y formal (contenido, es decir textura y color); los planos se
cualifican con la presencia de las variables energéticas, y la traza, es
decir el proyecto, se sobrepone a la tecnologfa constructiva inicialmen-
te disponible, haciendo buena la hipétesis de Hambidge!4 frente a la de
Wittkower!> que parece decidirse por la superioridad del proceso cons-
tructivo como germen de la arquitectura. Pues bien, armaduras de
cubierta, zécalos de cerdmica vidriada ¢ yeserfas que inauguran los
muros, son esencialmente elementos planares, esto es contribuyen deci-
sivamente a la formacién del espacio, que esos planos conforman. Si
esto es asf, si hacemos la prueba de suprimir estos elementos, lo que hoy
es posible mediante las maquetas virtuales, el espacio varfa, lo que per-
cibimos desaparece.

De ahf podemos deducir que estos elementos que efectivamente
responden en su proyecto y disposicién a servir una funcién construc-
tiva exacta, son en virtud de su traza, de su ideacién, de su proyecto,
elementos creadores de espacio; en su doble condicién de conformado-
res del plano y de portadores de los niveles simbélicos, derivados de las

14.  Hambidge 1967: 48.
15. Wittkower 1995: 79.
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ensefianzas v observancia del (ur'an, imprescindible en la culeura his-
pano-drabe. No son por tanto elementos sobrepuestos, que ranto abun-
dan en las arquitecturas eclécricas, v que si cfectuamos la hipétesis de
suprimirlos, podemos comprobar que ello no produce sensibles varia-
ciones en los espacios conformados, ya que no varia su estrucrura

formal.

En conclusidn, pienso que a esia altura de los tiempos, podemos
explicar desde la arquitectura, y con el uso de las herramientas que nos
son disciplinares, cémo ¢l concepto de Orientalismo, —en cuanto a la
arquitectura—, refendo a ese Oriente imaginado cuyo soporte es ¢n gran
medida ia Casa Real Vieja de Ia Alhambra, respondid @ un error con-
ceptual, consistente en identificar los elementos caracreristicamente
planares de la arquitectura alhambrefia, como clementos sobrepuestos,
s decir ornamentales & decorativos, y por tanto susceptibles de ser
reproducidos en otos contextos, como falsas evocaciones dc cse
Oriente ficticio, imaginado y recreado por el aura romdntica, produ-
ciendo un mito supuestamenre arquitecrénico cuya falsedad se nos
desvela, cuando los inscrumentos disciplinares de la arquitectura inter-

vienen.
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Una nueva obra del circulo de
Jan van Dornicke o Maestro de 1518
en el Archive Museo San Juan de Dios-
Casa de los Pisa de Granada

Departamento de Historia del Arte. Arqueclogia y Musica
Universidad de Cérdoba.

EN el Archive Museo San Juan de Dios-Casa de los Pisa de
Granada se conserva actualmente un triptico flamenco del siglo XV1 en
el que s¢ representa a la Sagrada Familia en la tabla central, con Santa
Bdrbara en la puerta lateral derecha y Santa Cawalina de Alejandrin en
la portezucla latcral izquierda (Fig. 1). El conjunto estd atribuido
actualmente por la propia institucidn al pintor flamenco Joos van Cleve
(Cleves, h. 1485 Amberes, h, 1540). En nuestra opinidn es una obra
relacionada con el circulo préximo del Maestro de 1518, pintor manie-
rista de la escuela pictérica de Amberes que fue identificado acertada-
mente con Jan van Dornicke por Georges Marlier y cuya produccion
es de vital importancia para el desarrollo artistico de la pintura Hamen-

ca entrc los afios 1510 y 1525,

La procedencia dc la obra es desconocida aunque la misma debid ser
adquirida entre los afios 1978 ¥ 1983 ya que en csos afios fray Ernesto
Ruiz Ortega, encargadoe cntonces del patrimonio artistico de la institu-
cién granadina, publica sendas guias del Archivo Museo. En la primera,
Ja de 19781, no aparece el tiptico micntras que s lo hace en la de 1983

1. Ruiz 19738



donde el autor, tras describir las tablas, atribuye las pinturas al citado
Van Cleve?. Asi aparece en los inventarios del Archivo Museo San Juan

de Dios-Casa de los Pisa de 1996 y 19975.

Se trata de un triptico en tabla con un formato en el que la parte
superior de las tres piezas es lobulada. La pintura central mide 1,08 x
0,72 m. (1,21 x 0,85 m. con el marco) siendo las medidas de los dos
paneles laterales o portezuelas 1,08 x 0,29 m. cada una (1,21 x 0,43 m.
marco incluido). Es muy interesante el marco actual que protege a las
tablas ya que podria tratarse del soporte original de las piezas del siglo
XVI. Dorado en los bordes, su interior estd ornamentado con motivos
vegetales y frutales, concretamente pimpanos de la vid donde los del-
gados sarmientos ofrecen hojas y pequefios racimos de uvas que reco-
rren las pinturas de manera geométrica.

A falta de un estudio dendrocronolégico exhaustivo que confirme la
originalidad del marco, podemos precisar que el conservado en Granada
tiene las suficientes caracteristicas como para ser considerado original.
Estd realizado con una gran habilidad que denota un buen conocimien-
to de la madera de roble por parte del taller; su acabado posee un
cardcter funcional ya que se adapta perfectamente al fin para el que
fueron realizadas las pinturas, es decir, servir de retablo doméstico y de
devocién privada; por tltimo, el marco estd COMPUEStO POr Un campo
plano entre dos cuerpos de molduras al modo en que se realizaban los
marcos de los tripticos de Amberes hacia 1520 as{ como la policromfa
en negro, marrén y oro propio de este momento artistico.

2. Véase el apartado de la pintura en la guia de Ruiz 1983.

3. Ntmeros de inventario 1.608, 1.609 y 1.610. Nuestro mds sincero agradecimiento a
Francisco Benavides, director del Archivo Museo San Juan de Dios-Casa de los Pisa de
Granada, por facilitarnos la informacién y la imagen de la obra.

4. Verougstraete y Schoute 2001: 222, 231-232.
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Fig. 1. Circula del Maestro de 1518 o Jan van Domicke {h. 1£70-h. 1527). Triplico de ta Sagrada Famifia
con Santa Barbara v Santa Cataling de Algjandriz. Hacia 1525-12350, Olen sobre fabla. 1,21 x 0,85 m.
{penel central); 1,21 x 0.43 m. (pancles laterales). Granada. Arehivo Museo San Juan de Dios-Casa ce
lzs Fisa {invent. n® 1,608, 1,608 v 1.4610).

La pintura central representa a la Sagrada Familia, grupo situado en
el primer plano de la composicién junto con ui dngel que ofrece frutas
a la Virgen en bandeja de plata. Ll dngel, de cabellos rizados, lleva una
indumenraria muy plegada en suaves colores azules, blancos y corinros,
asi como sus alas son de coral. Su rostro de ez blanquecina contempla

el de Maria, melancélico y reflexivo.

l.a Madre de Dios se sitctia en la zona central de la cscena haciendo
de eje de la composicion. Lleva manto azul y winica roja con decora-
cién dorada en los bordes. Estd sentada en una base arquitecténica que
pudiera tratarse de un murillo o una balaustrada. Con su mano izquier-
da coge un racimo de uvas que le ofrece ¢l {ngel al riempo que con la

1



derecha sostiene al Nifio Jests sobre sus piernas. Este, desnudito, lleva
un collar de cuentas de coral en su cuello mientras mira a San José y
hace por coger la pera que éste le ofrece carifiosamente con su mano
derecha. El Padre Putativo se sittia en la parte izquierda de la composi-
cién, haciendo de pendant al dngel, llevando una tdnica marrén y un
manto azul a la vez que se apoya sobre su cayado. Su rostro, aunque
imberbe, es viejo. Su fisonomia, posicién, y papel en el cuadro revelan
que la figura de San José, clave en la educacién y proteccién del Nifio,
no ha adquirido todavia la importancia que tomard tras la
Contrarreforma.

Esta breve descripcién de los objetos, elementos materiales, gestos y
actitudes de los personajes del grupo principal del cuadro sirve para
aludir a la simbologfa oculta representada en la pintura, es decir, al
mensaje religioso implicito que contiene la misma y que estd compues-
to por aquéllos. Esta caracteristica, tan propia de la pintura flamenca
de los siglos XV y XV1, se observa en el racimo de uvas, que es simbo-
lo de la futura sangre derramada por Cristo en su pasién y muerte a la
vez que un elemento eucarfstico y una alusién al sacrificio de Este por
los hombres’; en la pera, uno de los gauda paradisi que aluden a la
misién redentora de Jests en la Tierra, al papel de Marfa como Nueva
Eva y a la dulzura de la maternidad (en este caso también en San José
a cuyo papel como padre y protector del Nifio en el mundo terrenal se
suma el de figura que cuida y defiende a la Virgen) o en el collar de
cuentas, que es un indicio de la predestinacién del Nifio, ya que repre-
senta la cuenta atrds de los dfas de Cristo asi como su funcién salvado-
ra en el mundo a través de la redencién de los pecados con su muerte
en la cruz¢. De ello parece haberse percatado la Virgen al contemplar
meditabundamente a su Hijo, tornando su rostro en lo que los exégetas

5. Ferguson 1956: 37.

6. El coral es un material que también puede aludir en este caso a la Resurreccién de Jests,
como lo demuestra la tradicién existente entre las mujeres (al menos sevillanas) de cam-
biar de rosario para los cultos del Domingo de Pascua pasando de los de ébano a los de
aquel material.
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Jlaman la melancolia de la Pasién, ¥ convirtiendo una feliz escena de la

P

infancia del Nino Jesds en una alusion trigica de su dramdtico desrino.

Delante del grupo familiar y del dngel se ha representado una serie
de objeros que refuerzan este simbolismo tipico del arte flamenco como
son el resto de frutos, el cuchillo y el libro. De los frutos, la pera ya ha
sido mencionada; ¢l [imén representa la fidelidad en el amor, aludiendo
en este caso al mandaro divino de Dios para la Virgen Maria con su
Hijo7 v las cerezas rojas, por su parte, son la dulzura del cardcrer pro-
cedente de las buenas acciones asi como Jas delicias de los bienaventu-
rados®. El cuchillo refuerza ¢l lado trigico de la Sagrada Familia y de
Jesucristo al hacer mencidn a la inminente circuncisién del Nino, pri-
mer derramamiento de sangre y premonicién de su futura pasién. Este
destino estd escrito en el libro advacenre, bien haciendo alusion a las
Sagradas Escrituras, donde se anuncia la lNegada del Mesfas, bien al
Libro de la Vida, divina predestinacién que preexiste en ¢l conocimien-
to de Dios v en el que se escriben los nombres de los salvados y los

condenados.

En el fondo de la cscena pictdrica se ha representado un cercano
paisaje en el que destaca la construccién arquitecténica de lu parte cen-
tral que parece ser un castillo. De estilo compuesto, ya que cuenta con
clementos renacentistas v manieristas, llama la atencién la decoracién
del conjunto asi como la gran campana cn lo alto dentro del original
campanario de arquillos de medio punto y el reloj que remata en ¢l
centro de Ja cornisa. La importancia de la Virgen en la pintura, enfati-
zada por su situacién central, el modo en que estd representada y el
papel que desarrolla en la misma, nos hace pensar que podria tratarse
de elementos de la letania mediceval laurerana que aluden a la Madre de
Dios. Asi, el castllo es la Domus Aurea que alude a su condicidn de
Santa Dei Genitrix siendo, ademds, simbolo del emplo-iglesia como

Ferguson 1956: 36,
8. Ferguson 1936: 31.
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salvacién del género humano. De este modo se justifica la presencia del
reloj, que marca el encuentro con la divinidad, y el de la campana, que
supone la llamada a los fieles.

La imponente presencia de esta Domus Aurea obstaculiza la visién
del paisaje del fondo. Delante de la misma se representa un templete
arquitecténico en estilo manierista en el que se han pintado dos figuras
de dngeles que sefialan la Fuente de la Vida, en cuya taza se sittia un
pavo real, simbolo de la resurreccién y de la inmortalidad, que también
podria aludir a la Fons Signatus del Cantar de los Cantares®. En la parte
de la izquierda se ha representado un arco de medio punto que serfa,
en este caso y siguiendo con las letanfas lauretanas, la Porza celi del
Génesis!?, asi como la torre junto a ella la Ziwrris Davidica''. Dentro de
este recinto se hallarfa el Hortus Conclusus, es decir, el Jardin cerrado
también del Cantar de los cantares!2. Tras estos elementos, se apreciaa lo
lejos la linea arrebolada del horizonte que contrasta con el azul del cielo
en la parte superior de la tabla, circunstancia que sugiere un amanecer.

Iconogrdficamente, el tema de la Sagrada Familia se hizo popular
durante el Renacimiento aunque ya existiera en las representaciones
iconogrificas de la Natividad durante la Edad Media. Aunque la devo-
cién a esta iconograffa en época renacentista no fue frecuente y su culto
no se difundié hasta la Contrarreforma, la pintura flamenca representé
en gran ndimero de ocasiones a San José con la Virgen Marfa y el Nifio
Jests. En el caso de la pintura que nos concierne, el grupo aparece ser-
vido por un dngel, personaje que interviene en la accién al mismo nivel
que San José. Ambos se desplazan hacia las zonas laterales de la tabla
dejando el verdadero protagonismo de la pintura a la Virgen con el
Nifio.

9. Cantar de los Cantares, IV, 15.
10.  Génesis, XXVIII, 17.

11.  Cantar de los Cantares, 1V, 4.
12, Cantar de los Cantares, IV, 12.
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Fig. 2. Circulo del Maestro gg 1518 o Jan van Dornicke (0. 1470-h. 1527]. Trf'pir'qo te la Sagrada Familia
con Santa Barbara y Santa Catalina de Algjandria. Delalle. Hacia 1525-1530. Oleo sobre labla, 1,271 x
0,85 m, Granada. Archivo Musco San Juan de Dios-Casa de los Pisa (invent. n® 1.608).

Aunque no s¢ muestre de manera ex_plici.ta, la Sagrada Familia del
triptico granadino hace alusién al Descanso en la huida a Egipre segin
relatan los evangelios apécrifos. Asi lo demuestra la presencia de nume-
rosos tripticos con esta iconograffa awibuidos a Jan van Dornicke o
Maestro de 1518 y a su principal colaborador Pierer Coecke, como mds
adelante se mostrard. A esto se le afade la circunstancia de que San
José, al ofrccer un fruto a Jesis, hava ido previamente en busea de ali-
menco para el Nifio quien, segin los evangelios apécrifos, fue servido
por los dngeles gracias a la intervencién divina. Del mismo modo, es
probable que en la parte derecha de la pintura, en el fondo del paisaje
que se extiende por un camino rodeado de elementos vegetales, transi-
ten las figuras que aludan a la Huida a Egipto donde, en concreto, se
represente uno de los milagros apécritos consistente en el crecimiento

de las coscchas al paso del Nino Jesas.



En la portezuela lateral izquierda del retablo se representa a Santa
Catalina de Alejandria (Fig. 3). La santa aparece de algo mds de medio
cuerpo, hasta las rodillas concretamente, de frente y mirando al espec-
tador con la cabeza levemente inclinada hacia la derecha. Se ubica en el
dngulo de la mesa de piedra en que se encontraban el libro, el cuchillo
y las frutas de la tabla central, hecho que manifiesta que estamos ante
las puertas originales del conjunto. La joven mdrtir lleva un rico vestido
rojo con las mangas abombadas en blanco y en negro con bordados
dorados, sefial de su origen noble y aristocrdtico. De este mismo color
y con decoracién de perlas es la vestimenta que luce en el torso. Sobre
su cabellera rizada y castafia lleva un rico tocado con diadema enlazado
en los bordes. El vestuario es propiamente cortesano y sus caracteristi-
cas resaltan la feminidad del personaje al estar intensamente cargados
de una atrayente sensualidad. A ello ayudan la posicién de la santa y la
delicadeza y la finura con la que se interpretan sus manos, elementos
muy sensibles que destacan ain mds la pose de la mdrtir.

Santa Catalina lleva en sus manos los atributos que la identifican
puesto que en la derecha tiene el anillo de su casamiento mistico con
Jesucristo y en la izquierda la espada con la que fue decapitada en su
martirio. Un arma con una rica empufiadura y en cuya hoja lleva ins-
crito “SANCTA KATRIENA / ORA PRO NOBIS”. La espada es tam-
bién, al igual que en la figura de San Pablo, un simbolo de su condicién
de oradora, de su dominio de la palabra y de su afilado discurso contra
paganos, sofistas, sabios y filésofos a los que convencid y convirtié al
cristianismo y que por ello le costd la vida.

Tras la figura de la santa aparece un paisaje sin interrupcién con la
tabla central que guarda la unicidad y la homogeneidad del conjunto.
En la parte derecha se ha representado un fondo en el que se aprecia la
ribera de un rfo y una lejania en la que se vislumbra algtin edificio antes
de lindar con la blancura del horizonte. En la zona izquierda del espa-
cio pictérico se eleva, tras una frondosa vegetacién, una montafia roco-
sa de orograffa fantdstica, al estilo de Joachim Patinir, sobre la que tiene
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lugar el milagro con la rueda del martirio que acaecié a la santa. Santa

Catalina fuc condenada al martirio en nna rueda guarnecida con pin-
chos v cuchillos por el emperador Maximino Daza por los motivos

arriba sefialados. Esta mdquina de matar se destruyd milagrosamente

por intervencién divina al wocar el cuerpo de la sanra.

En el Archivo Museo de San Juan de Dios se identifica actualmen-

te a la santa de esta pintura con Santa Catalina de Ricci. En nuestra

opinidn no compartimas esta identificacion dado que, ademads de los

evidentes atributos iconogrdficos que porta la mdrtir ¥y que se relacio-
nan dircctamente con su vida, la santa de Ricci ha sido siempre repre-
sentada con el hdbito de la orden dominicana a la que pertenecié. A
esto se le suma el hecho de que Santa Catalina de Ricci nacié en 1522,

fecha que no podrfa concordar con la realizacidn del cuadro.
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En la puerta lateral derecha se representa a Santa Bdrbara, mirtir del
siglo I1I quien segin Simedn de Metafrasto fue encerrada en una torre
por su padre, el rey sdtrapa Didscoro, para que no fuera seducida por
su belleza, para forzarla a la apostasfa o por evitar el proselitismo cris-
tiano de su hija (Fig. 3). Santa Bdrbara es representada de la misma
manera que Santa Catalina sélo que de tres cuartos al no encontrarse
mirando al espectador y tener el cuerpo ligeramente girado hacia la
izquierda. Lleva un vestido color jacinto con una pechera blanquecina
y transparente y un manto en blanco azulado cuyos pliegues estdn eje-
cutados con soltura y delicadeza. Sobre la cabeza no porta una corona,
como suele aparecer en otras representaciones y que alude a su origen
aristocrdtico, sino un tocado amarillo y verde. Aun asf, el cardcter sen-
sual y femenino al que se aludfa anteriormente con el caso de Santa
Catalina de Alejandria estd igualmente presente y enfatizado. La santa,
que fue decapitada, inclina la cabeza para leer el libro que porta en la
mano derecha mientras que en la izquierda lleva la palma que la iden-
tifica como madrtir. La lectura es un simbolo de su profundizacién y
estudio en las Sagradas Escrituras.

Detrés de la figura de Santa Bdrbara aparece una gran torre en cons-
truccién que identifica a la santa y recuerda el encierro al que fue
sometida. En ella, todavia inconclusa y llena de andamios, se ofrece
uno de los tres vanos que la santa mandé construir en alusién a su
refugio en la fe en la Santfsima Trinidad. El resto del fondo se basa en
un paisaje acorde con los representados en las tablas anteriores. En
primer término se desarrolla un camino en el que aparecen algunas
figuras y que conduce hasta una lejanfa en la que se aprecian elementos
vegetales, construcciones y una montafia escarpada al fondo.

La presencia de Santa Bdrbara y Santa Catalina de Alejandria en el
triptico transforma iconogréficamente la escena de la Sagrada Familia
de la tabla central del conjunto. Esta pasa de ser un Descanso en la
huida a Egipto a una Sagrada conversacién al entroncar aquel tema con
el del Parafso reencontrado. Ademds, ambas santas son a su vez una
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representacion ideoldgica de la acditud ante el cristianismo siendo Santa
Catalina la figura activa, al luchar v enfrentarse contra los sabios, y
Sania Bdrbara la contemplaiva con su reflexion y meditacion sobre [a
Biblia. A esto se le afiade la circunstancia de que son dos santas euca-
risticas que interceden y median en la vida religiosa de los fieles v en
sus sacramentost’. En concrero, la figura de Sanca Bdrbara ejerce su
papel de mediadora ya que su presencia se interpreta come la vincula-
cidn con el devoro en la recepcién del vidiico de éste antes de su muer-
tc, hecho que esclarece el codigo de la pinturald, Asf como ¢l Mesias
Nifio viene al mundo como Hijo de Dios y va predestinado para dar su
vida y morir por los demds, el devoro, a uavés de sus santas interceso-
ras, comprende y asimila el mensaje divino y redentor al que alude la
tabla central a wavés de los simbolos y se prepara antes de su propia

Imuearte.

Como se mencionaba anteriormente, el Tiiptico de fa Sagrada
Familia con Sanga Bdrbara y Santa Cataling de Alejandria estd actual-
mente atribuido a Joos van Cleve siguiendo el escrito de fray Ernesto
Ruiz Orrega, opinién que no Compartimos aunque si reconozeamos
alounos parecidos estilisticos y compositivos en las pinturas granadinas
as{ como la similicud de algunos de sus prototipes. Por ejemplo, ol
rostro de Samra Caralina de Alejandria recuerda en cierto modo al de la
Madonna orante de ese pintor de la Galleria Nazionale di Palazzo
Spinola di Pelliceria en Génoval®. Imagen que aparece a su vez como
ejemplo de Ja influendia de Joos van Cleve en la pintura genovesa del
primo Cinguecento en el estudio téenico que sobre la obra del pinror se
realizé en la capital de Liguria (concreramente en la obra de Dier
Francesco Sacchi Madonna col Bambinoe ira i sanii Lascaro vescovo e
Lazzare lebbroso)1e. Oura caracteristica de Joos van Cleve presente en el

a

De ahi by decoracion del marco con los pidmpanos de la vid con sus racimoy de uvas,
stmbolas del vina en e cucaristia cristiana que reiucrzan el papel del Cristo Evearistico.
Td. Reaw "957: 67, 77-78 Alejos 1977 410411
15, AW 2003k G4-65.

60 AA WY 20030 6.
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triptico es la mesa pétrea del primer plano donde se sitdan el libro, el
cuchillo y las fruras, elemente que parece haber sido romado de este
artista. Asimismo, Joos van Cleve se encargé de difundir desde 1525
aproximadamente el tema de la Sagrada Familia represenrada de medio
cuerpo, como aparece en la tabla central del triptico. No obstante, son
elementos en contra de esta atribucidn el que este artista situaba la
escena en un interior, con una compaosicién completamente diferente y
sin ninguna alusién al tema de la Huida a Egipto??. A ello se afiade la
circunstancia de que en sus obras estd casi siempre ausente la represen-
tacién del dngel, figura que aparece inicamente en el triptico del
Museo de Viena, cuadro en el que, ademds, los modelos son represen-

tados de cuerpo enterol®.

Por estos motivos y a nuestro juicio, ¢l triptico del Archive Museo San
Juan de Dios-Casa de los Pisa no se trata de una pintura de Cleve, sino de
una obra relacionada con Jan van Dernicke o Maestro de 1518 ya que los
prototipos v los modelos de las pinturas, la conformacién de sus rostros,
el tratamiento de sus vestiduras con el movimiento ondulado y el plegado
de los pafios asi como la policromia del conjunto, donde predomina la
riqueza cromdtica de tonos, son propios del estilo de este artista.

La denominacién Maestro de 1518 fue realizada por Friedlinder
sobre la base de Jos paneles del Retablo de la Dormicidn de la Virgen de
la Iglesia de Santa Maria de Liibeck, datados en ese afio?. El autor de
ese conjunto fue también llamado en un tiempo Maestro de Dillighem
o Maestro de la Abadfa de Dillighem?? per la procedencia de un trip-
tico de esa abadfa que sc encucntra cn los Muscos Reales de Bellas Artes
de Bruselas?!, Ln 1966, Marlier lo identificé acertadamente con el

17, Marlier 1966: 220.

18, Marlier 1966: 220.

19, Véase Friedlinder 1974,

20, Asiaparcce en Puyvelde 1962: 306-307.

21. Tn concreta se trara del Tripien de le Abadia de Dielegem (invent. n® 329},



pintor y marchante Jan van Dornicke??, hipétesis que a posteriori ha

sido generalmente aceprada por la critica especializada.

Jan van Dornicke o el Maestro de 1518 es una de las personalidades
artisticas mds tmportantes del manierismo antuerpiense entre los afios
1505 ¢ 15140, momentos en los que se cree que inicié su actividad, y
1527, posible fecha de su muerte?. La abundancia de la abra de este
artista, de quien se ha podido reunir una gran cantidad de pinturas con
composiciones y tipos muy similares, as{ como la desigualdad en la
calidad de la produccién que se le atribuye ha hecho suponer que su
taller contara con numerosos colaboradores. Uno de ellos fue con toda
seguridad Pieter Coccke van Aelst {Aelst, h. 1502 Bruselas, 1550},
quien trabajé como principal colaborador desde 1525 6 1526 aproxi-
madamente, pues por esas fechas llegd a Amberes sin estar ain inscrito
en su guilda de pintores, y llegé a ser yerno de Jan van Dornicke al
casarse con su hija Anna van Dornicke, hecho que explica el que explo-
tara este activo y floreciente obrador tras la muerte de su sucgro. Esta
circunstancia se vera reflejada en la obra de Dornicke ya que, ademds
de colaborar en miiltiples ocasiones en una misma obra, los modelos
del artista de Aelst sirvieron de inspiracion ¢ influenciaron a este maes-

1o y viceversa.

Estos tres facrores, caracterfsticas generales del arre de Jan van
Dornicke, la presencia de Pieter Coecke v la intervencién del taller, se
dan en el Triptico de ln Sagrada Familia con Santa Bdrbara y Santa
Cataling de Alejandria de Granada. Como primer factor visible cn la
obra granadina, y tal v como apunta Marlicr?3, el Maestro de 1518, 2
diferencia de sus contempordneos, no inserta figuras de pequefio for-

mato en sus CODl})OSiCiOJlE!S; SUS pl‘OCOtipOS S0 ('lC mayor tamano ¥

22 Maclier 1966: 109-145 v en particular 112,
23, Marlier 1966: 112,
24, Maclier 1966: 114,
25 Maclier 1966: 112,
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utiliza un canon de proporcién alargado, sin ser estirado, y unas acti-
tudes mds sosegadas, evidentes en el caso de Santa Catalina y Santa
Bdrbara; sus miembros se articulan de manera angulosa y la parte supe-
rior de sus rostros suele ser alargada teniendo sin embargo el mentén
corto, circunstancia que puede apreciarse sobre todo en las figuras de
San José y la Virgen. En estos prototipos se reflejan otras caracteristicas
frecuentes sefialadas por Marlier como son, en primer lugar, el desarro-
llo lateral de las mandibulas de las figuras masculinas, principalmente
en los rostros delgados, y, en segundo, la nariz alargada y recta que se
prolonga desde la frente en los modelos femeninos, visible en Marfa y
en los rostros de las santas laterales.

Por otro lado y como segundo factor, el Ziiptico de la Sagrada
Familia con Santa Bdrbara y Santa Catalina de Alejandria tiene las
caracterfsticas propias de esta iconograffa apuntadas por Marlier para
la obra pictérica de Pieter Coecke, pintor que tomé y combind los
modelos de su suegro y que continué con la direccién de su taller a la
muerte de éste. Las tres pinturas forman una dnica composicién ya que
estdn unidas no sélo por el paisaje ininterrumpido del fondo sino por
la presencia de la mesa de piedra del primer plano de la composicién
que se encuentra en la tabla central y que se prolonga en parte en los
paneles laterales; las figuras de Santa Bdrbara y Santa Caralina de
Alejandria estdn un poco mds préximas al espectador que el grupo
central de la Sagrada Familia y el 4ngel, estando ademds en los dngulos
de la mesa y no detrds de ésta; por tltimo, las mdrtires no estdn acom-
pafiadas de donantes, personajes que aparecfan normalmente bajo su
proteccién arrodillados junto a estas santas26. Segtin este historiador
del arte, este tipo de representaciones no irfa destinado a una familia o
mecenas en concreto sino que, por el contrario, el taller las ejecutarfa
con vistas a venderlas a algin comprador que en el futuro estuviera
interesado en adquirirlas. De ah{ la repeticién seriada y a nivel casi

26. Marlier 1966: 219.
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industrial de esre tipo de composiciones pictdricas, circunstancia que

ha permitido conservar un alto ntmero de ellas.

Por ello, y como tercer facior, apreciamos en ¢l wiptico del Archivo
Museo San Juan de Dios la intervencién del taller de Jan van Dornicke
cuva direccinn, recordamos, heredaria Pieter Coecke. Por estos moti-
vos es arriesgado vislumbrar [a mano cn las iablas o bien del Maestro
de 1518 o bien del propio Coecke, crevendo mds idéneo mantener la
atribucién del Tiiptico de la Sagrada Familia con Santa Bdrbara y Santa
Catalina de Alejandria al circulo de colaboradores préximo a estos dos
artistas. Asi, es posible y razonable datar el triptico entre los afios 1525
v 1530 por dos razones fundamentales: en primer lugar, es el lustro en
el que el Dornicke v su obrador estdn en plena actividad y su produc-
cién conoce un momento de auge y esplendor; en segundo lugar, es la
lecha en la que Coecke llega 2 Amberes para convertirse en el principal
colaborador de este raller, se casa con la hija de aquél v comienza a

dirigir el negocio artistico tras la muerte de su suegro hacia 1527.

En ¢l transcurso de las investigaciones sobre esta Interesante obra
hemos podido comprobar, gracias a los documentos que se conservan
en el archivo Rubenianum de Amberes, que el Triptice de la Sagrada
Familia con Santa Bdrbara y Santa Cataling de Alejandria del Archivo
Museo San Juan de Dios-Casa de los Pisa es el conjunto que fue ven-
dido con el niumero clento veintinueve por Christies el viernes 14 de
mavo de 1965 en Londres como obra del Maestro de 1518 y bajo la
certificacion del Dr. Gustav Gliick. Asimismo, este triptico aparece en
el elenco de obras que Marlier cita en su publicacidn Fierre Coeck
d Aot 7. Segnin el atior, esta obra parece tratarse de la misma que fue
vendida en Londres por Sothebys el 11 de diciembre de 1929 con el
ndmero cincuenta vy nucve v atribuida a Jan Gossaert Mabuse
(Maubeuge, h. 1478 Amberes, 1 de octubre 1532). Poco después, el 8

27,0 Marlier [966; 221, N» 2.




de junio de 1931 el wiptico fue vendido en Bruselas (Fievez, ne 80}
como obra de Bernard van Orley (Bruselas, h. 1487/1491 6 de enero
1541)28

Segin Marlier, el estilo de este 1riptico se acerca un poce més al de
Pieter Coecke. Junto con este ejemplo el autor cita otros cuatro tripti-
cos que entran dentro de la clasificacién que ¢l autor prepone para esta
iconografia, es decir, como Sagradas Familias con dngel con San José

Fig. 4. Pieter Coec<e van Aelst (k. 1502-1550). Triptico de fa Sagrada Familia con Santa Barbasa y Santa
Cataling de Algfandria. Oles sobre tabla, 0,90 x 0,50 m. (panel central) y 0,88 x 0,22 m. (paneles latera-
less). Stutlgant. Coleccion Friedrich Kohin,

28, Marlier 1966: 221.
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imberbe. Estos son el vendido en Munich en 1958 y que el escritor
atribuye a Jan van Dornicke??, el subastade en la venra C. Held de
Berlin en 19293, ¢l de la Coleccién Friedrich Kohn de Stuttgart con
arribucién a Coecke (Fig. 4)31 y ¢l que se encontraba en el comercio de
arte de TLondres en 1933 que, aunque con las puertas de rerablo con

diferente iconografia, parece ser de Dornicke?2.

De todos estos tipticos el mds parccido al del Archivo Museo San
Juan de Dios es el de la venta O. Tleld de Berlin. En esa ocasion sc
subasté como obra de un “Maestro antuerpiense de 1520 aunque en el
catdlogo se afiadfa que Proximo al Maestro de 1518; Friedlinder conocia
DATIAS VETSIONES COR ¢StA COMposicidn, fzi:go mds rardias, ﬁ‘eczwmemenrf
dentro del estilo del Hamadeo Pieter Coecke van Aelstd3. Segin Marlier, este
triptico es casi 1déntico al de la venta de Londres de 1965, y que noso-
tros reconocemos en el que actualmente se ubica en el Archivo Museo
granadino, pues también se da la presencia en la tabla central del casti-
llo 0 Domus Aurea del fondo que obstruye la vision del paisaje. En este
caso Marlier destaca del conjunto los rostros femeninos que €l encuen-
tra todavia mds estrechos que en ¢l triptico que presentamos de
Granada y cuya forma ovalada es menos marcada que los que normal-
mente realiza Pieter Coecke. En cuanto a sus medidas, la 1abla central
mide 1,05 x 0,67 m.. micntras que las portezuelas larerales son de 1,05
x 0,30 m., algo mids pequefio que los 1,08 x 0,72 m. y 1,08 x 0,29 m.
del eriptico del Archivo Musco San Juan de Dios.

2% Maclier 1966 227, ne 1, Munich (Weinmiiller), 1-2 de ocrubre de 1938, n® 499 como
obra de la escuela de Amberes hacia 1520,

30, Mlaclier 1966: 221, nv 3, Berliu, venta O, Held {Cassirer & Helbing), 5 de didiembre de
1929, e ? como Macstro antuerpiense de 1520,

310 Madier 1966: 231, v 4. Souergarr, Coleccidn Friedrich Koln, 4,90 x 050 m. (punel

cenrral} y 088 x 0.22 mu (paneles larerales).

Warlier 1966: 221, 00 3, Tondres, Comercio de arce {Th. Harris} en 1933,

Cirada en Maclier 1966: 221, n* 3. La eraducdion es nuestz,

[N R
PR P

il
=



El triptico de la Coleccién Friedrich Kohn de Stutrgart es el que mds
se acerca al estilo y la factura de Pieter Coecke segiin Georges Marlier,
particularmente en ¢l rostro y las manos de la Virgen, aunque rodavia
es perceptible la huella de Jan van Dernicke, sobre todo en la ejecucién
del rostro de Santa Bdrbara y en los elementos y detalles que rodean a
la santa (Fig. 1)3. Esta similitud entre el quehacer artistico de ambos
pintores sc aprecia igualmente en las Santa Catalina de Alejandria y
Santa Bdrbara representadas en el Tripiico de la Sagrada Familia que fue
vendido con el nimero cuarenta v siete por Lempertz en Keulen, en
noviembre de 1977. Esie conjunto fuc atribuido a Pieter Coecke, aun-
que el recuerdoe de Jan van Dornicke estd todavia latente en el esquema

Fig. 5. Circulo det Maestre de
15818 ¢ Jan van Domicke (h.
1470-h, 1527). Triptico de fa
Sagrada Familia con Santa
Barbara y Samta Calalina de
Algjandria. Detalle. Hacia
1525-1530, Olcos sobre tabia.
1,21 x 0,43 m. cada una.
Granada. Archivo Museo San
Juan de Dios-Casa de las Pisa
finvent. n® 1.609 y 1.610).

Atribuido a Pieter Coecke van
Azlst (h, 1502-1550). Tripico
de la Sagrada Famiia con
Santa Barbara v Sanla
Catalina de Alejandria. Detalle.
Oleos sobre tabla. Vendido
por Lempertz en Keulen & 23
de noviembre de 1877, n® 47.

34, Marlier 1966: 222, ned,
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compositiva, en el modelado, en el tratamiento y en el estilo artistice
de ambas figuras de las j6venes mdrtires que hacen que las cuatro rablas

sean, ¢n cste sentido, pricticamente idénticas (Fig. 5).

Como va hemos apuntado, en la subasta de Londres de 1965 el
wiptico del Archivo Museo de San Juan de Dios fue vendido como
obra de Jan van Dornicke o Maestro de 1518 y el propto Marlier lo cree
como una obra mds cercana a la manera de Pieter Coecke. Esro
demuestra la complejidad a la hora de arribwir ciercos conjunros artis-
ticos procedentes de la produccién de estos dos pintores y su circulo
artistico, entorno en el que se realizaron multitud de obras de similares

caracreristicas artisticas a rodos los riveles.

En nucstra opinién, insisimos en que el Triptico de lo Sagrada
Famulia con Santa Bdrbara y Santa Cataling de Alejandrin del Archivo
Museo San Juan de Dios-Casa de los Pisa se trata de una pintura en la
que hay que ver la autoria del entorno préximo de esros dos artistas, ¢s
decir el obrador de Dornicke que posteriormente regird Coecke. En
concretn creemos que, comparando esta obra con la de la Coleccidn
Friedrich Kohn de Stuttgart, el wriptco granadine es de menor calidad,
circunstancia que afirma la destacada participacion del taller, y menos
estilizado que este conjunto que Marlier describe como ¢l mds préximo
al quchacer de Coecle. Por ello atribuimos la obra al circulo y entormo

cercano de Jan van Dornicke o Maestro de 1518.

Se trata, no obstante, de una obra muy notable debide a su muy
buena calidad y facrura v una de las mds interesantes del siglo XVI
Mamenco de las que se encuentran en el sur de la Peninsula Ibérica. Por
ello, nos complace el hecho de haber podide rescatar, recuperar y loca-
lizar cste valioso triptico cuyo paradero era desconocido ¥ cuya vision
estaba vedada al disfrute del publico desde 1965.
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Resumen

En el Archivo Musce San Juan de Dios-Casa de los Pisa de Granada se conserva un
rriprico flamenco del siglo XV que representa a la Sagrade Famifia con Santa Bérbara
y Sunta Catalina de Alejandiia acribuido al pintor Joos van Cleve. Considerando
errdnea tal adscripeién, rescituimos en el presente articulo esta acribucion al circulo
proximo del Maestro de 1518, pintor que fuc dentificado acerradamente con Jan van
Dornicke. y con el que vinculamaos el triptico granadino por las evidentes similiudes
compasitivas y estilfsucas.

Palabras clave: Pinrura, siglo XV, Jan van Dornicke, Casa de los Pisa, Granada

Abstract

In rhe Archive Museum called San Juan de Dios-Casa de los Pisa in Granada there is
a Flemish tripoych of the sixteenth century thac represents the Holy Family with St.
Barbara and St. Cathevine of Alexandria which is aceribured o che painter Joos van
Cleve. Considering this adseription to be erroneous, we change this artribution in
this article to the close circle of the Master of 1518, a painrer who has been identified
as Jan van Dornicke, and with whom the eriprych from Granada can be linked by the
ohvious stylisric and compositional similarities.

Key words: paincng, l()th century, Jan van Dornickes, Casa de los Pisa, Granada
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El patrimonio ibérico de Granada
en la cuenca del Genil

Centro de Eseudios Histdricos de Granada y su Reina / Grupa HUM 143,

Universidad de Granadu. japr@arralis.es

QON motive del muy reciente I*' Congreso I[nternacional de
Arqueologia [bérica Bastetana, celebrado en la cudad de Baza en mayo
de 2008, abordamos una puesta al dia de la arqueologia prerromana en
una parte de la provincia de Granada, que preveia inicialmente una
focalizacién sobre el yacimiento del Cerro de los Infantes de Pinos
Puente, la antigua furco. Pero nuestra aportacidn quedd definitivamen-
te ampliada a todo el territorio sur-occidental del dmbito provincial
granadino, haciendo salvedad del Albaicin 1bérico, la antigua Ziberri
{Pachén Romero 2008),! que iba a ser estudiada monograficamente en
otras dos contribuciones de aquella misma reunién cientifica (Barturen
Barroso 2008a y 2008b). Esta oportuna revisién sirvid, al menos, para
ampliar ¢l conocimiento que se tenia de ran extensa problemadrica,
desde el dltimo acercamiento global al mismo v en ol que también
habfamos participado direccamente seis afios antes (Adroher er alii
2002), aunque para ello tuvidramos que anular pricticamente la expli-
caciéon de la struacién patrimonial de los vestigios ibéricos, por razones
légicamente editoriales y de extension de las ponencias congresuales.
No obstante, los trabajos preparatorios realizados nos llevaron al con-
vencimiento de que la realidad patrimonial en el dmbito geogrdifico

desarrollado era, cuanto menos, preocupante,

1. Par un arror ripngr;iﬂCO: ¢l titwio de esm publjcncién senald defintovamente comao tena
de eatudio las Depresioncs Oriencales granadinas, aigo que, evideniemente, nada renia que

ver con el conrenido de dicho oabajo.
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Esta significativa situacién hace necesario, por tanto, transmitir y
dar a conocer la precariedad de muchos de los sitios ibéricos granadi-
nos, para comprender el por qué de su estado de conservacién, las
posibles causas que han motivado su deterioro, si realmente contamos
con una sociedad que pueda garantizar su futuro o, en cambio, si sigue
importando poco el mantenimiento de los vestigios arqueoldgicos, pese
a vivir teéricamente bajo una de las reglamentaciones culturales mds
proteccionistas de cuantas hemos conocido. Desgraciadamente, la
duplicidad de las politicas preventivas y la colisién de intereses, repeti-
das constantemente entre administracién central (autonémica) y local
(municipal),? junto con la problemdtica afiadida que supone el enfren-
tamiento politico, cuando no coinciden los signos de los partidos
gobernantes y utilizan los temas patrimoniales como arma arrojadiza
para sus intereses electoralistas, son los causantes de los mayores dete-
rioros: a veces por accidn, pero en otros casos por omisién. Para colmo
de males, se desvian importantes caudales que son destinados a autén-
ticos espejismos patrimoniales, wtiles solo para la proyeccién promocio-
nal partidista, mientras elementos de imprescindible proteccién se
pierden para siempre, o se burocratiza ad infinitum la resolucién del
expediente que los tendrfa que recuperar y revalorizar con fundamental
diligencia. La realidad solo nos lleva a comprobar cémo se cuidan
determinados espacios patrimoniales, demasiado escasos, pero que se
utilizan propagandisticamente ocultando cémo la gran mayorfa de
dmbitos recuperables siguen en el m4s absoluto de los abandonos, pese
a que sobre ellos penda la grave amenaza de su pérdida definitiva.3

2. Resulta muy interesante a este respecto la situacién de la arqueologia de Granada y la pro-
blemdtica suscitada en este sentido por algunas casufsticas concretas de la ciudad, como se
recogfa en esta misma revista hace algunos afios (Sotomayor 1997-1999).

3. Es innegable lo conseguido en sitios andaluces como el Castellén Alto de Galera, o en la
Cueva de las Ventanas de Pifiar, ambos en Granada, pero sin embargo otros sitios como la
sevillana necrépolis de Osuna, permanece en un lamentable estado de ruina y abandono
(Pachdn y Ruiz 2005), a pesar de su indudable interés y similitud con casos como el de
Carmona. Aunque la labor desarrollada por la Junta de Andalucia es loable, incluyendo las
actuaciones en yacimientos de época ibérica (Verdugo 2008), el alcance de sus logros sigue
siendo manifiestamente mejorable.
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En estc sentido, podemos poner un unico cjemplo comparativo
cercano, aunque no ibérico, ni siquiera correspondiente a la antigiie-
dad. Concretamente, nos referimos a la recuperacién de los restos de la
plaza de roros granadina de la Avenida de la Constitucién, que ha cana-
lizado una relativamente importante inversién para unos vestigios de
dudosa importancia pairimonialé y cuya puesta en valor ain colea,
mientras ¢l recientemente descubierto teatro romano de Guadix, pri-
mero y inico conocido de la provincia, parcce que seguird enterrado no
sabemos si para siempre. Es una situacién que se multiplica con los
casos patrimoniales prerromanos, las mds de las veces por abandono,
pero también por actuaciones de la misma administracién a la que falra
coordinacién entre sus propios departamentos y la vigilancia preventiva
debida desde los negociados culturales.

Conociendo la importante labor de opinidn, concienciacién y pre-
ocupacién por los asuntos patrimoniales de esta Academia de Bellas
Artes de Nuestra Sefiora de [as Angustias, hemos creido de interés dedi-
car estas lineas a una problemitica que requiere aunar todos los csfuer-
zos posibles, s1 no queremos que una buena parte de los vesuglos pre-

rromanos granadinos se pierdan para siempre.

Caracterizacién del patrimonio ibérico. Ll conocimiento sobre
vacimientos ibéricos en las vegas granadinas del Genil y en los territo-
rios provinciales de su cuenca era muy reducido hasta no hace mucho:
por un lado, la investigacién cientifica venia discurriendo por derrote-
ros poco relacionados con el mundo prerromano, puesto gue desde la
creacién del Departamento de Prehistoria y Arqueologia de la
Universidad de Granada y hasta finales de los afios serenta del pasado
siglo, el interés cientifico se habfa polarizado hacia los periodos prehis-

4. Qo ejemplo seria el rame de mure, mayoritaramente dicciochesco o decumondnico,
de defensa del Genil, conservado ¢ integrado 2a el aparcamiznte subterrineo del Pasco
del Vialén, duclurado BIC y darade por algunes paramentos a partir del siglo X1 (Gareia-
Consucgra v Rodrigucz 2008).



téricos, mayoritariamente en torno a la Edad del Bronce. Fllo, a pesar
de que, en los afios cincuenta, ¢l profesor Manuel Pellicer habia dado
un importante impulso al catdlogo de sitios arqueoldgicos, gracias a sus
importantes prospeccioncs a cargo de la entonces Delegacion
Arqueoldgica de Zona. Pero, en la prictica, muy poco vino a afadirse

Fig. 1. Detalle de la cuenca alta del Genil con fa posicion contral del Cerro de la Mora y su relacién con
fos yacimientos fenicio-plnicos de ia vertiente mediterranea, al sur Los ndmergs indican sitios protohis-
Wricos y prerromanas de los que se habla en el texto: 1. Afbaicin; 2. Loja; 3. Atalaya de Cogollos Vega;
4. Sierra Elvira; 5. Gaparacena; 8. Castillejos de Montefrio; 7. Caslillgjo de Salar; 8. Castillcje de
Zafarraya; 9. Caslillsjo de Ghite; 10, Gerro de Elvirg; 11, Cerro del Cantaro; 12, Cerra del Cenlingla; 13
Cerro del Mora; 14, Cerro de 1a Mora; 15. Cerro dc los Casteflones: 18, Cerro de los Infantes; 17. Cuesta
de los Chinos, 18. El Manzanil; 15. El Mauror; 20. Fugnte Camache 3; 21, Huétor Téjar 1; 22, Huetar Tajar
2, 23. La Caridad; 24. La Ginela; 25. Lachar 1; 26, La Mesa de Fornes; 27. La Mesa de La Ribera; 28. La
Maraleja; 25. La Pecriza de Pefascal; 30, Las Agujetas: 31. Las Angosturas; 32, Las Colonias; 33, Las
Mesas; 34. Las Salinas; 35. La Torre; 36, Loma Linda; 37. Los Bafios de Alhama; 35. Los Bafas de La
Mald; 39, Cerro de los Molinos, 40. Mirador de Rolanda; 41. PedAdn del Tio del Yesa, 12, Sierra Martilla;
43, Trasmulas; 44. Zujaira. (4 partir de Pachan 2008: fig. 1).
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a lo que €l habfa aportado durante mucho tiempo. Antes de eso, en
realidad no se conocfan como sities ibéricos literalmente ningune salvo
el caso de Tlurco, en el Cerro de los Infantes de Pinos Puente que se
sabia de antiguo por el grabado de Heylan v los estudios que sobre el
mismoe sitio hiciers Gémer, Moreno en sus famosas Misceldneas.
Ademis existia un ignoto lugar de [llora, donde Cabré habia recogido
algunas armas de hicrro (Pachén y Carrasco 20072 y 2007b), al que se
unian a otras procedentes de Tézar y que se conservaban en el Museo
Britdnico. Aunque habia referencias literarias anteriores del primero de
csos sitios, su conocimiento no habfa llegado a la sociedad de un modo
suficlente. También se consideraban ibéricos los paramentos de una
lortificacidn en los Castillejos de Montefrio, lo mismo que los restos de
una necrépolis que se recogieron en los desmontes para el drea depor-
tiva del Colegio Tasalle en el Albaicin (Arribas 1967). Ni tan siquiera
las investigaciones desarrolladas en el Cerro de Los Infantes por parte
de M. Sotomayor y ,‘Su_ngeht Mendoza en los anos setenta, llegaron a
conocerse nunca, salvo los escasos datos de las mismas que se incluye-

ron en una Memoria de Licenciatura inédita {Megia 1973).

Solo las excavaciones en el Cerro de los Infantes v cn ol Cerro de la
Mora en Moraleda de Zafayona, a parur de los ochenta, acabaron por
destacar lo importante de las secuencias arqueolédgicas prerromanas en
esta parte de Granada, que luego serian confirmadas por las investiga-
ciones en el propio Albaicin, ampliando aquellos primeros referentes.
Posteriormente, la asuncion por parte de la Junta de Andalucia de las
competencias culturales en materia patrimonial, abrieron nuevos cam-
pos de indagacién con prospecciones v cxcavaciones de urgencia que
han ampliado algo el corpus granadinoe de época ibérica en los tiltimos

[empos.

A pesar de todo, ese déficit de la investigacién continua provocan-
do que lo ibérico en ¢ mediodia occidental de la provincia de Granada
siga siendlo problemdtico, tanto por lo escaso de la muestra como por
la talta de investigaciones directas en los sitios conocidos. Atdn existen
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vacios territoriales en la distribucién espacial de yacimientos (Fig. 1),
sin que estemos en condiciones de saber si restan por localizar muchos
mds sitios, al ser poco esperanzadores los resultados de algunas de las
prospecciones superficiales realizadas no permiten mucho optimismo.
Durante las obras de la autovia de Andalucia a lo largo de la provincia
de Granada, en el tramo de la cuenca del Genil solo aporté tres nuevos
sitios de época ibérica (Ruiz y Maldonado 1992), a lo que ahora habria
que afiadir los datos que arrojan los trabajos a lo largo del trazado del
AVE que ha puesto de manifiesto un nuevo sitio en Zujaira de época
ibérica tardfa.> Esta falta de lugares iberos lo confirman otras prospec-
ciones cercanas, que han sido incapaces de aportar ni tan siquiera un
solo asentamiento de la época al occidente de Loja, ya en tierras mala-
guefas de su vecina Villanueva del Rosario (Gutiérrez y Lara 1990);
pero tampoco en la parte contraria, al oriente de la Vega de Granada,
el nuevo trazado de la autovia Alhendin-Durcal fue incapaz de aportar
hallazgos novedosos (Ramos y Osuna 2001). En esta zona, atin mds al
sureste, buscando la salida fluvial hacia el Guadalfeo se ha reconocido
un dltimo yacimiento ibérico de cierto interés en el Castillejo de Chite
(Gonzdlez y Esquivel 2008), lo que abre buenas posibilidades en una
zona que también se encuentra muy poco prospectada.

El total de yacimientos con contenidos ibéricos reconocidos actual-
mente, a pesar de todos los inconvenientes (Fig. 2) supera notablemen-
te a otra indagacién previa en la que habfamos tomado parte (Adroher
et alii 2002: nos. 79-104), cifrado ahora en dieciocho sitios mds (69,23
% de incremento). Ese aumento también responde al hecho de haber
contabilizado tres sitios de la provincia de Jaén que entonces no se
incluyeron, porque excedian del dmbito provincial incluido en aquel
estudio, pero que aqui se adjuntan porque geogrdfica y culturalmente

5. Agradecemos a D. Julio Romdn y D M. I. Mancilla Cabello la informacién ofrecida de
este yacimiento que debe corresponder con una explotacién econdmica de época ibérica
tardia.

48



YACIMIENTOS IBERICOS GRANADINOS
(Cnenca del Genil)

Fig. 2. Cvolueifin d2 los yagimicntos ibéricos prospectados entre 2001 y 2008,

los territarios donde esos sitios se ubican corresponderfan con el drea
granadina que cenrra este estudio. También incluimos otros casos poco
claros: los n®- 7-8, 33 y 35 {Fig. 3), sobre los que seguimos albergando
dudas muy razonables sobre su anténtica filiacién ibérica. Pero no es lo
tnico, los yacimientos 21-22 v 25 no han podido contrastarse, debido
2 las deficiencias de ubicacién de su inicial caralogacién (Ruiz y
Maldonado 1992: 169). La contabilizacién de estos datos (Fig. 3-4), al
mostrar una considerable ampliacidn cn ¢l transcurso de dos prospec-
ciones, separadas por un escaso periodo de tiempo de solo siete afios,
vendria a apoyar nuestro convencimiento de que es muy posible que
queden todavia mds yacimicntos sin explorar. T'altan, para su compro-
bacién, mds andlisis apoyados en prospecciones extensivas que abar-

quen las comarcas menos conocidas. Aunque, igualmente, no podemos



olvidar otros inconvenicnres que ya vienen mostrando las investigacio-

nes previas, a los que se unen la influencia negativa de una agricultura

intensiva que en las rerrazas fluviales del Genil v en sus zonas conti-

guas han podido destruir muchas cvidencias arqueoldgicas de época

ibérica.
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Fig. 3. Caracterizacion de los yacimiertos ibéricos de la Cuenca del Genil (1). Los nameros se relieren a
las focalizeciones de la ligura 1. BF (Bronce Final), Pl {Preibérica), 14 (lbérico Antigua), IM (Ibérico Medic}

& IT {Ibérico Teudlo).
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Fig. 4. Caraclerizacion de los yacimientos ibéricos de 1a Cuenca del Ganit {y 2} Los numeros se refleren

a las localizaciones de la figura 1.

De los sitios que hoy conocemos, la adscripcion cultural es intere-

sante porque l‘epresenta CI&II‘&I‘I]CI]EC cHmMo pudieron evolucionar con El

transcurse del tempo los centros habitados v sus establecimientos

dependientes, espacios econdmicos y drcas de enterramiento; dando

mayor importancia a unos perfodos u otros del mundo ibérico.

'Iratando de coantificar lo que decimos hemos realizado la figura 5,

donde se aprecia la relacién de las diferentes facies del periodo ibérico



en la Cuenca del Genil. Este simple acercamiento a la evolucién por-
centual de los mismos, ilustra un desarrollo cultural perfectamente
légico que no debe alejarse excesivamente de lo que debiéramos consi-
derar normal en un contexto de pleno conocimiento de los yacimien-
tos. En este sentido, se observa un indice inicial de referencia en el
Bronce Final, donde encontramos una relacién entre datos absolutos y
relativos (11 / 10,38 %) que va a ir incrementdndose progresivamente;
ast, ese indice sube casi dos puntos en el Preibérico (13 /12,26 %),
consoliddndose casi seis puntos porcentuales ms en el Ibérico Antiguo
(19/17,92 %) y alcanzar la mdxima incidencia en el Ibérico Medio (31
/29,25 %) y Final (32 / 30,19 %). Una progresién al alza de los sitios
arqueoldgicos que cuadra con la marcha general del poblamiento desde
principios del primer milenio a.C., hasta los siglos TV y III a.C.
Posteriormente, el estancamiento se produce en los momentos finales
del proceso, entre los dos momentos finales, donde la velocidad de
incremento pasa a ser inferior a un punto. Todo, dentro de la légica
evolutiva derivada de las dindmicas histéricas sufridas por los enfrenta-
mientos entre los pueblos mediterrdneos occidentales. El inevitable
choque indfgena contra el imperialismo de Cartago y Roma, la Segunda
Guerra Punica y las guerras civiles romanas, afectaron directa o indirec-
tamente a esta parte de Andalucia; por lo que la irrupcién de las poten-
cias imperialistas en la Peninsula (Quesada 2003) supuso una escalada
inusual de los conflictos iberos, cuyos resultados afectaron a la conti-
nuidad de muchos asentamientos. Solo la concrecién definitiva de la
pax romana, con la progresiva consolidacién del Imperio, devolverd la
evolucién positiva poblacional y locacional entre los hispanos. Una
normalizada evolucién como la expresada debid conllevar, entre tan
diferenciados yacimientos, unas relaciones de dependencia que no
podrdn establecerse detalladamente sin excavaciones en cada sitio. Pero
esto es un aspecto que escapa un poco a los fines marcados en este tra-
bajo, ademds de haberse detallado en otro sitio (Pachén 2008).
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Desde un punto de vista estrictamente patrimonial, la situacion
acaba siendo muy variada y depende bisicamente de la ubicacidn geo-
grifica de los yacimienros. Una localizacién que dererminard el parti-
cular estado patrimonial, en atencién a la directa relacién con la asocia-
cién particular de cada sitio con los lugares de explotacién econdmica,
la cercanfa a centros urbanos acruales y su dedicacién actual como
espacios urbanizables, parques industriales o uso agricola y, en estos
iltimos casos, si esos cspacios se destinan a producciones tradicionales
extensivas o a mds modernas acrividades intensivas con el consiguiente

incremento de la alteracion del subsuelo.

La distribucién de los asentamientos v de los espacios patrimoniales
existentes deriva directamente de la importancia del territorio en torno
al Genil, lo que acrecent6 el interés de la disposicién central de los dos
mds grandes yacimicntos que conocemos, La Mora y Los Infantes. Pero
antiguamente debieron compartir en parte del periodo ibérico su
importancia con otros sitios como el gppidum iliberritano del Albaicin;
que, localizado de una manera mds marginal, su relevancia sc verfa
beneficiada por el uso econémico intensivo de la Vega de Granada que

fue un fenédmeno mucho més rardio que en el resto de las depresioncs
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granadinas del Genil (Pachén ez ali 1999: 134). Ello expresa el eviden-
te décalage cronolégico y de importancia general de Zliberri frente a
lurco, pese a su similar relacién con la depresién, que se explica por la
lenta colmatacién de la misma, a lo largo del primer milenio a.C. Esta
situacién también ha marcado significativamente la situacién patrimo-
nial de estos tres grandes yacimientos, mds favorable para los dos pri-
meros y menos para el tercero, puesto que la superposicién sobre
[liberri del medieval y contempordneo Albaicin de Granada ha deterio-
rado en gran medida los vestigios genuinamente ibéricos.

En la propia Vega de Granada, en cambio, abundan mds las eviden-
cias de villae romanas (Espinar et alii 1992), mientras falta documenta-
cién sobre establecimientos ibéricos o anteriores. Los que se conocen se
sitian en disposicién periférica a la cubeta sedimentaria fluvial, o son
hallazgos deposicionales secundarios, fruto de los procesos erosivos que
afectaron a los asientos originales. En esa situacién periférica encontra-
mos al norte, Infantes y Albaicin; al sur, Loma Linda (Rodriguez Ariza
1992) y Cuesta de los Chinos (Fresneda y Rodriguez 1980; Fresneda er
alii 1988), que salvaban con sus alturas relativas un espacio central mds
deprimido, atin demasiado hiimedo para su uso como hdbitat y que, sin
colmatarse, no ofrecfa todas sus potencialidades econédmicas. Mds tarde,
en tiempos de los Reyes Catdlicos, parte de la Vega se transformaba en
un espacio impracticable en época de lluvias, como recogen las crénicas
de la Guerra de Granada. Se evidenciaba asi, cada vez mds intermitente-
mente, lo que fue una constante en época prerromana; de hecho, buena
parte de las poblaciones que jalonan la Vega iniciaron su andadura en
tiempos muy recientes. Santa Fe, campamento de Isabel y Fernando en
el cerco de la Granada nazari a fines del siglo XV, mientras el resto de
nticleos habitados que hoy subsisten en el entorno se iniciaron a rafz de
esos hechos, o posteriormente, alguno en el siglo XX, fruto de la politica
de colonizacién agricola del franquismo.

Los dos dltimos yacimientos que se han indicado, Loma Linda y
Cuesta de los Chinos han sufrido una importante presién urbana en los
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tiltimos afos, principalmente ¢l primero de ellos. Su estado de conser-
vacion y la situacién parrimonial no es muy favorable, aunque tampo-
co representaron nucleos ibéricas de excesiva importancia, por lo que
sus vestigios estructurales tampoco son muy destacables segin lo que
se conoce de las investigaciones de urgencia cn cllos desarrolladas. En
ambos casos la potencialidad econémica de las nuevas expansiones
urbanas estd primando por encima de las politicas de proteccion y

conservacion iz sizu de estos yacinientos.

Una parte importante de los yacimientos que se relacionan en las
figuras 1 y 3-4, permanecen suficientemente seguros dentro de la pro-
blemdrica de la conservacién patrimonial, ya que se sitdan €n espacios
cminentemente rurales, caracterizados por la existencia de unas prdcri-
cas agricola y econdémicas rradicionales que no deben ser excesivamen-
te lesivas para su perpetuacion. Pero, en otros casos, la dindmica dert-
vada de pricticas mds modernas, Ja ampliacién de los espacios urbanos,
la proliferacién de obras de infraestrucruras, el desarrollo de parques
industriales v otras circunstancias ponen en peligro o ya han afecrado

gravemente a algunos de los sitios senalados.

Como la situacién ¢s muy variada trataremos de centrarnos en
algunos de los yacimientos més imporrantes que s¢ han visto afectados
por las actuaciones antipatrimoniales, o que estin en inminente peli-
aro de verse perjudicados por alguna de estas incidenclas negativas, en
cada una de las comarcas afectadas. De paso, arricsgaremos alguna
hipéresis sobre ¢l futuro que espera en algunos de esos casos si no se
toman medidas radicalmenre distinras a las que se han asumido hasta

ahora.



Fig. 8. Vista de la Mesa de Fornes desde el norte,

Situacién de la comarca de Alhama y los Bermejales. En el cami-
no hacia Milaga, por la ruta hacia Frigiliana y Zafarraya, encontramos
dos yacimientos que corren un gran peligro de pérdida patrimonial,
aunque en distinta medida. El primero de ellos es el interesante yaci-
miento de la Mesa de Fornes (Fig. 6): prdcticamente desconocido, pero
del que ya habiamos dado alguna noticia previa® significando su
extraordinario interés al constituirse en un poblado fundado en el
Bronce Final, asentado en una imponente meseta rocosa. Su origen sc
debe a las necesidades que a finales de la prehistoria obligaban 2 muchos
asentamiientos a mantener un horizonte de visibilidad basado ¢n una
cota topogrifica elevada (1.075 m.} desde la que pedia controlarse el
paso montafioso de Frigiliana por donde habrian cmpezado a llegar los
primeros impulsos coloniales fenicios, en un memento en que la rela-
cién ante los pueblos semitas no debia estar del todo asegurada. Esto

debié obligar a cerrar en tiempos protohistéricos la parte seprentrional
G. Paclidn y Ulierte 1980; Pachdn e afiy 1979: 311-314; Adwoher er afii 2002: 153-154.
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de la meseta donde se asienta el poblado, aislindela con una muralla
perpendicular a dos de los lados opuestos de los acantilados que con-
forman la Mesa de Fornes, {rente a las tierras bajas circundantes y
tallados por los rios Cebollén y Grande. Asf s¢ conformé un recinto
estratégico murado que, pese a su interes, ni siguiera fue recogido en la
gran obra de los recintos fortificados ibéricos (Moret 1996). Ll yaci-
miento situado en un lugar paisajistico de gran interés se habia mante-
nido incélume hasta hace muy poco tiempo, aislado cn una propiedad
privada (La Resinera) que exploraba una plantacidon extensiva de pinos
v filuaba muy convenientemente el acceso al yacimicnro, asegurando

su conservacion pricticamente infacta.

Fn los dltimos afos la propiedad pasé a manos de la Junta de
Andalucia, configurdndosc un ambicioso e interesante programa desde
la Conscjeria de Medio Ambiente, pero que rambién abrié el acceso a
la Mesa con el consiguienre aumento de la presién sobre el yacimicnto.
Para colmo de males, el programa de torres vigias para la prevencidn y
control de incendios forestales del INFOQCA proyecté y levanto una
torre en el dngulo occidental del yacimiento, justo encima de la linea
de muralla, desmontando casi la mirad del volumen conservado de su
alzado (Fig. 7) en csa vona. Nuestra protesta ante la Delegacion
Provincial de Cultura hace mds de un afio sigue sin tener respuesta,
pese a tratarse de un asentamiento muy bien conservado con uno de los
muros mids antiguos del primer milenio a.C., a pesar de la merma que

indicamos.

Con independencia de este lamentable inconveniente el sitio toda-
via conserva una importante potencialidad cientifica y patrimonial,
daco que la crama urbana del asentamicnto estd pracricamente intacta y
atin podria estudiarsc con garantias la traza del cierre amurallado y com-
parar con ofros recintos amurallados de la Peninsula. Junto a ello, la
Mesa de Fornes es vital para comprender los primeros movimientos de
la colonizacién fenicia v de su influencia en el interior de la provincia de
Granada, Ademds, hay vislumbres fidedignos de una cierra actividad
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Fig. 7. Tarre de vigilancia contra incendios sobre la muralla protohistorica de la Mesa de Fornes,

minera en el yacimiento, lo que podtrfa arrojar mucha informacién sobre

los primeros indicios de metalurgia del hierro en la provincia.

El segundo yacimiento es el Cerro de los Bafios de Alhama.
Desgraciadamente representa la peor situacién patrimonial que hoy
pueda encontrarse entre los yacimientos ibéricos granadinos. No por-
que su imagen permita apreciar un cstado lamentable de deterioro, sino
porque podemos reconstruir una parte de su historia en la que es posi-
ble apreciar la evolucién negativa de un recinto patrimonial del que no
es responsable totalmente la sociedad actual, pero que acrualmente
puede llegar a desaparecer con la impasibilidad de la sociedad contem-
pordnea, perdiéndose los pocos vestigios que puedan subsistir,



El llamado Cerro del Castillo, Balneario o Los Bafios, era un vaci-
miento considerado en principio como romano (Pellicer 1964: 320,
que cumplié una funcién sunilar a La Mesa, en el cauce del rio
Alhama. Ha proporcionado materiales orientalizantes (Pachén y
Carrasco 2005; 61-64, grif. 9), como un frasco de peregrino pintado,
que ilustran el uso de las aguas del balneario aledafio con un manantial
con valor medicinal muy en boga entre las comunidades ibéricas y
anteriores (Rodriguez Mufioz 2008). La relativa reduccién superficial
del sitio quizds aleje su comprensién como oppidusn, pudiéndose pen-
sar en un cspacio de exploracién hidrica, sin olvidar las posibilidades
de cardcter cultual. Ambos vacimientos funcionaron en gran parte de
su espectro en torno a la dindmica del Cerro de la Mora, aunque no
formaron el tnico territorio del hinterland del mismo. Puede enten-
derse que componian una zona de influencia de control indirecto,
considerando la distancia a la memrdpolis, pero dependientes por el
dominio ejercido sobre los cauces de la cuenca Alhama-Cacin. En
cambio, al norte, en la margen derecha del Genil, frente al asiento de
La Mora, hay un dmbito de dominio directo donde conocemos los
yacimienros de Los Castellones de TTuétor Tdjar (Pachén y Carrasco
1992: 339) y Cerro del Moro (Figs. 1-2: 15 y 13).

La denominacién de Cerro del Castillo en Alhama alude a las anti-
guas estructuras emergentes que coronaban su ¢ima y que se han per-
dido irremediablemente desde tiempos renacentistas hasta nuestros
dias. Afortunadamente conservamos alguna imagen de como era su
aspecro en pleno siglo XVI (Fig. 8) que hemos conocido por una
reciente aportacién (Blech 2008: Fig.2), aunque los objetivos de su
trabajo eran muy diferentes. La referencia original parte de una acua-
rela de 1561 publicada ne hace mucho tiempo (Kagan 1989: 277), en
la que se observa una vista de Alhama de Granada desde el norte y en
la que se aprecia, a la zquierda sobre ¢l balneario, un torreén que coro-
naba el yacimiento del que hablamos y que se denominaba en el propio
dibujo torre de guardia. No sabemaos cuando desaparece esa estructura

defensiva, pero no serfa extraio que lo hubiese hecho en el momento



Fig. 8. Visla de Alhama ds Granada (1561). A la izquierda, sobre el Cerre de Los Barics, la lorre de
guardia.

del gravisimo terremoto que asold esta comarca en 1884. Ll sitio donde
se levantaba la torre, con ella v sin ella, debié mantener un carderer de
espacio virgen, probablemente sin culdvar, como siguen ofreciendo en
muchos lugares las laderas de otras varias fortificaciones y castillos. Eilo
explicaria que el Cerro de Los Bafios aportase, cuando se puso en cul-
tvo practicamente en los afios 70 del siglo pasado una serie de mare-
riales arqueoldgicos de raigambre ibérica que pasaron a manos privadas
y de las que solo hemos podido recuperar algunas fotografias de las que
publicamos una pequena muestra (Fig. 9).

Pero esas instantdneas ilustran unas producciones alfarcras que se
pudieron reconstruir y entre las que se encontraban ripologias cerdmi-
cas de un amplio espectro entre al menos el Ibérico Antiguo y los
momentos tardios y del alto imperio romano. La presencia de formas
tan bien conservadas, junto a la conocida cantimplora orientalizante
parecen hablar de un sitio arqueoldgico especialmente sefialado, proba-
blemente relacionado con el uso antigue del manantial de aguas rerma-
les (Los Banos), lo que le daria al sitio un posible valor como santuario
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Fig. 8 Tormas cerdmicas ibéricas del Cerro de Los Bafios. Alhama de Granaca

Fig. 10. Cerro de Los Baios de Alhama cesde el surceste v dibujo del fraaco de peregrine procedents ded
yacim:anto. (Dibujo de C. Anikal).
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hidrico y del que serfa también una referencia la cantimplora policro-
ma, o frasco de peregrino (Fig. 10), tal como se llama en su acepcién
inglesa (pilgrim flask), al que ya hemos hecho referencia (Pachén ez alii
1990: Fig. 5) y que debe expresar el interés simbélico adjudicado al
soporte cerdmico para transportar un contenido de gran valor, como
fueron las aguas salutiferas.

En los dltimos tiempos, en los albores del siglo XX, la cima del
yacimiento que era lo poco que se habia conservado sin demasiadas
alteraciones por su composicién parcialmente rocosa, ha sido objeto
de otra agresién con maquinaria pesada para rebajar y acondicionar
una plantacién de olivos con regadio. Esta alteracién ha debido dar
al traste con lo que atin podria quedar en esta parte del yacimiento,
por lo menos ha puesto en grave riesgo que podamos saber el por
qué del yacimiento. Indudablemente, el conocimiento del sitio por
nuestras publicaciones, anteriores a estos tltimos hechos demues-
tran el divorcio entre las administraciones culturales y las agricolas
que no intercambian informacién y facilitan la apertura de nuevas
explotaciones rurales sin atender las posibles consecuencias negati-
vas sobre sitios recogidos en los catdlogos provinciales del patrimo-
nio arqueoldgico.

El yacimiento arqueolédgico de Los Bafios de Alhama, en defini-
tiva, representa uno de los 7zems mds representativos de la nefasta
situacién de algunos de los yacimientos ibéricos de Granada, en el
que han confluido no solo las erréneas y contradictorias politicas
preventivas de las administraciones, sino en el que han intervenido
actuaciones irregulares de particulares que han convertido este sitio
y su particular trayectoria antipatrimonial en una de las historias
mds negras de la arqueologfa granadina. Serfa, pese a todo, impor-
tantfsimo realizar una actuacién arqueoldgica de urgencia para tratar
de constatar la secuencia poblacional existente y recuperar algo de lo
que pueda quedar, si no queremos que se pierda definitivamente este
patrimonio alhamefio.
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Las vegas del Gemnil. Este twrritorio s¢ organizé en torno al Cerro
de la Mora, en una parce del desarrollo historico del primer milenio
2.C. v cumplié una funcién rectora v centralizadora de los desenvolvi-
micntos econdmicos y culturales de la zona. Una comarca, en ¢l inte-
rior inmediato del llamado “horizonte colonias”™, configurada como
espacio de complicado acceso, donde se abricron rutas de penetracién
por las que la influencia fenicia alcanzd las poblaciones indigenas hasta
fraguar la mixtura autderona-fordnea que materializaria en lo ibérico.
Sin ser un fendmeno original del mediodia peninsular, se da la circuns-
tancia de que Ja parte suroccidental de Granada concentrd dos de las
mds importantes ruras de esa penetracién v, a medida que ganan lari-
tud, acaban confluvendo ¢n derras de Alhama. Desde of Boquete de
Zalarraya v el Puerto de Frigiliana se alcanzan los rios Alhama y
Grande-Cebolldén, que unidos formardn el Cacin, hasta desembocar ¢n
el Genil. Esta confluencia en ¢l gran rfo granadine se hace muy cerca
del Cerro de la Mora, yacimiento que, a principios del dltimo milenio
a.C., se configuré en el mds imporiante de la cuenca, como receptor
mds temprano de gran parte de los intercambios que el sur fenicio
canalizaba hacia el interior (Mederos 2006: 150, tabla 12).

Esas dindmicas ccondmicas dicron prepondcrancia al Cerro de la
Mora, no solo como fruto de su situacidn, sino porque los primeros
contactos debieron buscar el centro hegemdnico local situado en ese
punto, va desde el Bronce Final, impulsado con los fenicios por el facil
acceso al mds importante camino de comunicacién descrito. El otro
gran centro local quedaba mis al este, en el Cerra de los Inlantes, v se
hizo indispensable por sus relaciones con el norte y las tierras altas de
Guadix-Baza. Fste reparto territorial bicéfalo alterns ¢l dominio de
uno v otro sitjo, segin la época v la evolucidn de la iberizacidn. La
tardia aparicién de /zberri sirvid de catalizador para que el centro hege-

monico se desplazara desde Infantes, en época romana, al Albaicin.

Fa simultaneidad de los dog grandes yacimientos (Mora/Infantes)

significarfa un reparto de competencias, pero con una mds que sufi-
"



ciente independencia entre ambos centros, lo que no fue inconvenien-
te para que, a lo largo de su desarrollo vital, Infantes desbancara en
importancia a La Mora, posiblemente en tiempos ibéricos. Un momen-
to que hace evidente en la nueva metrépolis una mayor amplitud habi-
tacional y, quizds, un mds monumental paisaje funerario en el que hay
pruebas de tumbas tumulares similares a las de Galera, aunque deriva-
das de un tiempo anterior, arraigado en lo orientalizante (Pachén y
Pastor 1994; Pachén y Carrasco 2004 y 2005). Sobre esta necrépolis
pesa un riesgo de desaparicién inmediato que luego se destacard.

La Mora vivié mucho tiempo sin excesiva preocupacién por sus dos
rivales orientales que ya competian en mutua relacién, por lo que el
dominio territorial de la antigua metrépolis se afianzé hacia el oeste,
sur y norte, en funcién de los contactos con los asentamientos fenicio-
occidentales malaguefios y por mantener el suministro de los présperos
hibitats indigenas del occidente y norte. La escasez de lugares habita-
dos similares, a corta y media distancia, priorizan su interés y destacan
su cardcter hegemdnico en esta parte provincial, al menos hasta el
Ibérico Pleno.

La mayor atraccién poblacional en La Mora y Los Infantes ha con-
centrado en ellos una parte muy importante de vestigios patrimoniales,
aunque la situacién entre uno y otro ha acabado siendo muy diferente.
Salvo pequefas transformaciones por la erosién y el transcurso del
tiempo, la presién antrépica sobre el primero ha sido mucho menor,
habiéndose conservado en unas condiciones bastante razonables. Sin
embargo, la situacién de Los Infantes, muy cerca de Pinos Puente y de
la propia capital provincial, Granada, ha hecho que su deterioro haya
sido mds importante y que, hoy, los riesgos de ruina y pérdida patrimo-
nial sigan siendo preocupantes. Pero no todo es negativo, los andlisis
han puesto de manifiesto restos estructurales de una gran importancia,
relacionados con la antigua monumentalidad del yacimiento y que atin
subsisten con bastantes garantias de conservacidn.
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Fig. 11. ftreo desde el noroeste, seqin Heyian,

Situado junto al rio Frailes y asomado a la Vega, /lureo {Cerro de
Los Infantes) basé en ella su economia y tuvo un gran valor estracégico.
Su gran extensién superficial (Moret 1996: 523) lo asimila a La Mora,
pero su cercania a Granada le ha dado mis relevancia literaria (Castillo
et alii 1998: con la hibliografia previa), y convertido en objeto de
rebuscas legales e ilegales en todo tiempo. Sus restos arquirccténicos,
constatados desde antiguo, son reflejo de ello. El grabado que dejara
Heylan en el siglo XVII {Tig. 11}, se ha utilizado {(Adroher ez 2/if 2002)
para ilustrar la monumencalidad del oppicisn de flurco, aunque Moret

sefialara con sagacidad su cardcter romano o medieval.

Nuestras visitas al yacimiento han servido para constatar cémo ain
siguen conservindose parte de aquellas viejas estructuras (Fig. 123,
demostrandose que ¢l autor del setecientos no idealizé en demasia lo
que vio. La construccién es ahora un muro en dngulo y oricntacién
E-W v N-5, cuyo primer tramo conserva lasta tres contrafuertes rec-
tangulares visibles. El alzade del mismo presenta varias hileras de mor-
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Fig. 12. /furco, Detalle del frente murario dibujado por Heylan en la actualidad.

tero v mampuesto de piedra sin escuadrar, de factura estrictamente
romana y emparentado con la fdbrica del santuario de las terrazas de
Munigua (Schattner 2003). A estas construcciones romanas se unen las
de su cima (Cerro Corona}, cuya estructura circular le da nombre, pero
también subsisten cierres murarios prerromanos. Asi, en la ladera oeste,
se observan restos de muralla visible en algo mds de 25 metros, que
emplea grandes piedras colocadas irregularmente y de aspecto ibérico
(Fig. 13: ammiba), pero que empiczan a desprenderse del alineamiento y
del que ya han rodado algunos bloques vertiente abajo (Fig. 13: abajo).
Las referencias anteriores hablaban de vestigios romano-imperiales
(Mendoza er afif 1981: 187), pero esta auténtica muralla, difiere de las
cdificaciones de Heylan y debe ser prerromana. La direccién del muro
(noreste-swroeste) corre buscando el camino que, desde la antigua
carretera, va hacia el norte, por lo que cabe colegir que formaba el cie-

rre de la ciudad ibérica a lo largo de la ruia hacia Jaén y Cérdaba.

El detalle de la mamposteria recuerda vagamente a la acrépolis de

la Pena de los Gitanos de Montefrio (Mergelina 1946}, que hay que
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Fig. 13. Murallz prerromana de flurco. Detalle (arriba) v alinearnienic (abajo).

clasificarla romana {Adroher ¢r 2/7f 2002), pero en Los Infances resulta
mads Irregular v habria que considerarla ibérica. Los hallazgos en la zona
hablan de un espectre cronolégico amplio, que explica la situacién de
esa linea muraria prerromana, cuya presencia conirasta con el estado de
abandono del lugar, mientras proliferan en los alrededores construccio-
nes modernas, desde espacios industriales a dreas de ocio. La apuesta de
las instituciones por la arqueologia de urgencias urbanas, ha olvidado
vacimientos de zonas rurales de muy clara proyeccién parrimonial, que
las responsabilizard de su pérdida. Ni siquiera la declaracion BIC de

flureo ha frenado su progresiva destruccién por la presién agricola v
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urbanistica, que se ejerce aprovechando la inoperancia institucional
autondmica y local.

La muralla destacada sefialarfa también el cierre de la ciudad frente
a la necrépolis occidental del asentamiento, quizds la mis importante,
donde se situaba el nimulo monumental (Fig. 14: arriba) que ha sido
desmontado casi totalmente para instalar en su lugar una casa, por lo
demds de un pésimo gusto estérico (Fig. 14: abajo). Probablemente se
trata del dnico timulo orientalizante (Fig. 14: derccha) conocido en la
provincia de Granada y pese a su conocimiento previo (Pachén y Pastor
1994) ha sido inevitablemente destruido, perdiéndose unas referencias
histérico-arqueolégicas vitales para el conocimiento de las sociedades
que conformaron el mundo ibero-bastetano.

Si esta es quizds la accién contra el patrimonio ibérico ¢ protoibé-
rico mds importante en Pinos Puente, y quizds de la arqueologia grana-
dina, no se trata de la dnica. En el mismo entorno de este yacimiento,

afcctando a otra de sus neerépolis la oriental, la transformacion de las

Fig. 14. El tmula de Pinos Puente, antes y después de su antropizacion y restos ceramicos de su ajuar.
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explotaciones agricolas estd alterando una enorme cantidad de sepultu-
ras ibéricas, cuyos restos se encuentran diseminados y fragmentados
por la superficie (Fig. 15), dando muestra inequivoca de como la des-
truccién v pérdida de los vestigios pasados se ha convertrido en una
dindmiica tmparable en la que cualquier politica preventiva parece

haber fracasado irremediablemente.

La periferia ibérica de Los Montes. [lvrco controlé un hinterland
doble; el primero, mds directo y cercano, se localiza remontando ¢l rio
Frailes: allf encontramos una serie de yacimicntos ibéricos que debieron
desarrollarse en funcién de Los Infantes. En principio no presentan
muchos problemas parrimoniales, al menos no tain acusados como los
que se han expuesto antes. Fl primero de ellos controla el paso fluvial

del rfo Frailes, por encima de Moclin, en un acceso a la Vega de
Grranada por Pinos Puente. Es un asentamiento estratégico de vertiente
en terrazas orientadas al sur, con anriguos hallazgos de armamento en
hierro, Nos referimos a la Pedriza del Pefiascal, Tézar (Tigs. 16 v 1-3:
29), el mds cercanc a fureo, aunque —desde luego— no el tinico.

Fig. 15. Ceramicas aticas, espuela ibérica y fibula 'Alcores’, procecentos dol expoho de la necropolis
oriertal de furco.,
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Fig. 16. Indicacion de La Pedriza del Pefascal {arriba) en relacion al pasge mantaioso del rio Frailes.
Vista desde el noreste (abajo} y armas ibéricas del yacimiento {derecha).

Asi, aguas arriba del mismo tfo y en los cursos secundarios de su
cuenca encontramos otros sitios fortificados, de mayor o menor enver-
gadura como La Gineta (Fig. 1-3: 24) y el cercano de La Mesa (Fig.
1-3: 27), va en tierras de Jaén, pero plenamente relacionados con el
mundo ibérico granadino. En este caso ya podrfa hablarse de hinter-
land remoto o indirecto, aunque cn conjunto representarian un grupo

de sitios que solo conocemos muy superficialmente (Pachén 1999).
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Fig. 17. La Gineta desde el vesic {arriba), detalles de ias estructuras de ki cima {ahajo} y vasa ibarico.

La Gineta (Fig. 17) se configura como ¢l oppidim mis grande de la
cuenca del Frailes, tras Los Infantes, ocupando un cerro muy escarpado
al sur y con una vertiente pracricable al norte. En ella se sicta ¢l pobla-
do hasta la cima, donde hay restos de fortificacién lineal con habitacio-
nes adosadas y muros perpendiculares al cierre murado, que se pusieron
a la luz al abrirse unas trincheras durante la Guerra Civil. Los materia-
les recuperados en el sitio se conservan cn el Museo de Alcald 12 Real,
abarcando del Bronce Final o tiempos romanos. En cuanto a La Mesa,
seria el dltimo eppidum de la cuenca, De dinmension intermedia entre
Pedriza y Gineta, ocupa una meseta alargada v estrecha con visibilidad
respecto de esta ultima. Ha aporrado hallazgos del Thérico Pleno a la
romanizacién, destacando una falcata conservada en el Musco de
Priego. De igual procedencia, se muestra en el Museo Histdrico de
Alcals la Real, los restos de una de las extremidades de un posible ledn
funerario (Fig. 18: derecha), mostrando que el territorio limitrofe con
la Vega de Granada y Cuenca del Genil vivié unas pricticas mortuorias
en las que el uso de escultura zoomorfa fue algo conocido de los baste-

tanos, posiblemente como resultado de un conracto directo con las



campifias giennenses y cordobesas donde estas prdcricas estuvicron
mucho mds arraigadas. Desde una vertiente mds negativa este fragmen-
to escultdrico serfa una muestra de la destruccion de necrépolis ibéri-
cas, de las que rambién procederfan las armas de hierro de este yaci-
miento a las que hemos hecho referencia.

Fig. 18. Garra de ledn de La Mesa y fragmentos de ceramica atica del Gerro dol Cantaro.

Quedarfa otra parte del hinterland de Jlureo, pero ocupando el
cercano curso del rio Cubillas, anque por su dilatada cuenca, acabaria
conformando un hinterland remoto que alojarfa algunos yacimientos
mds, cn el que destaca el Cerro del Céntaro. Este sitio sirvié de puente
entre las altiplanicics granadinas y las vegas del Genil, siendo un asen-
tamiento que basd su economia cn las actividades agricolas (Pachén
1978), aunquc sin renunciar a intercambios comerciales que explican
materiales de importacidn griegos. Aunque el yacimiento parece inicia-
do en época argdrica, su méximo esplendor coincide con el Ibérico
Pleno. También hay evidencias de la necrépolis del asentamiento, con
hallazgos de falcatas v restos de crdteras 4ticas (Fig. 18: derecha) que
enlazan con el cercano oppidum de Montejicar (Pachén er afii 2004;
Ramfrez 2008). Pero su situacién hidrogrdfica lo relaciona mds inten-
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samente con la Vega de Granada que con este ultimo, inserto en la

cuenca del Guadiana Menor.

Recapisulacién final. El mundo ibérico basterano ruvo en tormo a
fa Vega de Granada y la cuenca del Genil tres grandes oppida: Hiberr,
Hureo v Cerro de la Mora. La situacién patrimonial de los mismos es
diversa, cxistiendo nna imporeante problemdrtica de conservacién y de
riesgo de pérdida que se centra fundamentalmente en el segundo.
Hliberri no se ha conscervado bien, pero su estado no es achacable a una
precaria siruacion actual, sino a la presién que ha venido gjerciendo
sobre sus restos la interposicién constante de un espacio urbano que se
ha mantenido desde la antigiledad hasta la actualidad en el Albaicin. La
conservacién de lo que pueda quedar de la ciudad ibérica solo depen-
derd del mancenimiento de las politicas institucionales en mareria
patrimonial, hecho que al menos en las urgencias urbanas no parece

C[LIC Vavd (IL—].TTI]JiHI‘ }‘)OI' {31 MOMmento,

La Mora, en cambio, sin haber sufrido esa presion, al haberse aban-
donado en época medieval se ha conservado algo mejor, adenids de que
una parte del mismo sc quedd libre de coalquier ocupacién agricola,
habiendo conservado buena parte de su relleno arqueoldgico. Pero su
periferia, posiblemente donde sc ubicaron sus necrépolis y barrios peri-
féricos sf ha sufrido un profunde deterioro ante el empuje de las explo-
taciones de regadfo. No obstante no representa la peor de las situacio-
nes, cse honor lo detenta el vacimiento de Cerro de los Infantes. En
época ibérica, el principal oppidum del territorio granadino ligado al
Genil fue Hlurco, despuds de sustituir la supremacia que venia represen-
tando el Cerro de la Mora. Ello debié repercutir en una importante
monumentalizacién, de la que quedan muesiras como los restos de su
muralla occidenral y la ruina de su especracular necrépolis tumular.
Desgraciadamente, su situacién parrimonial precisa de una especial
atencién ante la presicn urbanistica, la incensificacion agrfcola v las
labores clandestinas que amenazan la integridad del yacimicnto, mate-

rializando una triste sccucncia de destrucciones que han arcuinado el



horno protohistérico (Contreras et alii 1983) y el timulo monumental,
ocupando su necrépolis oeste nuevas viviendas y parcelas industriales.

En el resto del territorio, la distribucién de yacimientos no coinci-
de con los grandes desenvolvimientos econdmicos y culturales conoci-
dos en los sitios excavados (Infantes, /iberri y Mora), por lo que se abre
una disyuntiva: o faltan yacimientos por pérdida patrimonial, o por
falta de investigacién. Estarfamos en la obligacién de promover pros-
pecciones sistemdticas en esta parte de Granada, para completar un
mapa sectorial de yacimientos que cubra el espectro cronoldgico propio
del mundo ibero-bastetano; solo asf comprobarfamos la realidad de su
existencia o de su destruccién irremediable.

Mientras tanto, la administracién deberfa redoblar sus esfuerzos en
politica patrimonial, cumpliendo literalmente las leyes que han emana-
do de sus propias instituciones y no centrarse tan mayoritariamente en
las intervenciones de urgencia. El mantenimiento prolongado de esta
directriz oficial arroja un saldo lamentable en los yacimientos extraur-
banos, haciendo que los sitios mds conocidos se hayan degradado hasta
extremos impensables. Las autoridades culturales andaluzas tendrian
que coordinar, promocionar y propagar la informacién entre sus depar-
tamentos competenciales en dreas arqueolc’)gicas, para evitar interven-
ciones tan llamativas como las de Medio Ambiente en la Mesa de
Fornes. A otros organismos, como a los ayuntamientos de municipios
con sitios arqueolégicos, habria que limitarles o controlarles sus com-
petencias, siempre que el mal uso de las mismas pueda afectar a la
conservacién patrimonial. En este dltimo caso se evitarfa que actuacio-
nes que no se gufen por la legislacidn vigente, en cuanto a prevencién,
provoquen como en flurco pérdidas por las que tengamos que seguir
lamentdndonos.
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Hesumen

A partir del conocimiento exisrenre sobre ¢l patrimonio ibérico en esta parte de la
provinca de Granada, se resaltan cudles son los sitios arqueoldgicos muds representa-
rivos de ese momento, Posteriormente, se analiza de modo particular ef estado de
deterioro de algunos yacimientos, haciendo hincapié en la permanente coniradiccidn
de lus politicas preventivas oficiales y los escasos resultados alcanzados. Por tikimo, se
plantean algunas hipétesis que podrian evitar que las pérdidas parrimoniales sigan
produciéndose.

Palabras clave: ibérico, pamimonio, necrépolis, twimule. eppidium, arqueologia

Lll'[)ﬂnil.

Abstract

THE IBERIAN HERITAGE OF GRANADA IN THE GENIL BASIN.

Wit e basis of the existing knowledge abour rhe Therian heritage of this parc of the
province of Granada, che more representative archasological places of the periad are
singled out. Subsequently, the state of deterioration of some sites are analvzed in
depth, taking into account the permanent contradicrion of the official policies on
prevention and che Jimited resules achieved. Lastly, some hypotheses that could avoid

the continuous loss of this herieage arc given.

Key words: Iberian, patrimony, necropolis, tumulus, appicir, urban archaeology.









El Presidente del Instituto de Academias de Andatucia con el Director y el Secretario General juito a los
galardonados con las Medallas a las Belias Artes y el Mérita v los premiadas en el Concurse de Dibujo
erganizado por fa Academia



Memoria del Curso Académico 2007 — 2008

Leida en el Acro celebrado el 2 de ociubre de 2008,
con motivo de la Inauguracion del Curso 2008 — 2009,

por el Huserisime Senor Don

Académico Secretario General de la
Real Academia de Bellas Arees de Nuestra Seiora de las Angustias

EJAS acrividades de la Academia de Bellas Artes de Granada se inicia-
ron el 10 de octubre, con la sesién solemne de la inauguracién del
Curso académico 2007 — 2008 en el Paraninfo de la Faciad de
Derecho de la Universidad de Granada. Fl acto estuvo presidido por
el Excmo. Sr. D. Gonzalo Piddrola, Presidente del lnstituto de
Academias de Andalucia. El acto dio comicnzo con la interpretacién
de la Fanfare, interviniendo a continuacién el Sr. Académico Secretario
General para leer la Memoria anual. Pronuncio ¢l discurso de apertura
el Sr. Académico D. Juan Antonio Corredor Martinez, quien hablé
sobre £l Concepto del Relieve. En este mismo acto sc hizo entrega de los
Diplomas y Medallas a las Bellas Artes y al Mérito, asi como de Jos
galardones a los premiados en los concursos que durante ¢l curso ante-
rior la Academia habia convocado. Sc entregd a los asistentes el n° 1

de la nueva publicacién B. A.

El 4 de octubre la Academia celebréd Junta General Ordinaria cn Ja
que se aprobé el comunicado sobre El Cerro de Montevives, que fue
enviado a las autcridades competentes v a los medios de comunicacion.
El dia 18 de octubyre, en el Salén de Actos de Ja Fundacion Enrodrabe
tuvo lugar la presencacion del libro Debate sobre el Tearro de Opera de
Granada, en el que se recoge el contenido y las conclusiones de las
cuatro mesas que el pasado curso organizd la Academia y que fueron
moderadas por los Sres. Académicos D. Joaquin Casado de Amezia,
D). Frandisco Gonzilez Pastor, D. José Palomares y D. José Ciarcia Romdn.
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El 30 de octubre, sc celebrd el acto de entrega de la Medalla de honor
2007 a Da ﬁmgela Barrios Pavia, quien leyé unas palabras en memoria
de su padre D. Plngel Barrios. En nombre de la Corporacién le contestd
el St. Académico D. Juan-Alfonso Garcia Garcfa. El Sr. Director dedicé
su intervencidn a la homenajeada y su entorno familiar.

En Junta General Extraordinaria celebrada el 8 de noviembre fue
elegido Académico Numcrario ¢l pintor D. Vicente Brito ITerndndez
para ecupar la plaza vacanrte correspondiente a la Medalla ne 21, siendo
presentado por los Sres. Académicos D. Cayerano Anibal Gonzdlez, D.
Ignacio Henares Cuéllar y D. Juan Vida Arredondo.

El 14 de Noviembre —aniversario de la muerte del Académico
. Manuel de Falla~ como ya es tradicional, se celebré en la Capilla
Real un acto en memoria de los Académicos fallecidos, en el que inter-
vinicron ¢l Sr. Director de la Academia y el Sr. Arzobispo de Granada,

Acta en la Capilla Real an homenaje a los Académicos fallecides celebrada el 14 de noviermbre de 2008
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Sesian Mecrologeca en mermoria del Aczdémico D. Andrés Soria Onega celebrada el 14 ce febrero de
2008

CHrenda rrusical durante la Sesidn Necroldgica en memaria del Académico D. Andrés Saria Ortega, a
cargo del Coro de la Fecuitad de Ciencias de la Ecucacion dirigido por al Académice D, José Palomarcs
Mgral.



D. Francisco Javier Martinez Ferndndez. Concluyé dicho acto con la
Ofrenda Musical a cargo del Coro de la Facultad de Ciencias de la
Educacién y la Orquesta Barroca del Real Conservatorio Superior de
Granada, bajo la direccién de Don José Palomares Moral, que interpre-
taron la Sinfonia N° 3 de A. Caldara y Messe de Requiem de A.

Campra.

Los dias 21 y 22 de noviembre se celebré en el Museo de la Casa de
los Tiros el I1I Seminario de Arqueologfa que fue coordinado por la
Académica D Margarita Orfila Pons, bajo el titulo La ciudad de
Granada a través de los datos Arqueoldgicos: desde sus inicios hasta
finales del periodo Isldmico. Intervinieron: D. Fernando Amores,
Profesor Titular de Arqueologia de la Universidad de Sevilla; D. Andrés
Adroher, profesor Titular de la Universidad de Granada; D2 Margarita
Orfila Pons y D. Antonio Malpica Cuello, profesores de Arqueologfa
de la Universidad de Granada.

En Junta General Ordinaria celebrada el dfa 7 de febrero se aprobé
el Informe sobre el Avance del Plan General de Ordenacién Urbana de
Granada, y el comunicado sobre la Contaminacién Luminica. Ambos
documentos fueron enviados a las autoridades y a los medios de comu-
nicacién.

El dia 14 de febrero, en el Paraninfo de la Facultad de Derecho,
la Academia celebré Sesién Necrolégica en memoria del Académico
D. Andrés Soria Ortega. En el Acto intervinieron el Secretario
General que dio lectura al curriculo del Académico fallecido; D. José
Manuel Pita Andrade con el discurso Aspectos de la obra de D. Andrés
Soria Ortega; y el Director de la Academia con el discurso Un saber sin
alardes. La ofrenda musical estuvo a cargo del Coro de la Facultad de
Ciencias de la Educacién dirigido por el Académico D. José Palomares
Moral. Finalizé el Acto con la entrega por la viuda de D. Andrés Soria
de la Medalla Académica que le pertenecié.
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Organizado por el [nstituto de Academias de Andalucia y la Real
Academia de Bellas Artes de Granada y dentro de los actos programa-
dos con motivo del Centenario del Cuabismo v el inicio del Arte
Contemporineo, se celebrd ¢l dia 5 de marzo en el Salén de Actos de
la Fundacién Furodrabe la conferencia de 1. Emilio Gémez Pifiol
sobre Esenltura y Cubismo y la de D, Juan Miguel Gonzdlez Gémer.
sobre Presencia del Cubisimo en el Arte Andaluz. Vizquez Dinz. Ambos
conferenciantes son Académicos de la Real Academia de Bellas Artes de

Santa Isabel de ITungria.

El 24 de marzo se reunié el jurado para conceder los premios del VII
Concurso de Dibujo, Presidido por D). José Garcia Romdn, Director de
la Real Academia e integrado por los Académicos . Cayetano Anfbal
Gonzélez; D. Domingo Sinchez-Mesa Martin; D. José Antenio
Castro Vilchez: T2, Juan Vida Arredondo; D. Miguel Viribay Abad;
D. Francisco Lagares Prieto, y actuando como Secretario sin voto,
D. Miguel Giménez Yanguas, Académico Secretario General, v acor-
d6, una vez llevada a cabo la seleccién entre las 129 obras presenta-
das, conceder por unanimidad el Primer Premio a D. Luis Javier
Gayi Soler, por la obra titulada SPQR; por mayoriy, el Segundo Premio
a D. Emilio Luis Ferndndez Garrido, por la obra titulada Me duclen los
ojos de dibujarte ... a tivy, pov mayoria el Tercer Premio a ). Eugenio
Ocana Afin de Rivera, por la obra titulada £/ abuclo Modesto. Bl Jurado

selecciond, ademis de los premios, 43 obras para la exposicién puiblica.

El dia 7 de mayo se inauguré la Exposicién del VII Concurso de
Dibujo que wvo lugar en el Centro Cultural de Gran Capitdn del
Ayuntamiento de Granada. Presidieron el acto el Alcalde de Granada,
13. Jos¢ Torres Hurtado v el Director de la Academia, 1D, José Garcia
Romin, que estuvieron acompaiados del Concejal de Culwura, D. Juan
Garcia Montcro, del Secretario General de la Academia, D). Miguel
Giménez Yanguas v del Académico Conservador 1. Cayetano Anibal
Gonzélez. Se hizo entrega de los premios en merdlico a los galardona-

dos. La presencia de Académicos fue notable asi como la de represen-
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Inauguracion de la Exposicion de cbras ssleccionadas del VIl Concurse Nacianal de Dibujo, cefebrada,
el 7 de mayo de 2008,

tantes del mundo del arte, de la cultura, de la prensa y de la cmpresa,
estando arropada por muchos amigos.

A la conclusién del acto sc sirvié una copa muy generosa por genti-
leza de Cervezas Alhambra cuyo Director General no pudo asistir al
encontrarse de viaje. Sc entregd a los asistentes el catdlogo de la expo-
sicidn, a culdado del Académico D. Juan Vida.

En Junta General Ixtraordinaria celebrada ¢l 5 de junio fue elegido
Académico Numerario el escultor D. Miguel Barranco Lépez para ocu-
par la Medalla n° 8, que habfa sido presentado por los Sres. Académicos
D. Miguel Moreno Romera, D. Juan Antonio Corredor Martinez y D.
José Antonjo Castro Vilcher. Estc mismo dia se celebré nueva Junra
Crencral Extraordinaria con objeto de conceder las Medallas a las Bellas
Artes y al Mérito. Tras la votacion reglamentaria fueron otorgadas las

siguicnees;
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D. José Manucl Zapata para la Medalla a Jas Bellas Artes, modalidad
Musica “Manuel de Falla”. Presentado por los Sres. Académicos
Numerarios: D. Jos¢ Garcfa Romdn, D. José Palomares Moral y D. Francisco

Gonzalez Pasror,

D. Antonio Moreno Garrido para la Medalla al Mérico. Presentado
por los Sres. Académicos Numecrarios: D. Juan Vida Arredondo,
D). Cayctano Anibal Gonzdlez y D. Anronio Martinez Ferrol.

D. Jos¢ Ramos Rodriguez para la Medalla al Mérito. Presentado por
los Stres. Académicos Numerarios: D. José Palomares Moral, DD, Francisco
Gonzdlez Pastor y D, José Carcia Romdn.

D. Juan Carlos Ramirez Aguilar para la Medalla al Meérito.
Presentado por los Sres, Académicos Numerarios: D. Jos¢ Palomares
Moral, D. José Garcia Romdn y 3. Francisco Gonzdlez Pastor.

D. Cristébal Navajas Tirado para la Medalla al Mérito. Presentado
por los Sres. Académicos Numerarios: D. I\»’Iiguel Giménez Yanguas,
D. Antonio Almagro Gorbea y 13. Ignacio Henares Cuéilar.

El 12 de junio de 2008 se celebré Junta General Extraordinaria con
motivo de la renovacién reglamentaria de la Junta de Gobierno, que-

dando constituida como sigue:

Director D. José (Garcia Romadn
Secretario General D. Francisco Gonzalez Pastor
Censor D. Antonio Almagro Gorbea
Conservador D. Cayetano Anibal Gonzdlez
Bibliotecaria D= Margarita Orfila Pons
Tesorere D. Antonio Martinez Ferrol



Andrés Ces en &l drgano de
la Iglesia de Mtra. Sra. ce la
Asuncidn de la Zutiia.

Al Yoshida en el argana de |a lglesia de San Pedro y San Pablo.,
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Diel 6 al 14 de septiembre se a celebro la VIE Academia Internacional
de Organo, cuvas Clases Magistrales estuvieron a cargo del profesor

D. Frangos FEspinasse, en el érgano de la lglesia de El Salvador.

El Cidlo de Condiertos comens6 ¢l dia 6 de sepeiembre en la Capilla
Real a cargo de MUSICA AETERNA BRATISLAVA integrada por
Peter Zajicck, violin y direccién. Jan Grener, violin; Gabriel Szathmary,
viola; Lucia Kromumer, violonchelo; Juan Marfa Pedrero, drgano, v
Ménica Melcova, 6rgano. Continué el domingo 7. en Iglesia de Nrra.
Sra. de la Asuncidn de La Zubia, con ¢l organista Andrés Cea. Ll Tunes
8 en ¢l Monasterio de San Jerénimo se celebré el concierto a cargo
David Sagascuine, coniratenor, y Daniel Oyaizabal, Srgano. Ul maites
9 en el Convento de la Concepeidén con la flautista Claudia Gerauer y
¢l organista Stefan Baicr. El miéreoles 10, en la Iglesia de San Pedro y
San Pablo, intervino la organista japonesa Al Yoshida. El jueves 11, en
la iglesia de El Salvador, se celebro un concierto a cargo de tres miem-
bros del jurado de interpretacién, Francois Espinasse, Jean-Christophe

Frangols Cspinasse en €l orgaro de la lglesia de Ins Santos Justo y Pastor.

a1



Geiser, y Jaroslav Tuma. El viernes 12, en el Convento de Santa
Catalina de Zafra, intervino el organista Jaroslav Tuma. El sdbado 13,
en la Iglesia de El Salvador, intervino el organista Jean-Christophe
Geiser. Se clausurd el ciclo, el domingo 14, en la Iglesia de los Santos
Justo y Pastor, con el organista Francois Espinasse. El publico ha sido
muy numeroso, confirmando la consolidacién de una actividad que
viene a enriquecer el contenido musical del mes de septiembre. Tanto
los marcos histéricos como la mdsica interpretada en los mismos han
vuelto a sorprender a los que han seguido dfa a dfa este ciclo integrado
en la Academia Internacional de Organo. También se han desarrollado
las clases magistrales a cargo del profesor Francois Espinasse que han
estado dedicadas a la obra organistica en el Clasicismo francés y los
Corales de Leipzig de Johann Sebastidn Bach. Por lo que mira a los

concursos de interpretacién y composicién, han quedado desiertos.

En los dfas 15, 16 y 17 de septiembre se celebré en la Sala de
Conferencias de la Fundacién Eurodrabe de Altos Estudios el II Debate
sobre el Teatro de Opera de Granada.

El dfa 15 se celebré la 12 Mesa: Asociaciones y Organismos Culturales
moderada por el Académico D. Francisco Gonzdlez Pastor y en la que
intervinieron: D. Ddmaso Garcia Alonso, Presidente de Juventudes
Musicales de Granada; D. Blas Gil Extremera, de la Asociacidn Granadina
de Amigos de la Opera; D Susana Maldonado Pérez, Directora del
Conservatorio Profesional de Danza Reina Sofia, y D* Remedios Murillo
Cubillas, Coordinadora de Ciudadanos y Mugeres por Granada.

El dia 16 se celebrd la 22 Mesa: Empresa y Mecenazgo moderada por
el Académico D. Antonio Almagro Gorbea y en la que intervinieron:
D. Gregorio Jiménez Lépez, Director General de PULEVA, D. Antonio
Perera Cantero, Presidente del Consejo Social de Granada, D. Miguel
Angel Vilchez Pérez, Presidente del Colegio Oficial de Gestores
Administrativos de Granada, Jaén y Almeriay D. José Luis Vilchez Polo,
Presidente de VILPOMAS FUNDACION.
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El dia 17 se celebré la 32 Mesa: Prensa de Granada moderada por el
Director de la Real Academia de Bellas Artes . José Garcia Romdn ¢
en la que intervinieron: D. Antonio Cambril Bustos, Director de 1A
OPINION de Granada; D. Eduardo Peralta de Ana, Director de
[DEAL de Granada, v D. Alejandro Victor Garcfa, Director Adjunto
de GRANADA HOY. El contenide de estas mesas-debate serd recogido

préximamente en una publicacién.

Por razongs de tiempo, no se recogen otras actividades realizadas en
el seno de esta Real Academia, si bien constan reflejadas en su totalidad
v con mds detalle en las Actas de Jas sesiones de la misma. En cualquier
caso, esTmo que en estas lineas se ofiece una panordmica repicscntativa
de la meritoria labor de los miembros de esta Institucién, activos par-
ticipantes en todos los foros de discusidn abiertos en esta ciudad y
defensores siempre del formento v desarrollo de las Artes, que constitu-
ve la mision primordial de esta Real Academia. Todo esto es posible
gracias al parrocinio del Gobierno de Lspafa, Junta de Andalucia,
Ayuntamicnio de Granada, Puleva, Vilpomas-Fundacién, Colegio
Oficial de Gestores Administrativos de Granada, Jaén y Almeria,
Cervezas Alhambra... Nuestro reconocimiento.

De lo que doy fe como Académico Secrerario General.
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D. Cayetano Anibal Gonzalez
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Influenctas y confluencias del arte
del Africa negra y Occidente,

sus sombras v sus luces

Discurso prenunciade en cl Acto celebradoe el 2 de ociubre de 2008,
con motive de la Inanguracién del Curso 2008 — 2009,

por el Tlusrrisimo Sefior Den

Académico Numerario de la Real Academia
de Bellas Arres de Nuesua Sefiora de las Angustias

Sefor Presidente del Instituto de las Academias de Andalucia,
Senor Director de esta Real Academia,
Seitores Académicos,

Seforas y sefiores:

A&L haber sido designado por esta Real Academia con el honor de
pronunciar ¢l discurso de apertura de este ano académico, me ha pare-
cido de interés hacerlo sobre Ias intluencias que se producen, a través
de la Historia, entre el arre del Africa negra v Occidente, va que de [a
importancia de esas relaciones surgieron nuevos conceptos, aplicables a

la prdctica de la creacién artistica en los dos mundos.

No era disculpable el que, hasta fines del siglo diccinueve, las expre-
siones pldsticas del Africa subsahariana hayan sido consideradas desde
el punto de vista occidental, sélo como objeto de estudio de antropd-
logos, etnélogos, psicoanalistas y mitémanos sin concederles mds carde-
rer estético que ¢l artesanal, en todo caso. Para poder estimar esas obras
en su justo valor hay que incluirlas dentro de las coordenadas de la
cultura a la que pertenecen y entender que aunque no exista en el len-

guaje de estos pueblos ninguna palabra que corresponda al significado
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de “arte” no justifica que no deba contemplarse el suyo como tal, man-
q y
teniendo una falsa interpretacién del mismo, al no poder desprenderse
de los conceptos arraigados en el eurocentrismo.
P g

Los rasgos diferenciadores de las dos culturas, la occidental y la
subsahariana, corresponden a una cuestién que, especialmente, a partir
del Renacimiento europeo, determina una actitud humanista frente al
animismo inspirador de la produccién del arte afro-negro, esencial-
mente en el llamado tradicional. Igualmente, la marcha de los tiempos
en el reloj de la evolucién ha sido muy distinta en una sociedad y en
otra.

Las manifestaciones artisticas desde El Sahel hacia el sur del conti-
nente africano han tenido fases muy diversas en las que ha predomina-
do la representacién escultdrica, ya sea en la vertiente de la esquemati-
zacién casi geométrica hasta en la mds naturalista; desde el mds cono-
cido como arte primario tribal, o artes primeras como le gustaba
puntualizar a André Malraux, hasta el mds elaborado de cardcter cor-
tesano; desde el mds autéctono hasta el que incorpora las influencias
occidentales y que, como exponente de la evolucién del arte en esta
zona del mundo, llega a la época contempordnea con el reconocimien-
to universal de los artistas subsaharianos.

Si nos remitimos a las primeras manifestaciones pldsticas conocidas
de esa zona, existe una numerosa serie de obras que se han recuperado
para la arqueologfa, independiente de sus posibles valores artisticos.
Son el legado de culturas ya desaparecidas de las que podemos deducir,
en alguna medida, su pensamiento creativo y significados gracias a los
estudios cientificos y a la tradicién oral recogida. Culturas de las que
todavia pervive, como testigos, su presencia en los museos y coleccio-
nes; objetos que muestran la sensibilidad estética y la sabidurfa de sus
autores, a la par que esconden la magia de una forma diferente de
concebir el arte, posiblemente sin el expreso deseo de producirlo.
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ig. 1. Gultura Mo« (Nigeria). Fig. 2. Cultura Djenré {Makh).

La cultura Nok de Nigeria es una de las mds sobresalientes de este
periodo del que se conservan figuras en terracota fechadas entre los
siglos V a. C.al I d. C (Fig. 1) que parecen estar destinadas a cultos
funerarios y en las que su modelado estd resuclto con formas bdsicas,
cercanas a cilindros u ovoides, Son de una gran elegancia de ejecucion,
en las que la cabeza, a veces con sofisticados peinados, es desproporcio-
nadamente grande respecto al cuerpo, segiramente para darle mayor
importancia a la parre de la anatomia que se pretende resaltar en rela-

cién a su significado, como es frecuente cn la escultura africana.

También, en la curva interior del delta del Niger, en la actual Mali,
Ja cultura Djenné nos ha dejado terracotas antropomortas y zoomorfas,
abundantes en los siglos V1T al XV, donde son normales las representa-
ciones de jinetes v figuras sentadas o arrodilladas, en actitudes de ora-
cion (Fig, 2). El aspecto fascinante v expresionista de cstas obras con-
trasta con Ja serenidad de las de Nok, pero unas v otras, de entre las mds

significativas, determinan los arquetipos que nacen en suelo africane.



Fig. 3. Cultura Sundi-Kongo (R. D, Conga}. Fig. 2, Benin, 5. XXV (Nigeria). Bronce.

Correspondiente a estas fechas anteriores 2 la llegada de las primeras
expediciones europeas son ciertas esculturas realizadas en piedra de
estearita desde los siglos XIII y XTIV en sur de la Repdblica Democritica
del Congo. Llamadas mintadi o tumba, encontradas en lugares de ente-
Iramientos, representan personajes sentados, tocados con gorros como
signo de dignidad, en actitud pensativa interpretada como la preocupa-
cién del jefe por su pueblo (Fig. 3). También aparccen representaciones
mds dindmicas con otras funciones sociales como profesiones o referi-
das a actividades diversas del difunto. Estas esculturas de la ernia basun-
di son una de las muestras mds interesantes de la estaruaria negroafri-
cana por su cspecial destino como elemento simplemente conmemora-
tivo y que se apartan de los cdnones rigidos y simétricos de la mayoria

de la escultura del Africa Negra.
Sorprendentes, por lo poco dado al realismo en el conjunto del arte

del Africa Negra y por la enorme calidad de ejecucién, son las esculru-
ras llenas de seduccién de las cortes del Golfo de Guinea de Ifé de los
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siglos XIT al XIV y de Benin del XIV al XV1 (Fig. 4}, cn sus periodos
de mayor esplendor, que se prolonga hasta el XIX en Benin, en el que
es destruida la ciudad por las tropas britdnicas. Se trata de un arte cor-
tesano destinado a resalear la magnificencia del soberano que nos ha
dejado espléndidos retratos u otras efigies, en rerracora o en aleacién de
cobre y latén y que demuestran la perfeccion en la minuciosa observa-
c16n del narural. Aunque no parezca ser el verdadero testigo del espiri-
cu del arte africano ni se ajuste al modelo de la tradicién, ambas cultu-
ras han producido piezas de una gran belleza, realizadas en la técnica de
la “cera perdida” por artistas reconocidos, de los que nos han llegado
algunos nombres... Fl emdégralo y arquedlogo alemdn Leo Frobenius
fue el primero en conceder valor artistico a estas obras®, aunque des-

acertadamente las creyd de influencia griega.

A la llegada, en el siglo XV, de las iniciales incursiones europeas, de
cardcier aventurero o cientifico, se producen las primeras influencias en
el arte de los pueblos del Africa subsahariana que recogen el gusto occi-
dental sobre objetos hibridos hechos por encargo en marteriales ricos
como el marfil o el oro. El resultado es el arte afro-curopeo donde los
elemenros figurativos se aiiaden al objeto sin tener auronomfa o no se
ajustan a la funcién rradicional, como las esculturas acopladas en vasijas
para uso de los belgas o los magnificos saleros, trompas y cucharas de

marfil afro-portugueses del Congo.

Por otra parte, las misiones que acompafan a los expedicionarios,
intentan introducir desde el siglo XV1 la iconogratia cristiana, y aunque
ésta cs aceptada en un principlo, sin embargo se integra rpidamente
en el conjunto de la estatuaria como un elemento mds de la religién
rradicional y asi los cristos (Fig. 5) realizados por los escultores africa-
nos se utilizan como tantas otras representaciones magicas que propi-
cian la buena cosecha o como poder medicinal, coincidiendo, en cier-

L. Coriés [aper 1992: 264,
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Fig. 5. Cruz-fetiche, 5. XV [R. D, Conga).

Fig. 6. Mkisi, Vili {Conga}.

tos aspectos, con el sentido protector que se le concede a las imdgenes
de devocidn occidentales. En los clavas hincados cn todo ¢l cuerpo de
los fetiches de los bakongo, se ha pretendido ver el reflejo de modelos
religiosos europeos, concretamente de San Scbastidn (Fig. 6).

Comienzan a llegar a Europa objctos de todo tipo traidos por las,
cada vez mds nwmerosas expediciones que despiertan la curiosidad de
los ewndlogos, de los coleccionistas, o de los especuladores, especial-
mente de las piezas mds ricas, de [a orfebreria de Benin o Ghana, a mds
de algunas cstatuillas de marfil, piedra o madera. Es del origen de esas
colecciones de las que van a surgir los futuros museos para el reconoci-
micnte de un arte menos cortesano v, en cambio, mds tradicional y
primario. Asi, ya en el siglo XV1I, el jesuita Achanase Kircher, interesa-
do profundamente por el tema, funda en Roma lo que serd el primer
museo de arte africano conocido como Pigorini, antccedente de los

que, mds tarde, se van a formar en toda Burapa.
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Fig. 7. Mascara Lwalwa (R. D. Congo). Madera. Fig. 8. Pareja mitica. Dogon (Wali). Madera,

Mis popularmente conocido, aunque no mds comprendido, ¢l arte
wradicional africano corresponde a obras esculiéricas del Africa Negra
que, desde tiempos indeterminados, fueron realizadas atendiendo a
motivaciones, funcionales, conceptuales y simbdlicas. Los concepros
que le sirven de coordenadas, al igual que el de otros pueblos en estado
cultural esencial, no son los de [a representacién naturalisca o real de las
formas, sino ¢l intento de expresion de los mds reconditos deseos de
cubrir las necesidades espirituales y mdgicas de las distintas cenias. Sus
estructuras buscan los rasgos bdsicos del discurso propuesto; asf se llega
a la geomerrizacion (Fig. 7), donde nada es superfluo y que tanto ins-

pird al arte occidental.

En la estatuaria africana se realizan, csencialmente, segin la fun-
cién, mdscaras, figuras de culto de los antepasados o feriches. Las reli-
giones negro-africanas tienen sus fundamentos en una estructura cos-
mogodnica del mundo de orden binario; lo masculino y lo femenino

establecen el orden de todoe el universo, cielo y tierra. Los mitos del
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pueblo fogdn, en la garganta del Bandidgara en Mali, se pueden tomar
como ejemplo de ese concepto aplicado a sus representaciones de
andrdginos, que son el compendio de esa imagen, o a las parejas de
antepasados (Fig. 8).

Aunque el avance de las principales religiones monoteistas en
Africa no ha favorecido la realizacién de la escultura figurativa tradicio-
nal, ésta se mantuvo en las aldeas libre de influencias hasta bien entra-
do el siglo XX, siendo la figuracién sélo el soporte elemental para la
expresién de toda una gama de necesidades funcionales, desde propi-
ciar la fertilidad de los campos, de la mujer o del ganado, a evitar los
males personales o colectivos. La funcionalidad de la escultura abarca
de lo visible a lo invisible, desde la comunicacién con el espiritu de los
antepasados a la establecida con los dioses. El encuentro entre hombres
y dioses se realiza inscrito en las acciones rituales que lo propician. Las
mdscaras son el vehiculo que, con sus danzas, establecen el vinculo
entre lo césmico y el pueblo. Una vez que estas se han deteriorado por
el uso que se ha hecho de ellas o han perdido por otras causas su efica-
cia como mediadoras, pueden ser abandonadas o vendidas. Las escul-
turas fetiche, que caracterizan una parte importante de la religiosidad
africana, sélo son el soporte de los productos mdgicos que les dan el

poder.

La relacién entre el antepasado y el sujeto o grupo es intima. Sus
esculturas son la propia familia; conviven en el interior de las viviendas
con sus propietarios. Se cuenta, como anécdota, que al pretender com-
prar una escultura en una de las tribus un misionero, se le negé la venta
aduciendo que no podia vender a su propio padre. Muchas son mis
para tocar que para ver. Estdn absolutamente integradas al clan o tribu.
Los antepasados estdn presentes en los descendientes y éstos, potencial-
mente, en los que les continden. No se comprende, por ello, la esteri-
lidad, porque supone individualidad, la muerte definitiva. La fertilidad
y la maternidad inspiran gran nimero de esculturas para muchas etnias

(Fig. 9).
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Fig. 10. Altar Yoruba (Nigeria}. Hierra.

Fig. 9. Matarnicad
Bambara, = XX
(M. Madera.

Los escultores son anénimos, para occidente, en la mayorfa de los
casos; en cambio, su posicién dentro del clan es de gran importancia, en
razon de ser intérprete de su grupo y dar la forma necesaria a la expresién
religiosa. En cicrras sociedades se le conoce coma ¢l “herrero”, por iden-
tificarse ese oficio con los mitos de la creacidn, ya que el herrero fue uno
de los seres primordiales conocido, y se le sicda en el poblado en vivienda
privilegiada cercana a la del jefe. La metalurgia del hicrro forjado es de
las técnicas mas antiguas. De ello dan fe las obras en este matcrial de la
cultura Nok, las de los llamados altares de los dogdn en Mali o de los
yoruba en Nigeria (Fig. 10) v los espléndidos artefacros con cardcter de
armas ricuales o con valores de monedas de cambio de tan variadas y ricas

formas que podrfan estar ¢n linea con las esculturas de Julio Gonzélez.

La madera es la mas urilizada en la esculvura hecha para el pueblo v

desde su extraccién en ¢l drbol elegido, acompafada de cicrtos ritos,



tiene su propio significado, como si el 4rbol subsistiera en su mutacién
en estatua. Generalmente se emplean maderas claras, duras o blandas,
a las que se tifie y abrillanta con aceites o se las policroma con los colo-
res naturales que suelen ser blanco de caolin, negro de humo y rojo de
tierras ricas en hierro. Desde los afos sesenta del pasado siglo se
emplearon, incluso, colores industriales. La rdpida putrefaccién de la
madera afadida a la accién de los insectos xiléfagos ha hecho que no
hayan llegado hasta nosotros las obras mds antiguas y las que se conser-
van no van mds alld del siglo XIX, excepto en casos contados, o por
haberse incorporado a las colecciones occidentales antes de esas

fechas.

Las colonizaciones que se producen a lo largo del siglo XIX, final-
mente reguladas por la conferencia de Berlin de 1885, determinan
que los intereses politicos de los gobiernos colonizadores conlleven la
imposicién de una aculturacién a la europea. En la indiscriminada y
equivocada aplicacién de esta doctrina se pierde gradualmente la
memoria esencial del pensamiento y estructura social tradicional de
los grupos étnicos y con ello sus signos de identidad, desapareciendo
asf la motivacién que se traduce en la pureza de la produccién artis-
tica e igualmente en la destruccién de muchas de las obras existentes.
Surge entonces el llamado arte colonial que toma los modelos des-
criptivos de occidente, hecho ya planteado con las primeras expedi-
ciones. Son utilizadas las imdgenes de cardcter europeo (exploradores,
enfermeras, misioneros...) como elementos aplicables a la magia tra-
dicional. También, a la obra creada por los artistas siguiendo las pau-
tas tradicionales, se le aplican materiales y objetos recogidos del
desecho de los colonizadores. Aun hoy, muchas de las piezas de arte
contempordneo subsahariano estdn realizadas con materiales recupe-
rados de la basura industrial (Fig. 11) coincidiendo de esa forma con
muchas de Ja obras de arte producidas en occidente por las vanguar-
dias; baste recordar la cabeza de toro de Picasso conformado con los
restos de una bicicleta.
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Se incrementan las coleccio-
nes vy se fundan museos mono-
grificos, atn dentro de enfoques
etnoldgicos, como el Museo de
Emografia en el Trocadero, en
Paris, primero de esas caracreris-
ticas, creado en 1879, que recoge
las colecciones de Luis X1V, el
Museo de la Humanidad de
Londres o el Museo Real del
Africa Central en Tervuren, y

comienzan a rcalizarse exposicio-

nes como Jas de Leipzig en 1892,
Amberes en 1894 cre...

Fig. 11. Rarmuald Hazoumeé (R, Benin}.
Tire houchon, 1996,

A la par que se llenan los museos etnogrdficos se comercializa con
Jas esculturas v objetos que hubieran perdido su valor religioso para el
clan familiar debido a diversas circunstancias de descrédito funcional v
que llegan a los mercadillos o tiendas de antigiiedades de Jas distintas

cindades europeas.

Aungque habia despertado cierto interés la produccién estética de los
pueblos del Africa negra e incluso dado lugar a algunos estudios en csc
aspecto, se estima que el gran paso en la valoracién de esas arces como
tales fue un logro de los artistas parisinos a partir de los primeros afios
del siglo XX v hay muchas razones para creerlo asi, si tenemos en cuen-
ta las consideraciones a las que dio Jugar tal reconocimiento, al extremo
de que Paul Gaugiin declara que “La verdad en el Arre csed en el arte

primitivo”.?

Carrds Laper [T
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Asf, en 1905, en una taberna de Argenteuil, cerca de Parfs, los pin-
tores fauves Maurice Vlaminck y André Derain3, adquieren unas esta-
tuillas pintadas de ocre rojo, ocre amarillo y blanco de caolin del pueblo
fon que les llaman poderosamente la atencién; hallazgo que Vlaminck,
que se precia de ser el primero en reconocer los valores artisticos del arte
negro, comunica a sus contertulios artistas del Bateau Lavoir. Derain
que visita la seccién de arte africano del Museo Britdnico, se siente
impresionado y escribe a su amigo: “Es extraordinario, enloquecedor en
su expresion. Pero hay un doble motivo para ese incremento de expre-
sidn, son formas nacidas al aire libre, a plena luz”. También, como
regalo, reciben una gran mdscara blanca de la etnia fang del Gabén (Fig.
12) que despierta un gran interés entre los artistas, escritores y mar-
chantes de los grupos mds inquietos y preocupados por encontrar nue-
vas formas de expresién en el arte, entre los que se encuentran Mattisse,
Ambroise Vollard o Pablo Picasso. Muchos se hacen asiduos de los mer-
cadillos donde adquieren piezas para sus estudios y frecuentan el Museo
del Trocadero. Es significativo el testimonio de André Malraux sobre la
visita de Picasso a este Museo en 1907, en el que se acumulan los obje-
tos junto con los fetiches y las mdscaras, que dice: "Era desagradable. El
mercado de viejo. El hedor. Estaba solo, querfa irme. Y no me iba. Me
quedé. [...] Completamente solo en aquel museo espantoso, con mds-
caras, mufecas pelirrojas, maniquies polvorientos, Les demoiselles
d'Avignon debié ocurrirseme aquel dfa, pero no por las formas, sino
porque era mi primer lienzo de exorcismo™4.

Declaracién que vendria a poner un punto de reserva a la aprecia-
cién de la incorporacién por Picasso de las estructuras de las mdscaras
africanas a su estética, cuando él, ademds, preguntado por el arte negro
contesta: “no lo conozco”™ aunque, més adelante admitiera esa influen-

3. Leiris1967: 8.
4. Martin,1998: 28.
5. Geoffroy-Schneiter 2005:13.
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cia, Influencia que es patente en muchas
de las obras de los nombres significati-
vos del siglo XX como Modigliani,
Archipenko, Braque y en muchos mis.
Sea como sea, de ese conjunto de nue-
vas experiencias, del conocimicnto de
un arte primario, lleno de sinceridad y
del que llega a decir ¢l poeta sencgalds
Leopoldo Scdar Senghor que represen-
ta, mejor que ninguin otro, la sociedad
que lo produce, surgirdn los cambios

que se generan cn el arte curopco,
o

El cansancio que conllevaba la prac-
tica del arte tomando como modelo las
tradiciones del mundo cldsico, del

idealismo occidental o la representa-

.. ., Fig. 12. Mascara Gnil Fang
cién del narural, exigia volver al punto  (Gabon). Madera.

de partida, a las fuentes, a las claves de
esos facrores que son los predominantes en la obra del artista africano.

bsos planteamientos calan en la sensibilidad de los artistas cultural-
mente evolucionados dando lugar a lo que, paraddjicamenre, van a
denominarse “vanguardias”. Sus formas elementales, como planos,
ovoides o circulos, etc. son las que sirven de modelos a la modernidad
europea. Es ¢l “salto de tigre” del Arte, que se repliega para avanzar con

(uerza.

A la par que la influencia estilistica negro-africana produce el revul-
sivo v la luz necesarios para que ¢l mundo occidental de las vanguardias
eclosione, sigue considerdndose, en general, el arre tradicional subsaha-
riano como producto exdtico sin valores artisticos para figurar al lado
de las abras dc los artistas reconocidos como tales por la civilizacién
eurocentrista. Cuando, en 1907, el pocta surrealista Michel Leiris v

Jacqueline Delange, escriben la obra A:ﬁ‘fm Negra: la creacion pldstica,
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en un amplio estudio sobre el arte de esos pueblos, atin segufa en ese
estado de cosas una cuestién que, en algunos aspectos, se prolonga
hasta hoy. Se han creado nuevos museos dedicados al patrimonio cul-
tural no occidental, como el reciente del Quai Branly en Parfs, pero no
secciones en los grandes museos dedicados a las bellas artes; quizds
porque no se reconoce, en el dmbito medio, toda la fuerza y belleza que
contienen.

Por otra parte, en la actualidad, la pérdida de las creencias y valores
hace que la calidad en una obra, cada vez mds alejada de los prototipos
ancestrales, llegue al punto de ser lo que ha dado en llamarse “arte de
aeropuerto” y que la antropéloga francesa Denise Paulme considerd, ya
en 1962, que “la fuente africana estd practicamente agotada”, referido
al arte tradicional.

Otra cuestién, y en otras coordenadas, se desarrolla en el plano de
la incorporacién del artista negro-africano a la modernidad, consecuen-
cia de la transformacién de los ntcleos de poblacién y en el acerca-
miento a los modelos contempordneos occidentales. Los artistas subsa-
harianos se van integrando en el arte internacional, a menudo como
autodidactas o reciben formacién académica en centros de las diversas
ciudades de sus paises o fuera de ellos. Desarrollan en su préctica del
arte temas que son eclécticos entre la tradicién y las preocupaciones
politico-sociales y otros multiples significados, a veces derivados de
funciones rituales con lo que llegan a producir formas sorprendentes
que, incluso, se proyectan en otras muchas actividades donde de-sen-
vuelven su creatividad.

La pintura tradicionalmente era escasa y aplicable sélo a la policro-
mia de la escultura, a la decoracién o a funciones urbanas. Realmente
se comienza a utilizar a mediados del siglo XX con caracteristicas esté-
ticas propias, fundiendo lo asimilado del arte occidental y sin olvidar la
comunidad cultural a la que pertenece. Surgen escuelas y movimientos
de pintura como la de Poto-Poto en Brazaville, en las que se desarrollan
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Fig 13. George Litanga (Tanzania).

diversidad de estilos generalmente figurativos y expresionisias, sirnbo-
listas, incluso ncotradicional, inspirado por la escultura en muchos
casos. Los nombres de artistas pintores de reconocido prestigio van
llenando el vacio que sc presentaba en el panorama general de la plds-

tica del Africa negra.

En 1991, el Museo de Arte Africano de Nueva York presentd, comi-
sariada por su directora, Susan Vogel, la cxposicion “Africa explora: arce
africano del siglo XX que llega 2 La Fundacién Tdpies de Barcelona en
su itinerancia por Europa. El objetivo de la muestra cra la de hacer ver
el arre africano con “ojos nuevos”, analizando la evolucion experimen-
tada por el mismo desde la etapa de un arte extinto a la del arce inter-

nacional.

El reconocimiento de esa nueva ctapa del arte subsahariano lo
demuestra la inclusién de artistas de esa procedencia en exposiciones
con cardcter universal como la Bienal de Venecia, la exposicién “Africa
Remix”, en ¢l centro Pompidou en 2005 con obras de 84 artistas afri-
canos, La Bienal del arte africano contempordneo de Dakar o ARCO
donde La Agencia Espanola de Cooperacién [nternacional desarrolla el
provecto “Arte inVisible” con la intencién de dar paso a aquellas arces
con dificultad de promeocién por scr mal comprendidas o por estar
fuera de los estrechos puntos de vista de los comisarios, cuyos inrereses,

oy



Fig. 14 Chér Chérl Samba (R. . Congo). Le partage du gros Poisson, 2007,

a veces, no son demasiado claros. Es importante la exposicién “Africa
100%7, de la coleccién de Jean Pigozzi, presentada en el Musen
Guggenheim de Bilbao en 2006-2007 con artistas de 15 paises v de
una gran diversidad de estilos de poderosa creatividad ya que conscr-
van, en parte, el legado de la tradicién, con la singularidad que ello
supone {Figs. 13 y 14 ).

La toma de conciencia por Occidente del Arte del Africa Negra
aportd en su dia nuevos caminos para un arte “reinventado” a partir de
la reflexién que provocsd ¢l impacto del encuentro con una forma dis-
tinta de ver la naturaleza del hombre, Asi también el arte africano busca
la recreacién de sus propios signos, los que le incorporen a la universa-
lidad contempordnea. Cine, literatura, danza, musica o forografia,
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entre otras, son conquistas de una comunidad creativa; a pesar de dejar
atrds para la historia jirones de su identidad milenaria. Son las sombras
y las luces de los pucblos vivos y que conservan, interpretando el pen-
samicnto antes citado de Senghor, toda la verdad que se le debe a la
sociedad.

Muchas gracias
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Apertura del Curso Académico 2008 — 2009

Palabras promunciadas en el Acta celebrado el 2 de octubre de 2008,
con morivo de la Inauguracidn del Curso 2008 - 2009,

por el Excclentisimo Sefor Don

D¥irecror de la Real Academia
de Bellas Artes de Nuescra Sefiora de las Angustias

Sefior Presidente del Instituco de Academias de Andalucia,

Sefior Presidente de Honor del instruto de Academias de Andalucta,
Sefiora Presidenta de la Real Academia de Medicina y Cirugfa del
Distrito de Granada,

Sefiores Académicos,

Auroridades,

Sefioras y sefiores:

ENAUGURAMOS el Curso 2008-2009 con una nueva Junta de
Gobierno, cuyos nombres han oido ustedes en la Memoria que acaba de
leer el Académico Secretario General. Esta renovacién, aunque sea volver
a ser reconocidos por los compaiieros para participar en las tareas de
gobicrno de esta casa, implica per se deseos de cambio, otras mctas e ilu-
siones. Hoy las hacemos parentes y reiteramos nucstra voluntad de traba-
jar por la Academia v la consecucién de sus fines. Por lo que a mi respec-
ta, si deseo trasladarles a ustedes lo que manifesté cuando fui reelegido
para un tercer mandato: la libertad de presentar mi dimisién si considero
que no puedo cumplir con Jas tareas que se me han cncomendado.
Manifestamos nuestra gratitud a los compaficros que han depositado su

conflanza en los que formamos la Junta de Gobierno.

Telicitarmos a los que hoy reciben los premios y distinciones de esta

Academia, unos galardones muy merecidos v que conectan con ague-



llos difas de gratificantes despertares y anhelos de solidaridad de finales
del siglo XVIII cuando esta Academia con las Luces que disponfa iba
iluminando caminos y senderos de Granada, sembrado saber, sensibili-
dad y altruismo.

Le damos las gracias al Sr. Presidente del Instituto de Academias de
Andalucfa por acompafiarnos un afio mds en este acto tan significativo
y por su generosidad al aceptar nuestra invitacién de presidir el solem-
ne Acto de Inauguracién de nuestro Curso. Y le expresamos nuestra
gratitud por el apoyo que nos presta cuando se lo permiten las circuns-
tancias. Gracias que hacemos extensivas al Sr. Presidente de Honor del
Instituto de Academias de Andalucia, a la Sr2 Presidenta de la Real
Academia de Medicina y Cirugfa del Distrito de Granada, a los
Académicos que nos acompafian, a las autoridades y a todos ustedes
que nos animan a continuar en una tarea ad honorem, que a pesar de
los sacrificios que lleva consigo, tanta recompensa comporta.

Nuestra graticud a las instituciones y personas que con su patrocinio
posibilitan que la Academia desarrolle la actividad que le es propia.
Gracias al Gobierno de Espafia, Junta de Andalucifa, Ayuntamiento de
Granada, PULEVA, Fundacién Vilpo-Mas, Colegio de Gestores
Administrativos de Granada, Jaén y Almerfa, y Cervezas Alhambra.
Que su generosidad sea ejemplo para la sociedad.

Al coincidir esta inauguracién de curso con un nuevo mandato,
considero que debo dedicar el discurso a asuntos que tienen que ver
con la Academia, con el mundo de las Academias y la responsabilidad
que les son propias.

Muy pocos se libran del aire de relumbrén que como fuego fatuo
genera fantasfas en las noches —no es posible hablar de dfas— “de vino y
rosas” (permitanme la referencia a la pelicula de Blake Edwards), que
instaladas en la apariencia rinden el culto m4s descarado al estar, aban-
donando a su suerte al ser, entre cantos triunfales. “Inseguro estd el
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tiempo en que hemos de lavar nuestros honores en estos rios de adula-
cién. y hacer de nuestros rostros mdscaras de nuestros corazones para

disfrazar lo que son”, leemos cn Mucbeih.
q

Esta atmésfera cargada de insustancialidad ha herido de muerte la
vida de nuestro mundo que sufre un agujero destructor, un dafino
calentamiento que ha conseguido poner en peligro de aniquilacion la
Naruraleza mds pura en forma de nieves perpetuas, condenando a los
osos a shogarse en las aguas glaciales al mismo tempo que emerge un
mortitero metano. Nos provoca asfixia un aire viciade cn zonas de
penumbra, justo cuando las Luces deberfan brillar mds que nunca tras
siglos de conquistas de justicia y libertad. Parece que se esti hundiendo
el mundo a nuestros pies. “No tenge camino, asi que 1o necesito ojos.
Cuando vela, trop'ecé‘ Muchas veces se ve que nuestros medios nos dan
demasiada seguridad, y nuestros puros defectos resultan ser nuestras

veniajas”, nos recuerda Shakespearc en Tear.

S¢ que hay que mirar hacia atrds para no olvidar las oscuridades de
ayer, pero vivimos el presente, nuestro presente, lo dnico que tenemos,
y debemos cuidarlo para que sea fruto opimo de future. No seamos tan
ingenuos como los osos polares que creen vivir en suelo firme, en hela-
do v perpetuo midrmol blanco. Ya estamos viendo que no es asi. Por eso
hemos de procurar evitar instalarnos en rerritorios donde habitan la
apariencia v la fruslerfa, y aferrarnos a la antigualla que queremos com-
batir, va que puede significar nuestra muerte. Gustavo 111 de Suecia,
protector de Academias y artistas —segin Wiesenthal, el rey mds inceli-
gente del siglo XVIII-, tue asesinado en un baile de mdscaras que se
celebraba en Estocolmo —sentia debilidad por el teatro y los carnava-
les—. Como sabemaos, Verdi se inspiré en ese aciago final y compuso la
opera Un ballo in maschera. Bl disfraz es arma de doble filo; oculta, pero
genera confusidn ¢ impunidad. Los distraces pueden scr nuestra ruina.
Asi que es mejor mostrarnos tal cual somos, con nuestras miserias cogl-

das de la mano de la transparencia.



Tras el resurgir del deseo de acercarse al genuino espiritu de las
Academias, al poco tiempo hemos comprobado con preocupacién la
intoxicacién que estd dafiando la sangre de nuestras instituciones
cuyos origenes viven en la memoria del tiempo y son motivo de alien-
to y esperanza en la sociedad de hoy, que anhela renovacidn.
Instituciones que, en palabras de S. M. el Rey —dichas con motivo de
la Inauguracién del Curso de las Academias del Instituto de Espaiia,
el 5 de noviembre de 2001- “por su vocacién como lugares de crea-
cién, constituyen una pieza clave para afrontar los desafios del tercer
milenio”; unos desafios que por evidentes no hay necesidad de recor-
dar. Y también unos retos que nos proponen las fundamentales sefias
de identidad del individuo: la razén, con lo que implica de discerni-
miento, y la libertad, que nos hace independientes. Dijo también el
Monarca que Espafia necesitaba a las Academias, instituciones cente-
narias, “porque son el 4émbito mds idéneo para una reflexién sobre la
ciencia y la cultura que estimule su progreso a través de la creatividad
y el didlogo, con una actitud abierta a lo universal y a la vez atenta a
las necesidades de lo préximo”. La entonces Ministra de Educacién,
Cultura y Deporte resalté el “esfuerzo intelectual de las Reales
Academias” y sefalé que éstas “no deben ser nunca espacios cerra-
dos”, para lo que necesitan del respaldo social, con todo lo que esto
lleva consigo de subvencién, mecenazgo y proteccidn.

Las Academias histéricas han de viajar de vez en vez a sus origenes
para zambullirse en aquellas aguas familiares que son, o deberfan ser,
espejos para todos los que hemos tenido la suerte de ser llamados a
trabajar en estas entrafiables corporaciones; penetrar en el secreto del
corazén de aquellos dfas de ansia de luces, razén madura y respeto a las
sefas mds nobles del ser humano; ahuyentar fantasmas y monstruos,
habitantes indeseables, y con la imaginacién mds generosa y desbor-
dante contemplar las huellas de los que nos precedieron y entregaron
parte de su vida a luchar por la apertura de mente, el crecimiento de la
inteligencia y el ensanche del corazén.
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No estaria de mds hacer una reflexién conjunta que colaborase
en el aggiornamento y renovacion de nuestras Academias, y al mismo
ticmpo nos ayudase a no caer en la tentacién del glamour y la pasa-
rela, v a huir de disfraces propios de carnavales, inadecuada vesti-
menta para quienes profesan credos nacidos por el convencimiento
inspirado por unas exigentes ideas que proscriben lo bastardo y la
mascarada, v animan a desprenderse de lo quc para nosotros no

tiene sentido.

A la conclusién del Acto de Tnauguracién de nuestro Curso
Académico cclebrado el pasado afio, el Presidente de Tostituro de
Academias de Andalucia, que tuvo ia gentiieza de acompafiarnos, dijo:
“Si bien las Academias se han encontrado en las cumbres més alas de
la rradicion culrural de nuestra historia occidenral, rambién debemos
mantenerlas en esa cumbre. Nuestras Academias han sido y deben
seguir siendo la morsada en los campos mds prometedores y mids exigen-

tes de la creacidn intelecrual”.

Nos acechan dos peligros que pueden daiar gravemente los
cimientos dc nuestra casa: la vanidad y el falso progreso nurtridos
por la superficialidad y la frivolidad. La dignidad de una Academia,
en las solemnidades como la de hoy, procura hablar también con
una puesta en escena de decoro y respeto, de igual modo que la
sociedad hace en sus cclebraciones, para reencontrarnos con otro
mundo que nos recuerda valores tan alcjados a veces de los que
impulsamos con el ejemplo, opuestos a ideas sublimes, enamora-
das de un pensamiento coherente, independicnte —metas que esti-
mulan a pesar de su gran dificultad-, defensor del resplandor (hijo
de la honestidad, de la entrega, del altruismo y la bonhomia), a
cuya puerta s6lo se llega por una ascesis diaria. En cambio, el bri-
llo se compra, s¢ ncgocia, se mercantiliza. Por cstas razones
enticndo que es necesario un retorno a la esperanza de una zerra
de promisidn que para llegar a ella es preciso recorrer un desierto

penoso vy desalentador.
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La Academia no debe obsesionarse con la presencia a toda costa en
los medios de comunicacién, compitiendo con un poder que no tiene
que ver con ella. En todo caso buscar una complicidad pero con la
condicién de que no nos posea. Ni puede ni debe oprtar a ser policia o
bombero artisticos porque para esos menesteres estdn otras institucio-
nes. A estas alturas no podemos creernos que por ser mds famosos
vamos a ser mds grandes. Hemos de conseguir que nuestra presencia
esté acorde con nuestra esencia y sea tan natural como la del aire sose-
gado, que estd y no lo notamos, a pesar de que sea vital para nuestra
vida. Porque si confundimos es que estamos confundidos. Precisaremos
del esfuerzo diario para eliminar necedades y oros —no digo oro—, y
poner la mirada en otra parte, sin caer en las redes de discursos de
euforia narcisista, propios de un mercado de valores burstiles en el que
no se nos ha perdido nada. No conoceremos el resplandor del rostro de
la grandeza, como tampoco el de Dios. En todo caso nos deberemos
conformar con los reflejos de su espalda.

La Academia debe fomentar el reconocimiento —volver a conocer— si
de verdad hay algo que merezca la pena poner en primer lugar, en lugar
de preeminencia, que tenga la categoria de luz del pensamiento. Lo que
sin duda debemos tener claro es que no podemos colaborar en el pro-
grama que se pone en marcha en los apagones de luz, a cambio de un
artificio de prestigio social, que es un atentado a la inteligencia. La
Academia debe aspirar a una coherencia estatutaria, con una actividad
en consonancia con la misma, haciendo caso omiso al mensaje dafiino
y omnipresente de “el éxito como justificacién de la vida®, como dijera
hace ya afios el profesor Villegas. Es mids, siguiendo su teorfa, ha de
procurar “su repudio a cambio de una libertad o liberacién, m4s indi-
vidual que social o colectiva, aun a costa de una indigencia elaborada”.
Hemos de huir de lenguajes perversos, calculados para enredarnos y ser
atrapados entre los fonemas que se ocultan en una realidad opuesta a
lo que dicen las palabras articuladas y estratégicamente vestidas de
pasién, de aires divinos, miticos, distantes, y evitar presumir de cerca-
nos y solidarios con mascarilla y guantes, con vehiculo blindado y
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guardaespaldas. Somos pensadores, escultores de nuestras ideas, y hemos
de descubrirnos en la piedra, en la madera, en el papel pautado, en el
lienzo, en la pagina, en nuestro edificio y comprobar si nos hemos
convertido en una afrenta a la decencia y al decoro. Sin olvidar que como
han dicho algunos filésofos del siglo pasado, “decir no es solo expresar
sino también, y ante todo, hacer algo”, porque provoca 0 sanciona
realidades.

Los deberes bien hechos se convertiran en nuestros poderes. Pero
atencion a lo que Baudelaire denuncia del progreso, que “ignora duda,
inquietud, angustia, dolor o melancolia, y de la vida no quiere saber mas
que porvenires triunfantes”, segin dice Jean Clair, lo que nos lleva a un
decorado diario de fatuidad y necedad, lo contrario del espiritu de
modernidad. Porque esta progresia, de la que era enemigo Baudelaire, es el
peor de los reaccionarismos. Dijo muy claramente -y reconozco mi
debilidad ante el siguiente pensamiento—, que modernidad es algo bien
diferente a la progresia. jA ver si ahora no llevar habito va a hacer al
monje! Si entendemos, por qué no, que puede aceptarse que la belleza es
armonia, debemos hacerla llegar a la sociedad, no precisamente con
actitudes de apariencias; una armonia valiente con un bajo impecable y un
contrapunto severo, en su caso, virtuoso, siempre con la llaneza que toda
actitud decorosa exige. Porque a veces lo que llamamos perfeccion puede
ser una apariencia debido a una saturacion de los sentidos que nos impide
percibir imperfecciones. Aunque no hay reto mejor que el consejo de
Leandro Fernandez de Moratin escrito en Paris, en carta de 8 de enero de
1828: “procurese aquellas satisfacciones que dan la beneficencia, la
amistad y el conocimiento y uso de las artes destinadas a hacer menos
infelices la suerte de los hombres”.

Me entusiasma € titulo de un libro de la profesora Lisciani-Petrini,
Tierra en blanco, que incluye la expresion "las méscaras del desencanto”,
cuando se refiere a aquel intramundo de reaccion y progreso de los inicios
del siglo XX; también la reflexién de Rosario Assunto, La antigtiedad
como futuro, porque ésta nos ha ensefiado a ser presente, un presente que
estd llamado a transformarse en futuro, y después en pasado, en un
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continuo ir y volver, como nuestras vidas, como nuestras ansias de
conquistas. Philipp Moritz, en discurso leido en 1792, con ocasién del
cumpleafios del rey Federico Guillermo Il de Prusia, dijo: “Desde el
momento en que las leyes acerca de lo bello profesadas por nosotros se
extraen de las obras de arte griegas, una Academia de las Artes, cuyo
objetivo es propagar el buen gusto, ha de tener siempre presente en sus
decisiones los grandes modelos griegos, y en ningun momento deberia
alejarse de ellos para complacer el gusto coyunturalmente dominante”. No
soy tan temerario como para plantearme un discurso reaccionario. Deseo
llamar la atencion sobre las palabras finales que considero de una
actualidad rabiosa pues hablan precisamente de modernidad, o de la
cualidad de la misma. Me entusiasma la afirmacién de Baudelaire, que
segun los expertos, fue el primero en usar la palabra modernidad en su
acepcion actual, “nunca es sino la mitad del arte”, porque “la otra mitad es
lo eterno e inmutable”, palabras que nos deben hacer reflexionar para que
no hagamos de nuestra mansion de fantasia un castillo de naipes, con
vuelos rasantes que indican incapacidad de alas y comportan riesgo
(aunque el alimento esté a mano), con una existencia de tristes amaneceres,
una frustracion continua, un cementerio de deseos. Sabemos que el margen
es el lugar de todo el que quiera respirar por si mismo, sin tubos que
impliquen incapacidad funcional.

Nuestro tiempo esta falto de insumisos que desde la elegancia espiritual
nos ayuden a liberarnos de ataduras groseras; insumisos con ideas bafiadas,
aseadas y perfumadas; insumisos que huelan bien en una sociedad que nos
quiere someter, y que con el dedo nos indica, como en los hospitales,
“silencio”. La Academia, como toda institucion de pensamiento, es, y debe
ser, insumisién, o lo que es lo mismo, independencia, integridad,
autonomia. Una insumision como homenaje al ser humano que merece
enaltecerlo y elevarlo a donde le corresponde como homenaje a aquel homo
erectus, a aquel homo sapiens sapiens que durante tantos siglos luchd para
poder erguirse y convertirse en el rey de la creacion. Pero, como en tantas
ocasiones, no damos la talla, y no debemos olvidar que el corazén de un
mirlo o de un jilguero puede albergar mas dignidad que el de un hombre.
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Llamo a la insumisién mds noble, mas inteligente. Llamo a la insu-
bordinacién v rebeldia como desafio a las voces que pretenden sendar sus
reales donde no les corresponde pucs es Lierra conquistada por y para la
libertad, ticrra sin yugos ni roques de queda. Insumisién como luerza
para colaborar con rodas las instituciones que deseen honrada y lealmen-
te consensuar ¢ impedir que, bajo ninglin pretexto, incluida la muy
democrdtica mavorfa, se deje una opinién sin ofr y escuchar, atentas a la
busqueda de la mcjor solucidn. Es nuestro desafio alimentado por la
rcheldia de las Luces. Ese fue o debe ser el sentido de las grandes revolu-
ciones que nacen del anhclo de redimir al hombre de rodo caudiverio
(aunque tema perder los ajos y prerros de la sumisién) y devolverle su
dignidad, como la que manificstan con un ejemplo estremecedor los que
soportan las torturas de las bestias que uvieron por cuna las profundida-
des de la iniquidad, y hacer realidad Ja afirmacién de Jean Clair de que
la historia del arte moderno sea paradigma del avance del espiritu huma-
no porque tiene su mirada en “mejorar la suerte de la humanidad™

l.a Academia es una institucidn para insumisos; insumisos porque se
fundamenta en la razén, en la investigacién, en las grandes ideas, y no
debe sucumbir ante una trilogia que va la citaba Rubert de Ventés hace
mds de veinte afios: “la pscudoculiura, la alienacién institucional y la
manipulacién comercial”. Nos recuerda Don Quijore: “Ta libertad,
Sancho, es uno de los mds preciosos dones que a los hombres dieron
los cielos: con clla no pueden igualarse los tesoros que encierra la tierra
ni el mar encubre; por la libertad asi como por la honra se puede y debe
aventurar la vida, y, por el contrario, el cautiverio es el mayor mal que
puede venir a los hombres”. El escritor Villegas Topez en La nucrva
cultzra nos los recuerda de otra manera, seductora también: “Porque la
libertad 1o es un don del cielo, sine una durisima, inacabable conquis-
ta humana” que tiene su misién cn ¢l pensamiento libre. Lo tradujo en
una magistral metdfora Calderén, cuya frase pongo en plural: “Si no

decimos lo que pensamos, ;de qué nos sirve ser locos?”.

Muchas gracias
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Comunicado de la Real Academia
sobre la contaminacidnr luminica

I lecho puiblico por la Real Academia de Bellas Arres de

Nucstra Seiora de las Angustias ¢l 19 de febrero de 2008

_E_!A contaminucién luminica, que como se sabe es el resplandor noc-
wrno producido por la difusién v reflexion de la lur en los gases v las
particulas cn suspension de la atmésfera, produce una luminosidad
envolvente provocada fundamentalmente por ¢l alumbrado piiblico y
de escaparates, por los annncios luminesos, la luminacidén de monu-
mentos, estadios deportivos, etc. La intensidad de esta contaminacién
luminica se acrecienta con la nicbla, ¢l aumento de la humedad relativa

y la polucion del ambiente.

El citado resplandor nocturno causa deslumbramientos en las per-
sonas, origina desorientacién en las cmigraciones de las aves, altera el
COMPpOItamicnto de los animales v los insectos, dificulta las observacio-
nes astrofisicas e impide la contemplacién estelar y la vision nocturna

de as ciudades con sus paisajes y monumentos no iluminados.

La contaminacién luminica es luz desperdiciada y por tanto es encr-
aia que se pierde iluminando el cielo en lugar del suelo o los objetos.
El grade de resplandor luminoso nocturno es proporcional al nivel del
alumbraco pablico de la poblacién. Por esta razén se deben de wiilizar
niveles razonables de iluminacion, con lo que se lograria un gasto razo-
nable de energia elécirica y una emisién menor de gases de efecto
invernadero, ya que por cada kilowatio hora que producen las centrales
térmicas se emiten a la aoméslera entre 0,65 v 0,8 kilogramos de anhi-

dride carbénico.

Destacamos que la provincia de Granada es muy sensible a cste

problema debido a que en Sierra Nevada sc encuentra el Observatorio



Astronémico del Instituto de Astrofisica de Andalucia al que perjudica
notablemente el resplandor luminoso.

Aunque la preocupacién por la contaminacién luminica ha surgido
hace relativamente poco tiempo, las administraciones publicas, tanto
internacionales como nacionales, han tomado conciencia del proble-
ma. En Espafa, el Instituto para la Diversificacién y Ahorro Energético
L.D.A.E. y el Comité Espafiol de Iluminacién han redactado una pro-
puesta de modelo de ordenanza municipal de alumbrado exterior para
la proteccion del Medio Ambiente, mediante la mejora de la eficiencia
energética. En Granada existe un “Foro sobre la contaminacién lumi-
nica” que tiene como objetivo difundir y concienciar sobre los proble-
mas que dicha contaminacién luminica conlleva, asi como plantear
soluciones de ahorro energético y de conservacién ambiental.

La naturaleza de los pavimentos y de las fachadas de los edificios
condiciona el resplandor luminoso nocturno, ya que superficies claras
y pulidas tienen un elevado indice de reflexién, por lo que es necesario
tener en cuenta esta circunstancia a la hora de disefiar las instalaciones
de alumbrado publico. En la propuesta de ordenanza antes indicada se
establecen directrices y pardmetros para el disefio de las instalaciones de
alumbrado publico e instrucciones para que las luminarias tengan un
disefio adecuado de modo que su flujo luminoso proyectado por enci-
ma del horizonte sea nulo.

Pese a ello, y como muchos ciudadanos exigen para las calles niveles
de iluminacién cada vez més elevados, nos encontramos que, por falta de
un adecuado planteamiento de los distintos aspectos del problema, las
ciudades espafiolas son las mds iluminadas de Europa y, por tanto, con
mds niveles de contaminacién luminica. Y ante lo que algunos pueden
considerar un acierto, hemos de llamar la atencién sobre los problemas
que esto acarrea. Asf, mientras que en ciudades como Florencia se adop-
t6 hace algtin tiempo un nivel de iluminacién de 15 lux, en Granada nos
encontramos con calles y zonas que llegan a triplicar este valor.
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Si bien es cierco que ¢l ojo humano tiene una sorprendente capaci-
dad de adaptacidn a muy distintos niveles luminicos, también lo es su
dificuliad para una acomodacion rdpida desde unos niveles a otros. Es
decir, si estamos observando una zona muy iluminada, somos incapaces
de percibir con dealle las zonas de sombra o de menor iluminacién al
producirse un efecto de deslumbramiento. De ahf que lo importante de
una bucna iluminacién no es que alcance unos elevados niveles lumi-
nicos, sino que estos sean homogéneos. Este aspecto tiene especial
incidencia en la iluminacién de edificios histéricoss, 2 los que muchas
veces se aplican excesivos niveles de iluminacién en una biisqueda de
efectos dramdticos, generalmente irreales, olvidindose que con ello se
imposibilita la adecuada visién de su entorno y se produce un derroche
de energia. Y lo que es peor, se desfigura ¢l concepto artfstico que
impulsé al creador a dar forma a su proyecto.

Por todas escas raxones, la Academia desea hacer un llamamiento a

la racionalidad en el disefio de las instalaciones de iluminacién, ranto

Lll'b anas coImo mornu mentales.
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Informe de la Real Academia
sobre el avance del Plan General de
Crdenacién Urbana de Granada

Hecho piiblico por la Real Academia e Bellas Artes de

Nuestra Seftora de las Angustias ¢l 27 de febrora de 2008

Af‘%NTE- el proceso de la Informacién Publica en que se encuentra ¢l
Avance del Plan General de Ordenacién Urbana de Granada, la

Academia hace las siguientes reflexiones:
A. Consideraciones Generales,

El Plan procede de una nueva generacién de instrumentos de
Planeamicnto que han sustituido desafortunadamente a la Ley del
Suelo de 1976 y sus reglamentos de Plansamienco, Gestidn y Disciplina
Urbanfstica, dc 1977/78, que constitufan un conjunto normativo
moddlico en la legislacion europea sobre urbanismo, s1 bien es cierro
que algunos aspectos, como la realizacion de las infracstrucrucas y la
dotacion de equipamicentos, quedaban en muchos casos taltos de la

adecuada financiacion.

La rcforma dc la Ley del Suelo de 1992 propone un nuevo modelo
que introduce la figura del "Convenio Urbanistico™, ¢n ¢l que intervie-
nen de forma casi exclusiva los polfticos municipales y los propietarios
de suelo, que en muchos casos s identitican con los especuladores de
un bien escaso, Mediante este mecanismo, y establecicndo la adecuada
concrapartida econdmica, se puede llegar a abordar cualquier clasifica-
cidn o caliticacidn de un suclo, al margen del Plan vy de los mecamsmos
ordinarios de actuacion de la Adminiseracidn Pablica. Sélo es necesario
aprobar el “Cenvenio”. v rtramitar la oportuna “REFORMA
PUNTUAL”, previo pago de las cantidades acordadas. De este modo,
lo previsto en el Plan queda desvirtuado v con elle cualquicr modelo de
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ciudad. Aunque haya sido propuesto sobre la base de una sélida
reflexién previa, puede no significar nada, al quedar el planeamiento
sometido a la sola negociacién entre politicos y propietarios del suelo.

B. El Avance del PG.0.U./2007 de Granada.

Da la impresién de que el Avance actualmente sometido a
Informacién Publica es justamente un nuevo Plan de esta nueva gene-
racién, sin padre conocido. En consecuencia no propone un modelo de
ciudad, ni describe su modelo de asentamiento y crecimiento en el
territorio. Simplemente colmata el territorio disponible, sin mds.
Aparte de esta consideracién general, se desean hacer las alegaciones
siguientes:

— Es fundamental que se refuerce al mdximo la proteccién agricola
y paisajistica en las vertientes este y sur del territorio de gran fragilidad
paisajistica que se extiende entre el Albaizin y el Fargue, para asegurar
la preservacién de un paisaje de alto valor ambiental.

— El planteamiento de la nueva estacién del ferrocarril que se prevé
soterrada y que liberarfa todo el suelo que actualmente ocupa para
destinarlos a espacio libre y de equipamiento, debe tratarse con esmero.
Esta operacién permitird asociar a la nueva infraestructura del AVE con
un gran pulmén verde para la ciudad a la vez que creard un intercam-
biador donde coincide el ferrocarril con otros medios de transporte. El
emplazamiento en este lugar de un equipamiento como el nuevo
Museo de Arte (MAG) que la Academia propuso como aportacién al
Plan Estratégico de la Ciudad de Granada, aprobado en la pasada legis-
latura y que ahora se debe materializar, significa y supone una oportu-
nidad dnica para que la ciudad genere lo que se propuso en el informe
de la Real Academia y que no era otra cosa que disefiar lo que se deno-
minaba la Puerta de Granada del siglo XXI. Dado que en el curso de
esa gran operacién urbanistica que el Plan propone se permite un
nuevo edificio de servicios para la Universidad, es fundamental que se
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estudien v salvaguarden las perspectivas que ofrece la Alhambra, el
Albaicin y una parte sustancial del centro histdrico con el fondo de
Sierra Nevada, desde ¢l actual puente del Camino de Renda sobre el
ferrocarril, ya que la visién que desde este punto aiin se puede observar
constituye el dnico residuo que ha pervivido de las bellisimas imdgencs
externas que la ciudad ofrecia hasta hace no mds de medio siglo, y que
han quedado destruidas por lus actuaciones urbanisticas efectuadas cn

la periferia.

— En este sentido, consideramos que debe darse una imporiancia
adecuada a los estudios v proteccion del paisaje, de acuerdo con la

nueva convencién del Consejo de Curopa firmada por Espaiia.

— Entendemos que la aprobacién del Plan General deberia quedar,
¢n todo caso, condicionada al desarrollo v aprobacién de sus planes

especiales.

_ El centro histérico de la ciudad v, de modo primordial, el Albaicin
deben contar con un planeamiento especial riguroso, hasado en una
informacién precisa v fidedigna que proteja tanto el barrio como su

entorno.

— Se debe diferenciar entre los modelos normales de proteccién y el

planeamiento especial de las zonas de cardcter histérico y paisajistico.

— Dcbe prestarse especial atencién a todas las operaciones que
supongan alteracién de las rasantes de los terrenos en los alrededores de
Granada pues pueden afectar a restos arqueolégicos. En este sentido se
debe tener presente v actualizar la Carta de Riesgo Arqueoldgico.

— El plan Albaicin que introduce el PGOU lo consideramos toral-

mente inadecuado pues hace pervivir errores anteriores sin aportar

soluciones racionales.
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— El Albaicin requiere un planeamiento detallado, que incluya infor-
macién especifica de cada parcela. Consideramos que la planimetria
utilizada a escala 1:500 estd llena de errores y es inapropiada por falta

de detalle.

— La propuesta de nuevas alineaciones en la calle de San Juan de los
Reyes para posibilitar el paso del microbis, es asunto que, ademds de
muy discutible en sus objetivos, supone un atentado contra principios
bdsicos de la conservacién de un conjunto urbano incluido en la lista
del patrimonio Mundial, por lo que debe ser desechada.

— Es fundamental que, en las actuaciones previstas en zonas de lade-
ras, se definan perfectamente todos los limites y pardmetros de las
intervenciones posibles en funcién de la topografia y atendiendo todos
los frentes que vayan a presentar las edificaciones para evitar resultados
como los aparecidos en las laderas del valle del Genil, los Cdrmenes de
San Miguel o la zona del Serrallo.

— La ocupacién de suelo de la Vega, saltando la Ronda Sur, para
establecer suelo “institucional y de servicios”, con la excusa de que se
ofrecerd a la Universidad para su desarrollo futuro, se considera inacep-
table, pues una vez concluida por parte de ésta la operacién de traslado
del 4rea Biosanitaria al Campus de la Salud, ya no necesitard suelo
apenas, porque se liberardn los actuales edificios biosanitarios: Facultad
de Medicina, Hospital Clinico, Facultad de Farmacia, Fscuela
Universitaria de Enfermerfa y Facultad de Odontologfa, lo que le per-
mitird reacomodar sus centros en edificios existentes o en su caso en
otros nuevos que se levanten en el suelo liberado al derribar alguno de
los que no tiene ningun valor arquitecténico.

Este rebasamiento de la Ronda Sur supone ocupar suelos de vega

« . ) .
que conforman una “unidad de paisaje” esencial para el futuro de nues-
tra Area Metropolitana. En estos suelos de Granada, Cdjar, Monachil,
La Zubia, Ogfjares y Armilla, es indispensable disefiar un gran “agro-
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parque” que, conservando los usos de vega wradicionales v sus cultivos,
permita preservar para cl futuro un modelo de uso de suclo que des-
afortcunadamente se pierde. Por otra parte, este pulmén libre es esencial
si se quiere que ¢l Arca Metropolitana no entre en colapso. Deberia, al
respecto, estudiarse lo que en muchas ciudades de nuestro entorno se
hace, como en el caso de Sevilla con ¢l singular agroparque existente
junto al rfo en ¢l limite del municipio sevillano con el de §. José de la
Rinconada. El sistema s¢ basa en conceder parcelas a agricultores jubi-
lados o a ahicionados a las labores agricolas, en cesién gratuita y tempo-
ral, para que empleen sus energias por placer y para sentirse driles,
conservando asi ¢l paisaje, los usos y los culdves wadicionales. Todo
ello servido por una red de caminos rurales para pascar o montar en
bicicleta, desde los que los ciudadanos, y muy especialmente los nifios,
aprenden a conocer su tierra, sus cultivos, sus drboles, su arquitectura

rradicional agrana, ete,

- También consideramos inadecuada la invasién de suclo de vega,
en la zona de Canto Blanco, entre las autovias de Malaga/Sevilla y
Cérdoba, pretendiendo legalizar las construcciones abusivas, singular-
mente viviendas, a cambio de que los propietarios carguen con los
costes de urbanizacién, cesiones de suelo piiblico etc. Esta operacién en
suclo de vega de gran valor medioambicntal parece excesiva cuando lo
propio serfa actuar conrra los infractores y recuperar la legalidad urba-
nfstica conculcada, como se hizo con el antiguo Hipergranada, que

Ci:l.Sl_lélll'I].L‘l"Ll'{f 5¢ encuentra frente a esa zona.

A la vista del proyecto de remodedacidn de los Pascos del Salén y de
la Bomba de Granada, la Real Academia juzga necesario derener el
deterioro de este interesante espacio urbano, motivado fundamental-
mente por un uso inadecuado de esos espacios que se destinan con
frecuencia a todo tipo de eventos y manifestaciones (competiciones
deportivas de motor y ciclistas, mercadillos, conciertos y mitines, erc}
con entrada incontrolada de vehiculos pesados, y sin que se haya reali-

zado adecuadamentce la reparacion de los danos que ocasionan. Por
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ranto, parece conveniente acometer las obras necesarias que deberian
propiciar la recuperacion de la calidad ambiental de este dmbito, como
se ha hecho recientemente con otros de la ciudad, por ejemplo en la
Plaza de Ja Trinidad.

No obstante, dada la calidad y ¢l arraigo que estos paseos y sus jardi-
nes inmediatos tienen en la imagen urbana, sin duda muy apreciada por
los ciudadanos, y el alto valor histérico que encierran por ser exponentes
de actuaciones urbanisticas de tiempos pasados de gran éxito en sus
resultados, realizar transformaciones de su dpologia o de su imagen
puede ser muy peligroso y toralmente desaconsejable. De hecho, este
espacio sigue funcionando correctamente en todos sus usos, como lugar
de paseo y esparcimiento y como zona verde y drea libre de desconges-
tidn de la ciudad, e incluse comeo canalizador del trdfico rodado.

|l Debate sobre &l Tealro de |2 Opera. IMesa: Frensa en Granada. D. Anlonio Cambil, D. Eduarda
Peralta, D. José Garcia Roman y 0. Alejandro Viclor,
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Comunicado de la Real Academia
solicitando la ampliacién del solar del nuevo
teatro y un centro de danza

I lecho piiblico por la Real Academia de Bellas Artes de

Nuestra Seora de las Angusias el 19 de sepriembre de 2008

EN las tres mesas del I7 Debate sobre el Teatro de Opera celebrado los
pasados dias 15, 16 v 17 de septicmbre ha estado presente la preocu-
pacién por las dimensiones adecuadas del edificio que albergard el gran
Teatro de Granada y el contenido del mismo, ¥ su puesta en marcha,
con lo que lleva consigo de financiacién y mecenazgo para una progra-
macién digna de un proyecto de suma importancia y relevancia para la
cultura de nuestra ciudad que se ha propuesto este reto que con scgu-
ridad marcard un antes y un después en el mundo de la escena.

Lo que ha motivado que la Academia de Bellas Artes convoque el 77
Diebate sobre el Tearro dre Opfem ha sido, por un lado, la escasa dimen-
sién del solar donde se va a construir el Teatro (6,500 m?} —pensamos
que su programa debe desarrollarse preferentemente en horizonral y no
en altura— v, por otro, la noticia de que no estd contemplada la inclu-
sién en el mismo del Centro Andaluz de Danva. Recogidas las mani-
festaciones de los ponentes de las citadas mesas, unidas a las conclusio-
nes del propio Debare, esta Real Academia insta a las administraciones
publicas implicadas en el proyecto escénico —Junta de Andalucia y
Ayunramicnto de Granada— a aunar sus esfuerzos para conseguir con
una clara voluntad polftica el acucrdo que haga realidad esra peticidn,

fundamental para el nuevo Teatro.

La Academia enticnde que, al estar el PGOU de 2007 atin pendien-
tc de aprobar, es posible la ampliacién de la parcela del futuro Teatro
en esta zona del Plan Parcial P8-P9 aprobado en 1992, recalificando

—incluso por la via de tramitacién urgente, debido al interés social con



el que estd revestida la intervencién— una parte (en torno a los 3.500
m?) de los terrenos del Parque Periurbano inmediato a la parcela pre-
vista para el Teatro, pues existen otros precedentes de recalificacién de
suelo verde de Sistema General, como el que ha permitido la amplia-
cién del Parque de las Ciencias y otros, con los que se han aurorizado
distintas edificaciones en curso. Se considera que de este modo el resto
de zona verde podrfa incorporarse al mismo proyecto como espacio que
enriquecerfa su entorno y servirfa de esparcimiento y disfrute de los
ciudadanos.

La Academia solicita también que se contemple en el Teatro un
Centro de Danza para Granada y Andalucfa Oriental pues darfa mds
sentido y personalidad al edificio, enriqueciéndolo sobremanera y posi-
bilitando producciones propias para el Festival Internacional de Msica
y Danza, programaciones de temporada y proyeccién al exterior, y al
mismo tiempo apostarfa por una formacién que podria ser modelo en
Europa como homenaje a la danza que desde el mitico Generalife con-
tribuyé a que Granada tuviese una presencia mds grandiosa en el
mundo.
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BOLETIN DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARITES DE
NUESTRA SENORA DE LAS ANGUSTIAS DE GRANADA

NORMAS PARA LA PRESENTACION DE ORIGINALES

Los trabajos sc enviardn a la Real Academia (Palacio de la Madraza,
o/ Oficios, 14. 18001 Granada. Teléf, 958 22 80 15). Deberin scr
inéditos v no esrar aprobados para su publicacién en otra revista. Ia
lengua de la revista es el espafiol. Se admitirdn articulos ¢n otros idio-
mas con la2 aprobacién del Consejo de Redaccién. Todos los articulos
se pasan a informe a los miembros de éste v, de considerarse necesario,

a evaluadores exrernos.

Irdn precedidos de una hoja en la que figure ¢l titulo del trabajo,
nombre del autor {0 autores), su direccién vy teléfono (de ser posible,
también la direccidn de correo electrénico), asi como su siracion aca-
démica v el nombre de la institucién cientifica a la que pertenece(n).
También se hard constar la fecha de envio a la revista.

Los originales s¢ presentardn en soporte informdrico (Word o
WordPerfect) y en papel (en UNE A4 y por una sola cara), a doble
espacio -tanto ¢l texto como las notas- y sin correcciones a mano. Cada
hoja tendrd entre 30 v 35 lineas, con una anchura de caja entre 60 y
70 espacios, dejando a la izquierda un margen minimo de 4 cm. para
efectuar correcciones. Las paginas irdn numeradas correlativamente asi
como las notas. Los trabajos no superardn las 30 hojas. Los manuscri-
tos se prescntardn por duplicado e irdn acompanados de dos resimenes
(uno en espafiol v otro en inglés) de un mdximo de 10 lineas de exten-
sion {no mds de 250 palabras) cada uno de ellos, ast como de palabras
clave en espaiiol y en inglés.

Cuadros, mapas, graficos, tablas, figuras, etc., se presentardn prefe-
rentemente en formaro digital (tif.) y siempre en papel, impresos con
limpieza y contraste adecuados para su correcta reproduccidn. Se reco-
mienda quc las forografias sean de la mejor calidad para evitar pérdida
de deralles en la reproduccién. Se entregardn también preferentemente



en formaro digital (tif, jpg) e impresas sobre papel brillo. Todas las
imdgenes se numerardn correlativamente a lo largo del trabajo. La
numeracién se hard en nimeros ardbigos precedidos de la abreviatura
fig. Los textos de las diferentes leyendas de las figuras se relacionardn
en hoja a parte al final del trabajo. Se podr4 indicar asimismo el lugar
aproximado de colocacidn.

Al final del articulo se dispondrd un listado bibliogréfico con todas
las obras citadas en el texto, dispuestas por orden alfabérico de los auto-
res, y cronolégicamente para cada autor. Citas bibliograficas: Nombres
de los autores: primero el apellido y a continuacién las iniciales del
nombre. Tftulos de libros, en cursiva, Titulos de articulos, entre comi-
llas, Titulos de revistas, en cursiva. Citas de libros: autor, afio, titulo del
libro, lugar de publicacién. Citas de revistas: autor, afo, titulo del arti-
culo, nombre de la revista, volumen, fasciculo (si lo hubiera), pdginas
de comienzo y final del articulo (solamente los nimeros, sin poner pp
o pdgs.). Para las citas bibliogrdficas, ya sea dentro del texto o en nota,
se seguird la forma: Apellido o apellidos del autor, afio, pdgina(s) o
figuras. Si del mismo autor se citan varias obras publicadas en el mismo
afio, se pondrdn letras sucesivas al lado del afio tanto en la bibliograffa
como en las citas. Las citas dentro del texto se pondrdn entre paréntesis.

Ejemplo: Lépez Cano 1996: 124, o (Northedge 1995b: 198-213).

Los originales se entregardn en versién definitiva no admitiéndose
correcciones posteriores una vez compuesta la revista.

La publicacién de articulos en el boletin de la Real Academia no da
derecho a remuneracién alguna; los derechos de edicién son de la Real
Academia y es necesario su permiso para cualquier reproduccién. Los
autores recibirdn gratuitamente un ejemplar del volumen en el que se
publique. El Consejo de Redaccién decidird la acepracién o no de los
trabajos, asf como el volumen en el que se publicardn. Los originales
que no se adapten a estas normas se devolverdn a su autor para que los
modifique.
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