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ARQUEOLOGIA Y PROGRESO

Excmos. e Ilmos. Seficres.
Sefioras y Seflores:

Vualquieraque haga excavaciones arqueolégicas en nuestros campos
. y cortijos, méds tarde o méas temprano oird alguno de estos dos
comentarios, repetidos con ligeras variantes en dondequiera que vaya a
trabajar publicamente en argueologia, Le contardn que por alli se
recuerda que antiguamente alguien del pueblo, o que vino de fuera,
estuvo hurgando por aguella zona y se hizo se repente rico, sin duda con
el tesoro que encontré. O le hardn saber que en aquel pueblo o en algin
cerro cercanc al yacimiento existen unas larguisimas galerias subterra-
neas cuyo trazado completo, de varias kildmetros, nadie ha sido capaz de
recorrer. Yo diria gue es infalible: o le cuentan una de estas dosnoticias,
o le cuentan las dos.

Arnbas historias son fruto de la imaginacidn popular. Pero por 1o
que se refiere al tesore, hay ofra circunstancia que la explica. Lo que
generalmente aparece en un yacimiente no suele ser muy espectaculsr
nillameative: piedras, pedazos de vasijas o de ladrillos rotos, esecombros,
algunos cimientos casi deshechos, ete. ¥ para sacar & 1a luz eso jtanto
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trabajo, tantos sudores y tanto dinero? Dificilmente lo pueden creer
quienes ni saben ni estan en condiciones de poder saber que son bienes
culturales y no materiales los que motivan esa investigacion.

Esto sucede cuando se excava en el campo. ;Qué sucede cuando se
excava en la ciudad? '

Los habitantes de una ciudad no suelen tener unaimaginacion tan
fantasiosa, ni suelen ser tan amigos de tradiciones orales o leyendas.
Tedricamente est4n mas capacitados que los del campo para entender lo
que es un bien cultural y el valor que representa algo que pertenece a
nuestro patrimonio histérico. Sin embargo, no siempre ni todos suelen
ver con especial interés ni simpatia la realizacion de excavaciones
arqueolégicas en la ciudad, por cuanto éstas, en muchos casos, llevan
consigo molestias, retrasos en obras, cambic de planes, impedimento de
mejoras, y otros inconvenientes que se piensa puedan afectar muy
negativamente a importantes intereses piblicos o privados.

De vez en cuando se exageran los inconvenientes, que también la
arqueologia arrastra y padece su particular "leyenda negra". Pero seria
pura ceguera negar que inconvenientes existen y a veces graves y
engorrosos; lo cual no excusa a aquellos ciudadanos que, al igual que los
habitantes del campo, no aprecian en absoluto los restos arqueolégicos,
a los que suelen referirse con el calificativo despectivo de "esas cuatro
piedras”.

El problema que plantea el justo deseo de conciliar el conocimiento
y conservacién del patrimonio histérico con las exigencias de la vida
ciudadana y su progreso no puede afrontarse ni desde la perspectiva del
que ignora o desprecia el valor del patrimonio histdrico, ni tampoco
desde la del entusiasta arqueélogo que pretenda someter cualquier otro
valor a la necesidad de explorar, conocer y preservar los restos del
pasado. Hay que partir del reconocimiento de la importancia de todos los
diferentes valores que pueden entrar en conflicto y tratar de encontrar
una solucién que, a ser posible, no elimine ninguno de ellos.

Olvidémonos por un momento de los problemas y conflictos que
puede crear la realizacion de unas excavaciones arqueoldgicas. Volvere-
mos mis adelante sobre ello.

Ahora quisiera detenerme unos instantes sobre larazén de ser y el
por qué o para qué de la arqueclogia y de las excavaciones.

El fin de las excavaciones arqueolégicas no es encontrar objetos
antiguos; ni menos, encontrar objetos de mucho valor o interesantes o



valiosos o bellos por sf mismo. Fse puede ser el fin pretendido por un
coleceionista aficioniado a las antigiiedades, 0 por un comerciante anti-
cuario; pero nunca el de un arquedloge. Esto conviene aclararlo desde el
primer momento, porque la idea contraria es la mAs generalizada. Por
gjemplo: si un arquedlogo cuenta o anuncia a sus amigos que va a
COIMeNZAr una campana de excavaciones, lo primero que se les pasa por
la imaginacién y lo primereo que con la mejor voluntad le desean es que
tenga la suerte de encontrar alguna buena pieza antigua v no digamos
nada si es de oro. E] oro ests siempre presente también en los ohreros que
trabajan como peones en el yacimiento, Y no saben bien, ni unos ni otros,
con cuanta verdad desea el arguesiogo que no aparezea nuneca ni medio
gramo de semejante metal, jMenudas complicaciones, si aparece! Vsila
excavacién es en las cercanias de algun pueblo, milagro sers que en la
misma noche del dia en que haya corrido la noticia del hallazgo, la mitad
de los habitantes del puehlo no ze encarguen de excavar sntero ¢l

yacimiento.

Otra muestra de esia concepeisn del fin que se persigue en una
excavacin es la pregunta gue se nos suele hacer cada dia cusndo
estamos excavandoy, al atardecer, hay ocasién de entablar conversacion
con eompaieros o amigos: Qué, has encentrado algo? En la pregunta se
adivina la misma opinién equivocada segin la cual el que excava
pretende, sobre todo, encontrar algiin objeto de valor. Bn una exeavacion
todos los dias se estd encontrando lo que se busca, porque se estd
descubriendo y conociends cada vez mejor el yacimiento y haciendo
acopio del mayor niimero posible de los datos que el yvacimiento puede
ofrecer. ‘

El arquedlogo no solamente no pretende hacer recoleccién de
objetos por si mismos, sino que ni siquiera aprecia principalmente en
ellos su valor estético, ni mizcho menos su valor material. &) arquesdlogo
busea y estudia todo rastro material dejado por sociedades ya desapare-
cidas, con el fin de reconstruir Io que fue lg vida real de los hombres v
mujeres de esos pueblos y la evolucién de esas sociedades. Objetos sin
ningun valor comercial, sin valor estétice, incluso insignificantes a vista
del profano, pueden ser mucho més valiosos que otros cbjetos mas
ltamatives pero poca reveladores de esa vida pasada que se trata de

CONGCEr,

Un ejemplo clasico es, en la arqueologia romana, el case de la
cerdmica. La cerdmica, por muy pequefios fragmentos gus sean, suele
ser mucho mds Util para la datacién de unm vacimiento o de una
determinada zonz de 61, de lo gue pusede ser, por ejernple, una moneda,
La cerdmica dura inuche menos en uso que una moneda, ¥ eomo una
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buena parte de ella estd muy estrechamente datada, su presencia en un
estrato arqueoldgico o en la composicién de un pavimento, o sobre el
suelo de una habitacién, permite una aproximacién cronolégica mucho
mas definida de la que proporciona una moneda, que ha podido estaren
curso durante muchos afios. No olvidemos nunca que los objetos que van
apareciendo en una excavacién, para el arqueélogo antes que todo son
datos histéricos.

En nuestros dias, en los quince o veinte tltimos afios, la arqueolo- -
gia ha hecho enormes progresos en su metodologia. Los avances de la
antropologia, la etnografia, la sociologia, la geografia, la fotografia, las
ciencias, lainformaética, ete. han aumentado de manera casiincreible las
posibilidades de recoger y estudiar infinidad de datos, permitiendo con
ello un desarrollo espectacular del arte de hacer hablar a muchos
testigos de la antigiiedad que hasta ahora permanecian mudos o igno-
rados. Actualmente se recoge y se estudia todo: restos de semillas, trazas
de polen, pequefios huesos de animales, cenizas. etc. Actualmente se
presta mucha atencién a la suma y sintesis de los diferentes datos
recogidos en una zona delimitada del yacimiento. En la actualidad no se
estudia tinicamente el yacimiento en sf, sino que se procura situarlo
debidamente en su contorno, estudiando todas las caracteristicas posi-
bles de lo que debié de constituir su territorio, estudio fundamental para
poder entender la vida y el desarrollo de los que habitaron el lugar que
constituye el yacimiento. Como puede apreciarse claramente, todas
estas son preocupaciones muy ajenas al coleccionista o al buscador de
tesoros. La arqueologia es una ciencia, y cada vez lo es mds; y cada vez
més complicada, porque requiere el concurso de otras muchas especia-
lidades v, consiguientemente, el trabajo en equipo y con medios cada vez
mas costosos. Tanto es asi que modernamente se plantea el problema de
la imposibilidad de excavar en las debidas condiciones en todos los
yacimientos que merecerian ser estudiados, y se prevé una drastica
seleccion, siempre que no se trate de yacimientos en inminente peligro
de desaparicion, en cuyo caso es inevitable una intervencién urgente.

Alguno podria preguntarse si vale la pena tanto esfuerzo y tanto
gasto (y en algunos casos tantos inconvenientes) solamente para satis-
facer la curiosidad que unos cuantos especialistas sienten por el pasado.
Y con esto tocamos un aspecto de la arqueologia que es comun a toda
ciencia histérica y, mas en general, a toda ciencia humana. -

. El fin dltimo de la historia y de la arqueologia, en contra de lo que
puede parecer a primera vista, no es conocer el pasado, sino conocer el
presente, nuestro presente, conocernos a nosotros mismos.
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Partimos de un principio fundamental: el hombre, las culturas, la
sociedad humana y sus instituciones no nacen hechas como un blogue
fijo ¥y permanente; estdn y han estado sieInpre en Un procesg gde
desarrollo que se va realizando a través del tiempo; y es imposible
conocerlos plenamente, si solamente se les conoce en uno de los momen-
tos de su desarrollo, como puede ser el momento presente en que
nosotros vivimos. La inmensa mayoria de las circinstancias en que nos
movemos, por no decir la totalidad, no puede comprenderse i no se
entiende por qué camines han legado a existir ¥ ser como actualmente
som y existen. Y eso es lo gue nos ayuda a comprender la historia v la
arqueologia, poniéndonos a nuestro alcance otras épocas y otros momen-
tos de ese proceso de evolucidn, anteriores al nuestro Yy que en parte o en
todo son los que lo han generade.

Se estudia el pasado para conocer ] presente, para conocernos,
para saber més de nosetros mismos y de mzestras circunstancias, para
entender mejor nuestro entorno y nuestra herencia cultural, de Ia que
mevitablemente dependemos ¥ con la que tenemos qgue contar para
progresar a partir de ella, si no queremos condenarnos a estar empezan-
do siempre de cero, lo cual igualaria nuestra condicién a la de los simios.

Estudiar nuestro pasado con estas intenciones no puede presentar-
8e nunca como algo que pueda entrar en conflicto con el Progreso, porque
el aumento de esos conocimientos es Progress, 2 menos gque considere-
1108 progreso solamente eiertos aspectos materiales y de orden directa-
mente util o préctico, y no todo aguello y principalmente aguello que
aumente nuestra calidad de vida. Progresar en el conocimiento propio y
en el del entorno es condicién fundamental para el progreso de la
sociedad.

La aportacién de la arqueologia al progreso no puade, por tanio,
minusvalorarse, contraponiéndola con demasiado simplismo a la utili-
dad inmediata de una obra piblica o privada, para la que una investi-
gacién arqueolégica concreta puede representar en aigan caso una
demeora ¢ una reestructuracién.

Es evidente gue no todos los yacimientos argueoldégicos tienen la
misma importancia, ni todes contribuyen porigual al progreso humano;
yesta diferenciz en la escala de valores se ha de teneren cuentaalahora
de ponderar los pros y contras cuando una intervencion argueoldgica
puede entrar en conflicts con ofres intereses. Pero no rodemos olvidar
tampace gue todas v cada una de las investigaciones, en conjunto y
sumando sus pequedas o grandes aportacicnes, son las quie proporcio-
nan ese progrese en nuestros conocimientos sobre nosotros ¥ nuesira
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No obstante todo lo hasta aqui expuesto, no es posible ignorar que
los conflictos entre los intereses de la arqueologia y los de propietarios,
empresarios, obras piiblicas y posibles usuarios, son frecuentisimos y a
veces de dificil solucién. Es una realidad casi cotidiana que no se puede
negar. Otra cosa es que el conflicto lo presenten a veces como conflicto
entre caprichos de especialistas y progreso. No es ese el problema: se
trata de diversas exigencias y diversos aspectos del progreso, y solamen-
te desde ese punto de vista se puede y se debe buscar una solucion
conveniente y justa. '

En Espana especialmente, por diversas causas que concurrer,
desgraciadamente no se puede decir que sean muchas las soluciones
justas que se han dado y se dan; y en esta afirmacién creo que estan de
acuerdo tanto arquelogos como propietarios, instituciones privadas o
publicas y simples ciudadanos.

No se trata de busear ni sefialar ningiin culpable. Puede ser que no
lo haya en muchos casos, en el sentido estricto de la palabra. Las
culpahles son diversas circunstancias adversas como, por ejemplo, la
falta de dinero. Estudiar, mantener y salvar el patrimonio artistico e
histérico es muy costoso, especialmente en paises como Esparia, pais
extraordinariamente rico en monumentos y en yacimientos. Por lo que
se refiere a la arqueologia, Andalucia es zona privilegiada —me refiero
ahora principalmente a la época romana— por la cantidad y calidad de
sus restos conocidos y aun por conocer.

Por otra parte, los medios modernos de trabajo en el campo y las
mejoras realizadas en él para un cultivomas racional y productivo ponien
en peligro yacimientos gque han permanecido intactos durante siglos. Lo
mismo ocurre con 1a expansién experimentada en las ciudades, y con las
obras mucho mas radicales y profundas que se realizanenla actualidad.
Muchas de esas obras son ineludibles y, con frecuencia, urgentes; lo cual
requiere en muchos casos, por parte de la arqueologia, una intervencion

igualmente urgente aungue nunca deba ser precipitada, si no se quiere
destruir yacimiento tras yacimiento antes de que éstos nos proporeionen

los datos que contienen.

La administracion casi siempre hace esfuerzos por acudir a ambas
urgencias, logrando su intento unas veces mads y otras menos, debido, en
los peores casos, a la lentitud de nuestra magquina burocrética y a la
escasez de medios econdémicos. ! '

‘Hay otra circunstancia que contribuye al conflicto: la falta de
previsién, planificacién y coordinacion. Es un defecto que perjudica no
solamente al patrimonio histérico; sus maléficas consecuencias las
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estamos experimentands continuamente. Todos creo gue hemos visto
alguna vez pavimentar una calle, y poce tiempo después, una brigada de
obreros taladrando el pavimento recién estrenads para abrir una zanja
en la que instalar, por gjemplo, el tendide eléetrico v el telefénico, si es
qQue no se espera a que esté tapado el tendide eléctrice para shrir de
nuavo e instalar el telefénico. Bn muchos casos de obras, si se hiciese un
estudio previo ¥ se coordinasen debidamente las actuaciones, no ten-
drian por qué surgir tantos inconvenientes v tantcs apremios coro a
veres surgen cuando se trata de estudiar o salvar un vacimiento.

¥ ahora que he hablado de estudiar o salvar un yacimiente, creo
que es conveniente hacer alguaa breve consideracion sobre estos dos
aspectos diferentes de actuacién arqueolégica.

Los casos de urgencia se multiplican en los iltimos tiempos 2 causa
del ritmo acelerado con que se suceden las obras en los campos o en las
ciudades. No todos los casos serian de tants urgencia ¢, eome queda
dicho, hubiera més previsidn, coordinacidn y acuerdo. Pero esto no quita
gue existan muchas ocasiones en las que la urgencia se impone; y otras,
en las que no es facil la previsién; por ejemplo, cuando surgen inespera-
damente unos restos arqueosldégicos en una zona en ls gue nuneca se habia
sospechado que pudiera haberlos. Creo que en estas circunstancias de
auténtica urgencia lo verdaderamente importante por parte de la
arqueologia es que no se plerda el yacimiento antes de haber sido
estudiado lo suficiente para recoger al menes los datos m4s significati-
vos que pueda proporcionar. Bs mas: hay yacimientos gque no requieren
otra cosa; no requieren su conservacioén, basta con gue quede constancia
de su existencia y de sus caracteristicas, Hsto puede suceder, por
ejernplo, con una necrépolis de modestas condiciones, de la que bastars
recoger los dates sobre su situacion y disposicién, bastara estudiar las
sepulturas, su ajuar y restos humanes, y el espacio quedars libre para
realizar en €l la obra urgente. Lo mismo se podria decir de un verteders
de un alfar: una vez estudiado y recogido el material que Io forma, no
gqueda ninguna estructura que haya de conservarse. Y asi en otros casos.

Aun en estos casos en los que bastaria la excavacién, dejando
después campo libre para las obras, suele haber muchas reticencias.
Puede que éstas nazean a veces del egoiemo individualista, gue no desea
ninguna clase de sacrificios en aras del bien comun, o de intersses
noliticos o sociales de diversa indecle. Perc tambidn hav que reconocer
que a estas reticencias y temores ha contribuide durante muchos afios
toda una tradicién de lentitud e ineficaciz en la resclucién de los
probiemas gue siempre lleva consigo la suspension temporal de unos
trabajos que en breve tiempo deberian poderse reanudar.
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Mas grave es el conflicte cuando la entidad propia del yacimiento
exige de un pafs culto que se conserve y valore como merece; sobre todo,
si el hecho de su conservacién lleva consigo cambios notables en
proyectos de obras o incluso renuncia a ellas o a parte de ellas, ya sean
éstas en una finca privada, ya sean en zonas piblicas, urbanas o que
afecten a las comunicaciones o a complejos industriales, turisticos, ete.

No creo que haya nadie capaz de dictaminar para estos casos unas
reglas fijas queresuelvan tales situaciones. En cada unodelos casos serd
necesario examinar todas las soluciones posibles en esas circunstancias
concretas. Para esohay que estudiar, por una parte, la importanciareal,
cientifica y cultural, del yacimiento arqueoldgico y de su conservacion,
que —dicho sea de nuevo— no necesariamente se ha de medir por su
espectacularidad o interés meramente turistico; por otra parte, habra
que explorar las diversas posibilidades de modificaciones en el proyecto
de obras, si es que las hay, para tratar de salvar yacimiento y proyecto.
En todo caso serd de desear que, como decia al principio, cuando hayan
detomarse decisiones en estas ocasiones dificiles, estén siempre ausen-
tes de los 6rganos de decisién , de la opinién publica y de gquienes la
configuran, actitudes simplistas en pro o en contra, no nacidas de un
justo equilibrio en el aprecio de los diversos valores en conflicto, sino de
una insuficiente estima del patrimonio histérico, o de una utépica
sobrevaloracién que no permita ningun tipo de compromisos con otros
intereses. '

Para hacer posible el estudio ecuanime de cada caso existen leyes
gue regulan los modos de proceder cuando se presenian semejantes
conflictos. Es mas: aqui también, como en medicina, es mejor prevenir
que curar; y por eso hay una legislacién que protege zonas cuyo valor
arqueolégico se conoce, aungue no se hayan podido estudiar con ampli- -
tud todavia. En estas zonas, la legislacion vigente exige prospecciones
arqueol6gicas previas a toda actnacién que pueda poner en peligro la
integridad del patrimonio histérico subyacente. Buenas son todas estas
leyes gue, por otra parte, pueden suponer ciertos sacrificios o inconve-
nientes; pero, en general hablando, son sacrificios justos que hemos de
asumir en bien de todos. Precisamente en Andalucia se ha legislado muy
bien en este particular, hasta el punto que nuestralegislacién ha servido
de inspiracién y modelo para la de otras comunidades autondmicas. Lo
maloes que las buenas leyes son dtiles cuando se cumplen, y las nuestras
no suelen cumplirse.

A finales dejulio pasadoel diario "Ideal” de Granada publicaba una
entrevista con el catedratico D. Fernando Molina, director del Departa-
mento de Prehistoria y Arqueologia de aquella Universidad. Refiriéndo-
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se a uno de los més importantes yacimientos de la provincia de Granada,
se expresaba asf el profesor Molina: "Eu Montefrio tenermos un yaci-
miento de primera categoria; hay una necrépolis de la &poca megalitica
y un poblado medieval. Desde hace mesesuna cantera lo ests destruyen-
do todo, tamhién el propio terreno declarado paraje natural. Yo llamo
todos los dizs a la Direccién General de Bienes Culturales; se envian
telegramasalaJunta, ésta remite el tema al Ayuntamiento de Montefrio...
¥ todo sigue igual. La administracién no es capaz de parar las obras'.

En 1991 y eneste mismo afio de 1992, en Andalucia, coneretamente
en Cordoba, hemos tenide uno de los casos mas graves de conflicto entre
obras publicas y yacimiento arqueolégico,

Desde hace muchos afios, la ciudad de Cérdoba venia sintiendo la
necesidad, cads vez mds apremiante, de una nueva estacién ferroviaria.
Laexistente hasta ahora noreunia desde hace tlempo, y cada vez menos,
las condiciones necesarias para un servicio tan importante en el sistema
de comunicaciones, y al mismo tiempo suponia un serio obstdculo para
el desarrollo y expansién del cascourbano. La construccién, pues, deuna
nueva estacién era una obra piblica de gran envergadura, con numero-
sas repercusiones favorables para la ciudad y para las comunicaciones
regionales y aun nacionales; y, como consecuencia, era una obra muy
bien acogida por la opinién piiblica.

La intrinseca necesidad y la apremiante nrgencia ante la perspec-
tiva de la llegada a Cérdoba del famoso tren de alta velocidad conflaye-
ron en feliz ceyuntura, que condujo, por fin, a la realizacién de tan

esperado proyecto.

Pues bien: si importante era y es esta cbra para el progreso de
Cérdobay de Andalucia, yo me atrevo a afirmar que no menoes importan-
te para el progreso era, en esta ocasién, la excavacidn, el estudio y la
conservacién de los restos arquecldgicos aparecidos con motivoe de la
preparacién del terrenc para la playa de vias y edificio de la nueva
estacidn,

Tenge para mi que es éste uno de los casos en los que ni tan
excepcional importancia de las obras basta para zanjar el conflicto entre
cbrasy patrimonio histérieo mediante el sacrificio de este Gltimo en aras
de lainmediata utilidad publica, entendida en un sentide unilateral y al
mismo tiempo abscluto. Kn casos comc éste, segin mi opinidn, el
progreso debidamente entendido impene 1a necesidad de encontrar una
solucién capaz de salvar integramente obras y patrimonie.

Loz restos arqueolégicns haliados en Cérdoba en asta ocagidn eran
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los de un enorme complejo monumental, los de un conjunto de construc-
ciones palaciegas de época tardorromana. Una serie de edificios de
diversas plantas, basilicales unas, centrales otras, con diversos dbsides
o exedras, todos articulados de varias maneras por un pértico y
criptopértico semicircular, de més de 100 m. de didmetro, precedido este
altimo de otros edificios alineados paralelamente en una extensién que
no ha llegado a conocerse ni sera ya posible conocer. La extension total
del yacimiento supera el medio kilémetro.

Parte de los edificios descubiertos estaba construida sobre otras
habitaciones romanas anteriores, menos ambiciosas, pero también
importantes, a juzgar por las pocas habitaciones conocidas, cuyos
pavimentos estaban revestidos de mosaicos. El conjunto monumental
principal puede situarse a finales del siglo II1 y en el siglo IV. Algunas
partes de estas grandiosas construcciones fueron reutilizadas posterior-
mente, convirtiéndolas en iglesia y cemenierio, en época visigética, y
perdurando como tales en época mozarabe. Importantes inscripciones
de ambas épocas han aportado nuevos datos histéricos de gran interés.

" El yacimiento descubierto supone un nuevo enfoque de nuestras
concepciones de la historia de la Cérdoba tardorromana y de supapel en
la provincia Bética. La magna construccion cordobesa constituye un
hito, y no solamente en la Cérdoba romana: es un conjunto importante
en toda la Hispania romana y dignoe de enumerarse entre los primeros
en su género en todo el Imperio.

En muchos casos, los restos descubiertos han llegado hasta noso-
tros solamente en sus cimientos. Esto no ocbstante, y teniendo en cuenta
ademds que algunos, por el contrario, conservan partes mas importan-
tes de sus paramentos, la conservacién del conjunto de las estructuras
se imponia por diferentes razones. En un complejo arquitectdnico detan
impresionantes dimensiones, solamente la contemplacién directa del
conjunto y el recorrido de su dilatado espacio es capaz de hacer percibir
la grandiosidad del palacio, sus verdaderas proporciones y la importan-
cia de sus funciones en la sociedad a la que pertenecid. Por otra parte, la
permanencia de restos tan importantes, aun después de haber sido
dibujados y fotografiados, es necesaria como legado a la posteridad y
como garantia de nuevos y reiterados estudios en condiciones mejores y
con métodos que cada vez se van perfeccionando mas y se van haciendo
més eficaces.

Desgraciadamente, los restos de Cérdoba aparecieron cuando las
obras de las nuevas vias y la nueva estacién se hallaban ya en un punto
tan avanzado que podriamos considerarlo como un punto de no retorno.
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Esto no obstante, la Junta de Andalucia, enfrentandose a eomen-
tarics adversos demasiado simplistas u oportunistas, ordend la suapen-
sion teraporal de los trabajos v la realizacién urgente de unas e¥piora-
ciones argueoldgicas que permitiesen conocer el aleance ylaimportancia
del hallazgo, Renuncio a detenerme shora en la descripcién de las
dificiles condiciones sn las gue tuvieron que trabajar los arquedlogos,
que fueron los primerss sorprendidos al descubrir la magnitud del
yacimiento. Duras condiciones meteoroldgicas, apremio constante de
tiempo, cambios reiterados en las zonas designadas como pricritarias,
presiones de varios géneros y, sobre todo, incomprensién en muchos

ambientes, fomentada demagégicamente mediante 1a manipulacién de

la opinién publica, fueron algunes de los obstaculos que hubieron de
superar en su dificil trabajo, gue requeria precisamente todo lo contra-
rio: tranguilidad, apoyo e interés por conccer una aportacidn tan
sefialada a nuestro patrimonie histérico.

A pesar de tantas circunstancias adversas, los apresurados traba-

jos de excavacién cumplieron con el mas elemental deber de una

~sociedad culta, cual es, si ha de destruir algo, saber antes, por 1o menos,
qus es lo que destruye.

La Junta de Andaluefa dio un paso mas v decidié convecar una
reunién de arqueélogos de toda Espafia v algunos expertos del extran-
jere con el objeto de asesorarse debidamente antes de proceder a
ninguna determinacién definitiva.

La comigidn se reunit en Cérdoba el 13 de septiembre de 1991, Su
respuesta, después de examinada ladocumentacion y de haber realizado
una inspeccion directa del yacimiento, fue que se trataba de un complejo
de especialisima significacién para Cérdoba ¥ que, por su categoria y
grandicsidad suponia un monumento notable, no sélo con respecto a
Espafia, gino en el ambito de todo el Imperio Romans. Los componentes
de la comisién se manifestaron conscientes de la necesidad imperiosa
que existia de lievar a cabo la construccién de Ia nueva estacidn del
ferrocarril, pero al mismo tiempo insistieron en que el conjunto menu-
mental descubierto no solamente habia que terminar de excavario, sine
queera digno de ser conservado y que, por tanto, se imponia la necesidad
de encontrar alguna férmula de compromise que salvase ambos intere-
ses en conflicts.

Desgraciadamente, a esas alturas, lag hipotéticas solucicnes var
salver al mismo tiempe yacimiento v trazado de lag vias férreas SUPO-
ulan todas ellas inversiones muny fuertes v retrasss peligrosamente
impopulares. Bstaba claro que quienes tenian en su mano la decisidn
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Gltima no veian la posibilidad de superar ninguno de estos dos escollos.
Y posiblemente, en ese momento ya no la habia. Estabamos ante uno de
esos casos desdichados en los que se acude tarde y cuando ya, al menos
préacticamente, no hay remedio. El remedio hubiera estado, mucho
tiempo antes, en una planificacién adecuada, con unas prospecciones
previas y con un talante abierto y bien dispuesto por parte de todas las
instituciones y los diversos téenicos directamente relacionados con el
asunto. Por una serie de desdichadas circunstancias no habian discurri-
do las cosas por esos cauces; y, en consecuencia, no es de extrafhar que
la f6rmula escogida por la administracién, llamada, con evidente eufe-
mismo, de integracién del monumento en la nueva estacion, no sea sino
una sentencia de desintegracién del monumento, del que se condena a
la destruccién un 80% de las estructuras descubiertas.

£l resultado final, pues, ha sido la destruccién de la mayor parte de
los restos hallados, sacrificados al ferrocarril y a su nueva estacién de
Cérdoba.

Semejante destruccién no pasara, sin duda, a los fastos gloriosos
del 92.

Afortunadamente no siempre han sido tan negativos los resultados
cuando ha habido que enfrentarse a conflictos surgidos entre los diver-
sos valores del progreso; y es de justicia recordar que en los iltimos afios
se viene haciendo un gran esfuerzo en nuestra comunidad auténomano
solamente desde el punto de vista legislativo, sino también en el aspecto
econdmico, dentro de nuestras menguadas posibilidades. Esunabuena
disposicién que tiene una de sus principales manifestaciones en el
importante Plan General de Bienes Culturales, destinado a ordenar las
diversas actuaciones necesarias para la administracién de los citados
bienes, su conservacién, investigacion, difusién, conservacién y restau-
racion.

Es de esperar que esta buena disposicién inicial nose deteriore con
el tiempo y ante el embate de circunstancias politicas o econémicas
adversas mas o menos coyunturales; sinc que, al contrario, perdure y se
incremente; y que un trabajo serio y constante para elevar el nivel
cultural general nos permita a todos estimar como bienes propios los
bienes comunes de nuestro patrimonio histérico.

Manuel Sotomayor Muro S.d.
Granada, 24 de noviembre de 1992
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ARTISTAS EN LA LEYENDA

% lgranadinoes aficionado a lasleyendas desde lempos inmemoriales.
L Quizd por haber asistido a tantisime trifico de culturas y por haber
asumido pacientemente toda clase de referencias histéricas y toda
indole de tradiciones de pueblos forasteros que llegaron, vencieron o
convencieron y se quedaron. Y no s6lo es afecto a escucharlas y recordar-
las, sino inclinado a la mejora y alific de las cldsicas y propenso a la
mvencion de muchas otras que, a su vez, promovian y generaban nuevas
historietas. Ejemplo arcaico son las versiones ingeniosas sobre el origen
y fundacién de Granada, incluso sobre el significado del nombre. Tales
ficciones, a veces avaladas o justificadas con remedos tradicionales y
supuestos parabdlicos, abundaron en tiempos romanocs (los montes del
Sol y el Aire, trono de la Dissa Luz), visigodos (el olive milagroso de San
Miguel, el Cerro del Aceitune), musulmanes (apariciones, bichos fantés-
ticos, tesoros ocultos, intrigas de clanes, etc.), cristianos (actnalizacién
¥ recreacion de la imaginativa anterior y puesta en escena de nuevos
argumentos), ete. Hasta que aparece don Washington Irving v ies da
formateo de literaturs turistica, enorme favor del norteamericeno a las
delicias y grandezas del dltimo reino islamita en Europa”.
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Antes, en el XVIII, ya se abre la veda de la fAbula acamada en el
claroscure singular de un reino reservado a la cultura antitética de los
cristianos. Como las crénicas no desentrafiaban infinidad de sucesos,
muchas veces falseados de propio intento por los historiadores de uno y
otro lado, a veces perdidos en la confusién de los mismos hechos y con
frecuencia hurtados porla restriccion mental delos analistas para suplir
algunos de esos vacios teéricos, y no lo fueron la mayoria, se echa mano
de laleyenda, hasta el chisme y de la conseja. Asi, lainvencion literaria,
con escasos materiales de raiz histérica, se refugia en la patrafia y
completa el panorama descriptivo de la epopeya, de sus héroes, del arte,
de las costumbres, de la ciudad y sus monumentos, etc., hasta convertir
Granada en lugar enigmaético y portentoso. Es verdad, el testimonio de
pacotilla, alimentado por un manantial de cuentos y habladurias, en
algunos casos comadreos de buen cuiio, crea un expediente paralelo que,

de hecho, compite con la historia real, la auténtica, y obtiene, entre la
gente de poca instruceién, un éxito verdaderamente superior al de la

certidumbre. Y, en ocasiones, recibe el aplauso afectivo, incluso fervoro-
so, de toda la comunidad. Los patronos de Granada, San Cecilioy NES?
de las Angustias, son ejemplos importantes y respetables de le leyenda.

Y as{ como la relacién imaginativa cuela suceddneos en el hecho
his-térico, en alguna oportunidad lo suplanta, e inventa fundamentos
espurios a los lugares, calles, monumentos, palacios, casas, etc., valién-
dose de los hombres extrafios o curiosos de esos rincones y edificios para
justificarlos, para hallar una explicacidén consecuente, tampoco respeta
a los personajes, sobre todo sin son famosos, como artistas, escritores,
politicos, etc. En siglos antepasados, especialmente en el XIX, son
examinados desde la fabula cualquier asunto o acontecimiento discuti-
ble, equivoco o nebuloso. Por ello caen en el pozo de los supuestos y dela
tergiversacién algunos aspectos biograficos de personalidades aparen-
temente digfanas como Isabel la Catolica, el Cardenal Cisneros, Muley
Hazém, Boahdil, Colén, Mariana Pineda, etc. Pero sucede que, junto &
personajes reales o cuasi reales, emergen los presuntamente auténticos,
ligados por semejanza de nombre y por cercania de fechas a individuos
histéricamente ciertos. O, en su defecto, a esos individuos legitimos se
les busca alguna extravagancia, algin fallo humano, la genialidad, la
misantropia, el retiro imprevisto de su actividad, ete. Ningun personaje
importante escapa a la leyenda, para bien o para mal, y entre los
favorecidos o los damnificados, figuran nombres notabilisimos de las
artes. En ocasiones, para hacerles el flaco favor de la creatividad
artistica partiendo de la anéedota; en otras, para sacar a luz trapos
sucios de sus vidas, aunque no los hubiera; incluso para destacar rasgos
de una categoria humana que, de hecho, no se corresponde con la
verdadera.
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Entre Ios artistas granadinecs o afincados en Gransda POT 818
trabajos locales existe un huen nitmers de 2llos atrapadeos en la leyenda.
Desde Diego de Siloé a fray José Manuel Vazguez, pasando por Alonso
Cano, Bocanegra, Juan de Sevilla, Teodoro Ardemans, ete. Y justamente
de estos maestros hemos recogido cuatro historias fabulosas pasadas a
letra de imprenta en el siglo XIX. Aungue dameos los resumenes de
Francisco de Paula Villa-Real (Libre de las tradiciones de Granada,
1888), por economia de espacio, las cuatre narraciones se publicaron
cempletas en el libro de Tradiciones granadinas (1849), de José Joaquin
Soler de la Fuente (Bl Santisimo Cristo de la Puerta de los Colegios); en
el Semanario Pintoresco de Madrid (1850), por José Jiménez Serrano (E/
cuadrode la Chanfaina, o el pintor Alonso Cano); en el ibro Tradiciones
granadines (1857), edicién del editor José Maria Zamora, escrita por
Luis de Montes (Los dos pintores), y en El Mensajero (1862), escrita por
Aureliano Ruiz Torres (El monje artista).
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EL SANTISIMO CRISTO DE LA PUERTA DFE 1OS COLEGIOS

En el afio 1535 irabajdbase en 1a construccidn de la gran basilica
metropelitana de Granada. Los planos se habian {razado, v ante lo que
hoy es plaza de las Pasiegas, se ideé ia edificacion de nuestra hermosa
Catedral, no sin gue para ello hubiese que destruirse la famosa Torre
Turpiana, de remotisimo origen, y otros monumentos de época mas
cercana.

Diego de 5iloé era el director de tan monumental templo. Inmenso
era el nimero de operarios de todas clases que a sus érdenes trabajasban,
y todo el dia lo ocupaba en vigilar y dirigir a los unos v a los otros. Raro
era el que podia dedicar a esculpir en la dura piedra alguna de sus
magnificas creaciones, que son hoy el encanto de cuantos visitan nuestra
srandiosa iglesia Catedral,

Un dia en gue estaba absorto contemplando la subida de unas
piedras para la colocacién de un arco dificilisimo, un hombre que toda la
mafiana habfa andado vagando a st alrededor por aguella gran plaza,
materialmente tropezé con él en suinseguro andar, y el notakle escultor
granadine no pudo menos de preguntarle con extrafieza:

-—"QUé 08 ocurre? '@Ji.lé ueréis de _!I]_'Es, ue todo el dia estais a mi
4 G q
lade?

—Sefior, dijo el interpelado, soy escultor; soy pobre; vengo de muy
lejos, y os demando como arquitecto de las obras, que me deis trabajo en
ellas. '

~Trahajo: todos piden trabajo...
Y dicho esto, siguié dirigiendo la colocacidn de los sillares,
—¥ bien, jqué resolvéis?, volvid a insistir el pobre trsbajador.

—¢Traeis ttiles de viestro oficie? 5i los tradis, coged una piedra v
podré ver a lo que alcanza vuestro arte,
D H

—¢ ¥ qué hago? Repitid of artista, cogiendouna piedra v preparando
el cincel para comenzar su abra.



—Eldemonio, contestd Diego de Siloé, enfurecido y marchéndose de
aguel sitio.

No desconcerté esto al escultor. Se puso a trabajar con afanoso
empeiio, y cuando pasados ocho dias el director volvid por aquellos sitios,
y se le ocurri6 ver lo que habia hecho aquel pobre muchacho, a quien tan
mal tratara, qued6 admirado de lo perfecto de su obra.

Recordando la ultima palabra del maestro, trazé un diablo en le
piedra de una manera admirable. -

Diego de Siloé le felicité por su trabajo. Adiviné en él un artista de
meérito, y para estimularle prometidle que aquella escultura seria
colocada en la Catedral.

Y asi fue en efecto.

Vuelta la piedra al otro lado, esculpié en ella Siloé, un hermoso
Ecce-Homo, y fue colocada en la puerta llamada de los Colegios, que de
la Catedral conduce al actual Seminario.

La palabra del artista eminente fue cumplida, y el demonio hecho
por Juan de Maeda (que asi se llamaba el desconocido escultor), ocupé
un sitio en el interior de la referida puerta de la Catedral.

Este escultor signié trabajando en el templo que se levantaba, y fue
uno de los discipulos predilectos de Siloé, y de los escultores de més fama
en la renombrada escuela granadina.

(Diego de Siloé (n. finales del siglo XV, m. en 1563}, era de Burgos. Juan de Maeda,
discipulo predilecto de Siloé, continud las obras iniciadas por el maestroen Granada.
En la Puerta del Colegio Eclesiastico existe, efectivamente, el medallén con un
relieve del Ecce-Homo, labrado por Siloé en 1531. La escultura estd muy deteriorada
por haberse fatigado la piedra en que se hizo).
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EL CUADRO DE LA CHANFAINA, ¢ EL PINTOR ALONSO CANO

Alin no se habia terminado Ia iglesta de la famosa Cart tja de
Granada. Les frailes que 12 habitaban procuraban ir aumentando sus
riquezas artisticas, y por todas partes encargaban los mejores cuadros
para adornar los claustros y el nueve templo.

Por entonees éesemp&ﬂaba el eargo de racionero de la Catedral

T A 3 5, que a la vez figuraba como esculior j
arqultectorn table. A "a:do poma fL adel buen precio con que los frailes
de la Cartuja pagaban las shrags H._e arte, encamindse cierto dia al
monasterio, acompatiade sélo de un aprendiz, gue llevaba envuelto un
enorme cuadre, trabzjo ef més predilecto de ] o8 del maegiro.

Una vez llegados al menasterio, y en presencia del padre guard; an,
mostréle su obra, gue de una manera particular expresaba el admirable
misterio de la Santisima Trinidad. La inspivacién cristiana del artista,
habia en &l descorrido el velo de loim penetrable, v 1a representacion de
las tres sagradas personas, daba a conccer toda la elevacién de este

sublime dogma.

1d1d por éi el racionere la suma de dos mil $eRos ¥ cuatrocientos
de regalo para el aprendiz, Pavecidle carisimo el guardisn. Regated sin
miramiento algune, y hasta profans la grandeza del artista, anunciando

gue el pinfor 6 snvento tendria que retocar aquella sublime shra de
arte. Gfrecis hah ta mii quinientes pesos, pero fueron tantos los defectos

gu1e puse a la obra, que el buen Alonse Cano, tuve que recordar el habito
gue vestia, para no lsvarse de su natural azfi miiento y castigar cual se
merecia alfraile, gue sin saber apreciar todags las bellezas que enccem‘aba

aguel ceadre magnifico, se atrevia a prefanarle poniéndale defectos.

Yaika amarchar, cuando un pobre fraile de San Djego, llegado por
entonces ala Cartuj 9 e rogd q.ae iz dejass cuadyo de la Trinidad,

ande la Cartuja. Artista de corazdn, o} buen

fraile, ceE{,\céSE convenientemente para admirzarls; le elogid cnal se

merecia, ¥ 3dle Jamentd su pobreza, para no poder adguivir aguella
i

verdadera joya del arte granadine. Entonces Alonss Cano, mevide por



uno de esos espontdneos arranques que le eran tan caracteristicos,
volviése al modesto fraile de San Diego, y le dijo:

_No tenéis riquezas para pagar mi cuadro; pero tenéis virtud y
sentimiento artistico, y yo os lo cedo por un plato de chanfaina, que hoy
comeré con vuestra comunidad.

El fraile de San Diego creia sofiar. El guardian de los cartujos
ofrecia ya los dos mil pesos porque no saliese el cuadro del convento. Pero
Alonso Cano le miré con altanero desprecio, hizo con una pluma su
caricatura como recuerdo de aquel dia, y a las tres semanas, la comuni-
dad de San Diego celebraba una solemne funcién para colocar en el altar
mayor de su iglesia el cuadro de la Trinidad, que a su autor habia valido
un plato de chanfaina condimentada por aquellos frailes.

De aqui el nombre iradicional de dicho cuadro, que hastamediados
de este siglo permanecié en Granada, y que robado de su museo, serd
orgulloso de alguna galerfa extranjera, pero que siempre dard honor y
merecida gloria al esclarecido pintor granadine, el racionero Alonso
Cano. '

(Chanfaine era un guisado hecho con asadura picada. El cuadro al que se refiere la
leyenda, el Misterio de la Santisima Trinidad, pertenecié al convento de San
Antonio, de donde pasé al Museo Provincial con la desamortizacién y del que, a poco,
desaparecié. El que existe en la capilla de la Santisima Trinidad, en la Catedral, es
un boceta del anterior).
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LS DOs PINTGRES

Con grande solemnidad se celebraron las fiestas del Corpus en
Granada, en el afio de 1688. El Ayuntamiento habia dispuesto festejos
sin cuento para atraer los forasteros, cual siempre ocurria, y en aquel
afio notése que la concurrencia era extracrdinaria, a causa de haber
venido multitud de ellos, atraidos por la novedad del programa, de las
inmediatas cindades de Mdlaga, Sevilla, Jaén y Cordoba.

Y en efecto, el adorno de 1a plaza de Bibarrambla era de un mérito
exquisito, y siguiendo tradieional costumbre, se habia colocado en el
interior de la misma, cuadros de los principales pintores de la escuela
granadina.

Esto era io que mas llamaba la atencién del piiblico, sobre todo
cuando se admiraban las obras del esclarecido pintor Juan de Sevilla, y
las del discipulo predilecto de Cano, el renombrado . Pedro Atanasic
Bocanegra.

La dulzura gue éste sabia imprimir a sus creaciones artisticas, la
pureza y correccidn del colorido de sus virgenes, daban motive para que
més de un inteligente se quedase extasiado ante cada una de las
maravillosas obras de su divino pincel.

Asi no parecerd exiraio gque entre el protector entonces de los
pintores granadinos, 2. Francisco de Toledo, y un cidor de la Chancille-
ria que pasaba por muy entendido en el arte de la pintura, se trabase
ruda disputa en la plaza misma, sobre las excelencias de las ohras de
Atanasio, y las de Cieza y Juan de Sevilla.

Pre pronto presentése el primero de €stos, v con el altanero porte
que le distinguia, comnenzé a quitar el mérito a las escuelas sevillana,
valenciana, v madrilefia, no pudiendo seguir en sus diatribas contra
ellas, pues que de entre el grupo de curiosos surgis un jeven coms de 28
aftos, que encardndese con el maesiro, le dijo con alradoe acento:

—Comprends cuanto valen vuesiras obras, pero acabdis de visupe-
rar a la escuela de gque procede, y yo, el dltimo de los discipulos del
inmortal Clavdic Coello, o8 propongo un veto singular, a propssito de
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nuestros trabajos en la pintura, en presencia de estos sefiores, que se
conoce pueden ser jueces en la materia.

-Acepto el reto, replicé Atanasio Bocanegra, y nuestro desafio ha
de consistir en retratarnos mutuamente. ;Pero quién sois para
hombrearos conmigo?

—Teodoro Ardemans me llamo, y vengo a optar a la plaza de
maestro mayor de las obras de la Catedral.

Quedé convenido el desafio artistico. Al dia siguiente todos los
aficionados de Granada se hallaban reunidos en easa de D. Francisco de
toledo, que entregando los pinceles a Ardemans, aguardaron el retrato
que se habia de hacer de su contrincante. Este fue hecho a maravilla, en
breve espacio de tiempo. El mismo Atanasio nada pudo objetar, e
invitado para hacer el del joven pintor, pretexté un repentino accidente
que le obligaba a aplazar dos dias el realizar su obra.

Todos aceptaron las excusas del maestro; y cuando pasado el plazo
se congregaron para ver el trabajo singular que desde luego realizaria
Atanasio, supieron con sorpresa que una congestion le habia aquel dia
privado de la vida.

El sentimiento se retratd en todos los semblantes. El triunfo quedé
por Ardemans, y éste, haciende elogios de su rival gané en fama de dia
en dia, repitiendo siempre como fundamento de la gloria que después
alcanzo, este episcdio de su vida, que desde entonces se recordé con el
titulo del desafio de los dos pintores.

(Pedro Atanasio Bocanegra, segin sus biégrafos, era de espiritu orgulloso y altanero
lo que le acarreo graves disgustos e "influyé no poco en su muerte”. Parece que, en
Madrid, no comparecid a un reto pictérico de Matias de Torres, volviendo avergon-
zado a Granada, donde, parece igualmente, te desafio asi mismo Tecdoro Ardemans,
sin poder corresponder enla apuesta. El retrato de Bocanegra pintado por Ardemans
estaba en el Palacio Arzobispal antes del incendio).
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EL MONJE ARTISTA

Durante la primera parte del reinado de Felipe V, ocupaba en
ranada un suntuose palacio el ilustre conde de Alarve, cortesanc
discretisimo que por diferencias con otros magnates, habfa abandonado
a Madrid, fijando agui su residencia en el barrio del Zenete, donde
moraban muchos de los nebles de aquella época.

Vivia solamente acompaiiado de su preciosa hija Emilia, ylo mismeo
el padre que la hija, tenian una decidida aficién por los trabajos
artisticos, especialmente por esas primorosas obras de ebanisteria,
copiadelostrabajos drabes, y esos rouebles prodigioses coninerustaciones
de nacar y ore, que hoy con tanto afén se imitan por los cultivadores de
este arte en Granada.

Por entonces tenia su taller de estos trabajos, aunque modesto,
frecuentado por todos los inteligente, el joven Manuel Villegas, en la
Carrera de Darro.

A €l se dirigi6 el conde de Alarve, en demanda de un sencillo
cofrecito con las primorosas incrustaciones de la época, para festejar el
cumpleatios de su querida hija.

El trabajo guedé concluide para el dia prefijado. Y fue tal el
contento que al recibirlo tuvo Emilia, y tan calurosas las celebridades
que escuchd del artista, que deseando conocerle, hizo que su padre le
convidase una de las tardes del mes de Mayo de 1722, a su preciso
carmen en las orillas del Dauro, donde conservaba cual primoroso
museo, todas sus preciosidades artisticas.

El celebrado ebanista, asistié muy ufano al convite del conde de
Alarve. Pero de €l salié perdida su libertad, v presa su alma de mortales
sufrimientos. Emilia le habia trastornado con su discrecién y con sus
encantos, hasta el punto, que sin reparar en la diferencia de clases, ge
atrevit a descubrir su pasién 2 la hija del pederose conde de Alarve.

Esta, amante del falento, v admiradora del ingenio, vio en aquel
corazén de fuegomas grandeza, que en el de los grandes guelarodeabar,
y aceptande la pasién del artista, comenzd a aleniarls, sin temerlas ivas
de su padre.



Nada supo éste de tan roménticos sucesos. Hizo un viaje a la corte
en 1725, Volvid a Granada, y nunca llegé a conocer los extrarfios amores
de su hija.

El artista veia todas las noches a Emilia por una callejuela, a
espaldas de su morada. Mas de una vez tuvo Manuel que defenderse en
estos apartados lugares, de los rateros que a deshora pululaban por
aquellos sitios, pero unanoche quedd sorprendido al volver de madruga-
da hacia su casa, y recibir un aviso en que se le ordenaba no fuera al dia
siguiente por el Zenete, pues peligraba su vida.

Nunca habia conocido el miedo. Asi es que preparando sus armas,
fue, como siempre, a conversar con su amada. Pero ya cerca de su casa,
oy6ruido de espadas; vio tres hombres rifiendo con un embozado; se puso
de su parte, y momentos después caia éste en sus brazos, herido de
muerte, y los asesinos huian por aquellas cuestas, presentandose los
corchetes, que le pusieron preso, acusdandole de la muerte del conde de
Alarve...

Quedé desvanecido. Desperté de su letargo en un calabozo. Allf
estuvo tres anos. Probada su inocencia recobrd 1a libertad, fue en busea
de Emilia y se la encontré en su favorito carmen del Dauro, pero privada
de razén.

Entonces, no quedando a su exaltada imaginacién mas que dos
caminos, el claustro o el suicidio, eligié el primero, ingresando en la
Cartuja de Granada, donde murié el 2 de Abril de 1765, siendo de todos
Norado por sus virtudes y legando a la posteridad los primores de su
mano que se advierten en la sacristin y Sancia Santorum, y a aquella
casa, v a esta ciudad, la gloria de recordar siempre como cosa propia, la
honrosa memoria, del monje artista.

{El ebanista Manuel Villegas al que se refiere la truculenta historia suponemos que
es fray José Manuel Vazquez, el lego cartuje que enriquecié su convento con
magnificas obras de marqueteria. Del sefior conde de Alarve no hemos encontrado la
menor noticia),

Francisco Izquierdo
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MEDITACION EN TORNCG A UNAS ESCULTURAS EN
LA CASA DE LOS TIROS Y SU RELACION CON EL
MONASTERIO DE SAN JERONIMO

# aCasadelos Tiros de Granada, como todo gran legade histdricoy
A4 monumental en una ciudad en la gue confluyen diversas culturas,
¥ un gran desprecio por los monumentos, estuvo sierapre sometida a los
avatares politicos v dominios amén del espiritu destructor producto de
una incultura proverbial v mayor insensibilidad social.

Siempre fue un enigma a interpretar y unoc de los monuwmentos
granadinos peor estudiados ¥ que mds alteraciones y "afiadidos” tuve.
Desde su origen isldmico pasando por ¢f Comendador Juan YVizquez
Renjifo de Avila gue segiin Pedraza murid "peleando en la Vega de
Granada”, alos Venegas v Mondéjar, esta "Casa fuerte delos Tiros” como
Ia llama Enriquez de Jorquera, sufrio innumerables reformas y cambios
no siempre afortunados. Desde 1ag alteraciones de huecos, a las conce-
signies a las ideas decoratlivas, al pintotesguismeoe populista v andaluz o
el romanticisme afadido al barroguisme deisiochesco, este edificio
sismpre tuvo una faz mixtificada.

1

En ella siempre me sorprendid, y es el tema de mi hipdtesis, la
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apresurada y poco atenta descripeidn con gue apsrece en |

¥y guiss méas o mencs corperciales, v e} escase rigor del analisis de sus
DOrIEenores Como esios cuat bro mega:;ones en pledra policromada gue
aparecen en ¢l Cuarto Dorad

Por eila y ante =llos pasaron casi de compromiso de catdlogo,
viajercs, curiososy eriditos, antes y deanués ﬁeimaspresmglosoMa"meﬂ
Gémez Morenes, y en todos elios hay como una reiterativa repeticién casi
literal copia, transmitids, que no satisface en un edificio que tantas

interregantes tiene igual que atractivas,

Nada mas lejos de mi intencidn gue invadir parcelas acotadas v
cientificas ajenas a 1ai disciplina univarsitaria, pero nunca aeepté ni me
senti espectador mudo y resignado, ante fro*ﬂ“os o camines trillados v
opimones 1o contrastadas

Hay sdemas, y ‘Lax'ﬁpace; fe vbservade vna opinidn v cbservacion
seme)ante, una demasiada relacidn histdrica temporal v espiritual y
hasta en su gjecucién simultdnea, entre ssta Caga de 15‘-5 Tircs v el
Monasterio de San Jerdnimo, obras ambas paralelas en Ja Granada de
la reconquista, es decir en los primeres afios del siglo XVIL

Intento pues, y vefiriéndome a determinadas obras escultdricas,
establecer esa relacidn partiendo de esos cuairs medallones en piedra
que ocupan un ahsurds lugar en un adificio para el que pienso, no fusron
labrados v tan magistralmente.

Destacan dentro del contexte de la Uasa de log Tiros estos medallo-
nes de un tamano colosal, y casi exentoes del medalién, por su calidad,
belleza, que nio tienen en el resto del edificio, obras escultéricas de esta
magnitud. Situadas en los cuatro lienzos de mure del Cuarto Dorado,
representan cuatre figuras femeninas gue desde cintura para arriba,
apérecen con atuendos renacentistas y atribuios guerreros, espadas,
escudos v hasta una ds ellas, Judith, con la cabeza de Holofernes en 12
mana.

Mo son pues, simples tondos de perfi] de meneds, o frontales como
los de SanJerdnimo, o caberas en alto relieve, sino figuras en movimien-
to v desprendidas de su fondo,

Sorprende va su monumentaiidad en una sala no demssiado
espaciosa pava su contemplacidn, su delicadeza de labrado v su indiscu-
tible estilo italianc en un edificio concehida enmo aemi fortaleza v

residencia de guerreros.

Aunque repintadas o totalmente carentes de su polieromia origi-
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nal, en ollas se adivina un gran artista del renacimiento bien experimen-
tado y deuna formacidnitaliana, v lejos de la obra de maesiros canteros
con la que se adorna ia fachada y el arfesonado de este Cnarts Dorado.
Extrafia pues que su m_onumeiitahc;ad vy maestria haya pasado inadver-
tida por estudiosos de distintas &pocas v sigios.

Més parecen coneebidas y realizadas para elementos complemen-
tarics de retablo o interior, y para nn espacio de mmés amplia perspectiva,
y desde luego incompletas al estar, no como tondos propiamente dichos,
es decir con el marco cirewlar habitualmente labrado sobre el muro. De
acui que en este lugar apsrezean engastadas directamente en la pared
de veso.

La Squnda ohaervacion gue nos ofrecen es su ﬁmplaza“mento enla
gtancia cuadrada de no mas de oche metros de lado. Casi colocadas

fa
tangencialmente a la linea del artesonado ¥ a una altura inadecuada a
su colosal tamario, ofreciendo siempre una contemplacion con escorzo,

forzada y tan préximo que las desproporciona.

Ello nos confirma gue aungue colocadas lo mds alto del muro, no
cumplen la funcidn para la que fueron realizadas que no es otra que una
mayor distancia, quedando en esa proporcién de no estar integradas en
el lugar actual,

Otra gran vy manifiesta evidencia es la comprobacién de la diferen-
ciade calidad y maestria entre estas cuatro ocbras y el reste. Asitantoen
las figuras de la fachada representando a Mercurio, Héreules, Teseo,
Jasén y Hécter como fa larga teoria de guerreros del artesonado,
aquellas en piedra y éstas en madera policromada, musstran la gran
diferencia entre obra de un gran maestro italiano y las de artesanos o
maestros canteros, de escaso valor artistico.

Ante estos tondos o medallones, necesariamente hemeos de pensar
en los grandes esculteres que entre 1500 a 1530 trabajan en Granada en
las grandes obras renacentistas y que no son otras gne Catedral Capilla
Real, San Jerdnimo v Hospital Beal, junto a la Casa de los Tiros en
cualquiera de cnyas chras se integrarian lo gque no ccurre en ésta.

De aqui nuestra extrafieza comprebar que ningdn historiador o
erudito prestars atencion a estas obras, su inadecuado emplazamiento,
y su excepcional calidad. Gémez Moreno refiriéndose a ellas nos dice,

"Hn 128 paredes de la misma sala medaliones de bulto con figuras de
Pantasilea, Lucrecia, Semiramis y Judith". Bs decir, nos relata lo gue
stamos contemplando. Ningun comentario eritics, ningdn jnicio de

alor, ninguna chservacién de la factura y calidad, emplazamiants, ete.

(T)
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Gallego Burin en su Gufa repite la misma descripcién con estas
palabras. "La parte alta de las paredes de la sala, la ocupan cuatro
medallones de piedra eon bustos en alto relieve de Judith, Semiramis,
Pantasilea y Lucrecia”. Tampoeo llaman su atencién la ealidad y
maestria de las obras. So6lo Marino Antequera en su libro "Unos dias en
Granada" al referirse a ellas, dice. "En las paredes medallones de piedra
con Judith, Semiramis, Pantasilea y Lucrecia, de bastante mejor manos
que los relieves del techo".

Ante estas superficiales notas y escasas de informacién y analisis
de tan eminentes estudiosos que se repiten casi literalmente, hemos de
pensar que la Casa de los Tiros no ha tenido demasiada atencién de es-
pecialistas, ni ha producido el estudio monografico granadino que de-
manda una de las mas destacadas muestras del renacimiento granadi-
no.

Estos tondos representan el mas puro estilo italianizante y ejecu-
tadas por las mds expertas manos de artista procedente del cuatrocento
italiano, de los que trabajan en la Granada de la Reconquista.

Fntre 1497 hasta bien entrado el siglo XVI hay dos obras que
aunque diferentes en magnitud, tienen algo en comun, y éstas son el
Monasterio de San Jerénimo y la Casa de los Tiros. Durante esos afios
la ciudad conquistada, el Reino en fin, se renueva bajo el signo de la
Victoria y el fervor religioso y militar. Ebrios de glorias y laureles de
conquistasdentroyfuera del territorio nacional, el impulso evangelizador
de unos afnos gloriosos en triunfos militares y politicos se manifiesta en
edificios religiosos y civiles que desencadenan una fiebre constructora
casi ludica. El prestigio ganado en Italia por Gonzalo Fernandez de
Cérdova arrastra hacia Granada y Espaifia no sélo grandes escultores
pintores y arquitectos, como es el caso de Jacobo Florencio el Indaco, asi
como Pedro Torrigiani, Domenico Alexandro Florentin, mas conocido
como Fancelli, Martin Milanes, Felipe de Borgofia, asi como canteros y
artesanos.

Y ;dénde trabajan estos italianos y en especial Jacobo Florentino?
Sin duda en las obras mas importantes de esa hora, Capilla Real, San
Jeronimo y Catedral, junto a sus compatrictas Torrigiani y Fancelli.
Analicemos someramente, estas obras, especialmente San Jeronimo y
Capilla Real, contemporaneas de la Casa de los Tiros.

De entre las obras atribuidas al Indaco y realizadas en Granada en
los afios de su estancia entre 1513 a sumuerte en 1526, sin dudalas mis
destacadas por su calidad, independientemente de su obra pictérica y el
retablo de la Capilla Real, son el Grupo del Entierro de Cristo, este en

36



talla demadera para el Monasterio de San Jerénimo y enterramiento del
GranCagpitan, yla Anunciacitn dela Capilla Real, en piedra policromada,
la misma piedra de loz tondes de la Casa de log Tires.

&1 contemplamos estas tres obras observaremos su evidente rela-
¢idn, no sélo estilistica y coneeptual, sino en la identidad de sus modelos
y complementos, atuendo, peinades, ropaje, y en todos ellos maestria de
un gran artista del renacimiente ftalianoc gue justifica la atribucién a
Jacoba Florentino,

Concepcién vy movimientos v esa egpecial elegancia del gesto
expresada en cabezas, cuellos y brazos y expresividad de las manos gue
encontramosen el grupe del Entierro y la Anunciacion, se reproducen en
estos fondes delaCasa delos Tiros que delatan lamisma antoria de gran
artista.

Dbservernos los peinados femeninos y su relacion entre elios. Asi
las crenichas o guadejas de 1a Magdalens del Entierro, se eorrespenden
casi exactarnente con las de las figuras de Judith y Pantasilea, asi como
los peinados dela Virgen v el Angel de la Anunciacién con los de Luerecia
y Semiramis. ¥ hasta la misma téenica en la labra de la piedra.

De la misma formea la relacion de ropajes v complementos, tinicas,
broches, grecas, brocados v c¢ingulos v filigranas os casi idéntica v
paralelaenel Entierro, la Anunciacion y esios tondos del Cuarto Dorado.

San Jerdnimae

Como easi todas las obras ingentes del renacimiento granading,
sufre innumerables penurias presupuestarias, retrasos, mixtificaciones
estilisticas, y cambios en la direccién de las mismas. Asi como la Capilla
Real graradina comenzada a 1504 hasta Felipe I, San Jerdénimo sufre,
con la Catedral las mismas peripecias y demoras,

San Jerdnimo gue igual gue la catedral y Capilla Real sobre la
planta gética se levaniard un edificio renacentista, excepto la Capilla
que lo conserva tardio, pasars de las manos italianas de Florentino a las
de Siloé a la musrte de aguél.

HEstamos ante la obra més puramente renacentista de Granads, en
el orden religiose, ¥y como en la Capilla Heal, provectada come
enterramients, del Gran Capitdn y Ia Duguesa de Sesa. Asi bajo el
crucero el no realizadeo m ausasl Cent?aoa entre el Altar mayor y largia

1

de hierro, la cabecera de Iz Iglesia dedicada a 1a memoria del guerrero.



Judith
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Sobre los Henzos de mure de piedra el trazado gotico de la Capilla se
complementa la ornamentacién con herdldicas, escudos y estandartes,
mientras que en San Jerénimo y sobre la misma piedra ademds de estos
elementos se complementan con abundante referencia a la exaltacitén
del guerrero con figuras labrades sobre la piedra para policremar, de
héroes reales y legendarios que exaltan la glorificacidn de la guerza, yes

s an

este punto impertante de referente a la Casa de los Tircs.

Va utilizar Florentino la misma férmula del presbit@”io de la
Capilla Real, un preshiterio ochavado precedido de gradas, y capillas a
los 1ados come la define Pita Andrade. Sobreesa escalinatalos tres paiios
de muro en piedra entre pilastras estriadas, renacentistas aqui, con
capiteles corintios, sostienen un entablaments y bdveda profusa y
ricamente decoradas con elermentos vegetales, bichas y figuras enteras
situadas entre las nerviaduras de la béveda del presbiterio y el medis
punts de la de candn, de la cabeza del crucero. En ellag y junte a
representaciones religicsas, aparecen y en la misma escala héroes y
heroinas de la antigiiedad y mitologicas. Asfjunto a Julic César, Anfbal,
Pompeyo, Homero, IMaric Escipisn, comparten la escolta al Gran Capi-
tén, Abigail, Judith, Débora, Esther, Hersilia, Avtemisa Penélope ¥y
Alcestis. Ytodoello entre elementos decorativos diversos, medallonesde
riguisime labrado ¥ policromados.

Va estan como en la Casa de los Tiros los simbolos guerrercs y los
héroes y heroinas de la antigiiedad.

Y toda esta riqueza ornamental que realiza Jacobo Florentine
Jestéd realizada para ser cubierta por un retablo de maders, desde luego
magnifico, aungue recompuesto y desigual?

Si observamos 2l plano que en su Guia Gémez Moreno nos ofrece,
podemos comprobar como este "aftadido” retablo que nos llega aparece
mds como un hermoss 'mueble” que rompe el médulo arguitecténico del
presbiteric de Florentino, mas sobrio y utilizando al estilo renacentista,
la propia estructura de la obra.

Hay entre el lenzo de mure del presbiferio y el retablo posterior-
mente realizado, muerto ya Jacobo Florentino, un espacio casi de tres
metros. Si penetramos en ege espacic descubririamos el gran enigma
pendiente de investigacién cientifica, porgue Jacobe Florenting pude
dejzr alli su mejor obra.

Arte, don Zmis
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Lnitre log afies 40 v 45 el pintor v eclecoionist
Gonzdlez acompaifiads de don Miguel Lipez Haeribano pemetl aron en
ege espacie, oy antes de la estracha prohibicicn posterior. Todavia el
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Monasterio era propiedad del Ministerio de Educacidn v no se habia
producido ese rechazo y cierre con candado de la puertecita de acceso, al
Sagrario, en el que se colocd luego, una imagen de la Virgen. Ellos,
sublende esa pequefa ascalera pudieron encontrar la gran hornacina
gobre un dosel también renacentista, de grandes proporcicries y profun-
didad en el muro del Abside. Entre pilastras labradas de motivoes
vegetales y bichas, Ia gran hornacina y sus proporciones, les hicieron
recordarqueeseeraellugar paraelemplazamiento del grupo escultérico
de Jacobo Florentino del Entierro de Cristo. Y no sélo comprobaron tal
supuesto, sing que trasladados el Museo sacaron una plantilla del
mismo, para con ella comprobar la exactitud de las medidas y hasta la
continuidad de la greca de la talla del Grupo a la de la piedra de la
hornacina. Comprobarconigualmente en loslienzos de muro laterales del
abside, Ia existencia de sendas homacinas menores que hubieran sido
fabricadas paralas estatuas crantes del Gran Capitan y la Duquesa que,
tan pésimamente y en tan mediocres mensulas fueron colocadas y atin
existen.

Todos hemos aceptado las conjeturas y erradas opiniones de
(z6mez Moreno y (zallego Burin en sus dudas sobre el emplazamiento del
Grupoe escultorico en las naves laterales del crneero. Y nos preguntamaos,
;qué razones existieron durante siglos para no investigar la absurda
ubicacién de tan importante grupo en capillas secundarias y hasta
pohres? De aqui las poco canvincentes descripciones de los eruditos
respecto 2 la obra y su ubicacion en la fglesia jerénima. Gomez Moreno
lo contempla en una eapilla del erucero, y Gallege Burin describe latabla
de "marnmicl de Carrara que colocada luego, en la nave derecha del cru-
cero, la describe como de sstilo "italiano” que "sirvié de base al grupo del
Hntierro” que estaba situado segun €], "a la izguierda de la nave de cru-
cero que se hizo en 1795".

Ningimn historiador nos da noticia de otro posible emplazamiento.
Todos se manifiestan sorprendidos de 1a calidad del grupo, de su aufor
italiano, de sugrandeza, peroninguno de lo impropio del emplazamiento
secundario en la propia Iglesia.

Gomez Moreno lo deseribe y dice que Cea Bermiidez lo atribuye a
Gaspar Becerra, y "al estilo y 1a época de la Capilla Real en 1520". ¥
aflade "Cuande se acabd el Monasterio se vendieron las capillas y I
claustro a una de las cueles perterecid esta obra”. Y dice qus "guien Ja
escielpid de seguro habia estudiado en Italia, y entre los pocos que por
entonces habian venido de aquella tierra, parécenss bien pudo ser ¢l
ignerade sutor, aguel Pedro Torrigiani, émule del gran Bounarroti que
precisamente trabajaba en Granada como atestigna Vasari'™.
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Ante esta irase, uno se ypregunta. JCdmeo pueden venderse las
capillas laterales v del claustro, si toda 1z Iglesia estd subordinada a
capitla funeraria del Gran Capitdn no solo an su interior sino en sus
muros exteriores? Y JEn gué otra capilla se puds colocar y para cual se
labrd ese grupo sino es para la capilla mayor? Todes colnciden en sumal
emplazamiento y nadie piensa en 1a mds I6gica del eje del presbiterio.

Callege Burin dice gue "es posible gue se hiciese para decorar ¢l
lugar del entierro del Gran Canitan, antes de que se coneediese a la viuda
la capilla Mayor del templo... 'Y uno se pregunta ;51 desde sus primeras
piedras los escudos, armas y atributos guerreros estan labrados y
referidos al hiéroe, cuyo escudo y gloria ya estd labrado en la cabecers
exterior del abside, quien puede pensar gue este vy su timuls en piedra
va a ocupar una capilia secundaria del templo?

Necesariamente el Grupo de Florentine estuve destinado desde su
origen para esa capilla ya labrada en la piedra por el anter del mismao,
asi come las estatuas orantes expulsadas también de su provectads
emplazamiento. '

slempre intenté esa comprebacidn repitiendo la exploracion de tais
amigos Gonzdlez v Lopez Escribanc. La incitacion a lo prohibido, las
ambiguas teorias del emplazamiento del Entierro, la inexplicable exis-
tencia de ese espacio "muerts” que el plano de Gdmez Moreno muestrs,
la obstinada reserva y aqguel cierre con un candado cuya llave nunea
apareciera, solome permitié y muchos afios después de la exploracién de
mis amigos en los afos cuarenta, enirever a través de ese portillo un
andamio y gran cantidad de maderas gue hacian imposible toda compro-
bacién. Eran los afiss primeros de la recuperacién para la Orden
Jerénima del Monasterio por la gestidn personal del Alcalde Manuel
sola Rodriguez Bolivar v Ia compra del Carmen ds los Mértires a Sor
Cristina de Arteaga, cuva lapida al pie de la torre testimonia el esfusrzo
de la restauracién con el monumento a punto de ruina.

Desde entonces, la incégnita estuvo abierta. Recientemente solici-
té de nuestro companero de Academia, y restaurador de la Catedral y
Capiila Real, el arquitecto Pedro Salmerdn que me acompafiara para
visitar va con el permiso del Arzohispado, ese espacio existente tras el
retablo de madera. Nusstra sorpresa fire desconssladora. Alguien v ya
en los afios sesenta, habia ordenado cubrir de arriba abajo el mure de
pledra deonde existen las capilias, v la hornacina. La pclémica est
ablerta. jDebemos investigar la oculta verdad de San Jerdnime?

Y volvamos s nuesira hipdtesis. SanJerénimo es uns obraparalela

v siroultdnes en el tiempo a la Casa de los Tires, v también, ya o hemos
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dicho, levantada con el mismo espiritu de glorificacion del héroe de la
cristiandad, el Gran Capitdn. Comoe en aquella tambidn un ernblema las
identifica. En San Jerdnimo, sobre el dintel dei Monasterio, las palabras
labradas en la piedra trasfieren a Doz la Gloria del hérpe. Soli Deo
Honor et Gloria. En la Casa de los Tiros el guerrero nos dice scbhre la
piedra que, el corazdén manda, con la espada del honor guerrers de
arbitro.

Como en la tumba del Héroe una corte de reyes, revaas y heroinas
de la antigiiedad, dan testimonic presencial a la larga teoria de héroes
reales de la Eeconguista de Granada que en perfl]l de moneda en el
artesopado inscriben sus hazafias. Y jdénde mejor podrian estar estas
cuatro hercinas que desgajadas del viejs proyecta de Jacobo Florentino
en el éhside de San Jerdnimo, tuvieron su destine por voluntad del
autor?

Prueba que son sbras complementarias a un gje central o supues-
tamente esa capilla mayor de San Jerdnimo, es que de dos en dos,
vuelven las cabezas a uno y otre lado y son elementos ornamentales de
inusual riqueza, que ocupsarian los laterales del abside o capillas
laterales, bajo el friso. Gallege Burin nos dice que "el friso tiene
medallones con cabezas y parejas de medio cuerpo de hombres barbudos
con capacetes v hachas todo obra de Jacobe Florentino guien a los lados
de la capilla mayor rehizo los arcos de los dos laterales ricamente
decorados.., "Y también nos dice gue "las bévedas de los brazos del
crucere en alto relieve, héreces y heroinas de la antigiiedad cuyas
hazafias se comparan con las del Gran Capitdn y su esposa’, (sic)
relacionando a continuacién las ya enumeradas.

La verdad es gue una cierta tosguedad y teatralidad en algunas de
ellas hacen pensar que no todas son de esa mano maestra.

Sin embarge, los medallienes del Cuarto Dorado, si que debiersn
pertenecer a esa serie muy especialinents labradas para Jugar preferen-
te dignas del mismo v de complemento def Entierro, con el rostro vuelto
hacia ege gje preferente.

También v en esos "arcos de lag dos capillas Jaterales ricamente
decorados... "cuatro marces circulares de 88 ctms. de didmetro nos
afirman gue hien pudiercn ser iabrades los medallones para esos
marcos, por 1a exactitud de sus medidas, marces circulares o tondes en
los gue unas pinturas mediceres posteriores suplen o que debieran ser
figuras en relieve. La dinica osbiscion es que su escasa zliura no parec
compatible con las figuras de lng medallones mayores gue el natural, Sin
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Dbservermos gue el altar mayor, estuvo formads por un g
de riguisime marmol ress labragn v policromade, v dos laterales de
mismo iguabments ighradss contin: 811-553 c‘z@ug@ color v tema, de gor-
prendente rigueza. Al desmnontar ese aitar, pare la eolocacidn delveta
de madera posterior, se zlevé ia -abdrts d' epe nivel alargando la
escalinata v eﬂsar_cnandoia v 8¢ fragmentd ase altar en fres plezas, el
frontal que seupa, v adelantads, &) actual altar, y montande absurda-
mente independientes los paﬁog laterales destrezando e ¢or :mﬂ.ia dsl
primitive altar. Bste, asberbic v empobrecide con enlusido de yeso lag
laterales, con sus cerrespondientes pafics, si que compondiria b aje el

'4

20 4
grupo del Entierro un complemento digno de este,

_..‘

La comprobacidn de este eambio de nivel al elevar esa planta del
altar, se comprueba al penetrar tras ese retablo de madera para e} gue
se construye de toscos guijarvos v mortere, una elevada base mny
alejada del muro real y entre la que comprobames incluse, restos
humanos cuyo estudio serfa orientader y antropolégicamente interesan-
te.




Asi esas "capillas laterales ricamente decorados” sus arcos segun
Gallego, tendrfan otra altura distinta de la actual.

Todo ello nos afirma que estos medallones de la Casa de los Tiros
pertenecieron a este templo, y cuyo lugar de emplazamiento en el mismo
merece su investigacion.

Nada tiene de extrafio, que existiendo estrecha relacién entre las
familias de los guerreros, las del Gran Capitdn, los Venegas Renjigo etc.
y ya cubierto el original presbiterio, estos medallones fueran cedidos a
los propietarios de la Casa de los Tiros.

Asf no ereemos arriesgar mucho atribuyendo a Jacobo Florentino
estas cuatro figuras, de tan préxima filiacion a las de este artista como
el Grupo del Entierro y la espléndida Anunciacién de la Capilla Real,
esta también en piedra -la misma piedra- policromada, y téenicamente
idéntica a las elegantes Pantasilea, Semiramis, Lucrecia y Judith que
desplazadas de su destino el Monasterio de San Jerénimo, no tuvieron
nunca la atencién de investigadores y eruditos. h

Manuel Orozco
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ARTEY COLOR EN PRIMAVERA

11 0 los dias de la incipiente primavera, adquiere su maxima fuerza
| esa agonia de colores: el morado.

Morado el manto de la Santa Princesa, Casilda de Toledo, cuya
fiesta celebra la Iglesia, el noveno dia de Abril, El "dulce color malva”,
el predilecto de los artistas v poetas, de Zurbardn a Juan Ramdn
Jiménez, sin olvidarnos de El Greco, Sorolla, Vazquez Diaz y Dario
Regoyos, éste con su delicioso lienzo "Caming de los Neveros', de la

Sierra granadina, en tonalidades malva.

Un bello bucarc de flores en los dias de la naciente primavera, hucié
al pie del altar, en el que se admira la efigie de 1a Santa de la Caridad,
en la Capilla de la Virgen del Carmen, del primer templo granadino.

¥l gran artifice, Diego de Siloé, al realizar la genial arquitectura de
‘la Catedral de Granada, pensd sin duds, en la obra que dedicara a la
Santa en el santuario de los Montes Obarenes; alli el retablo del gran
arquitecto, pleito documentado inclaide. Efigie, en marmel, similar a la



de Granada, idéntica diriamos, dedicada a Santa Casilda; representa-
cion, en muelle y regalada postura, comprensible ante la realidad del
antecedente drabe dela Santa. (Nollegaria Diego de Siloé a Granada en
la fecha del 9 de Abril? ;No realizaria su obra de Granada, bajo el
recuerdo de aquel pleito tenido con el Abad de Helines? Es lo cierto, que
.ambas efigies, sonidénticas, la del santuariocastellano historiada y ésta
de la Catedral de Granada, en mutismo documental.

El tinico comentaric que encontramos, en relacién a la obra que
representa a Santa Casilda en la Capilla de la Virgen del Carmen de la
Catedral de Granadasereduce adoslineas: ..."ylas restantes esculturas
de Santa Casilda yacente y de dos santos carmelitas, son poconotables™.

‘Zurbaran, no encontro color més adecuado, a la hora de plasmar el
manto de la Santa de la Caridad, que el color vicleta. En el cuadro, la
dama que representa a la santa, levanta la pollera o manto, de color
morado y luce bajo ésta un faldellin de terciopelo verde?.

En el palacio arzobispal de La Zubia, una jreproduccién? dela obra
del gran pintor extremeiio, obra subastada afios ha, para paliar dias de
pgnuria. En el Santuario dedicado a la Santa, un cuadroe influenciado en
l#xepresentacién existente en la iglesia de Santa Maria de Briviesca.

Otras representaciones, en Toledo, de Bayeu y de Marceliano
Santa Maria, en la coleccién de los marqueses Torre y Villanueva, en
ambos casos, en el trance del milagro de las flores.

Diego de Siloé 1a efigié, en el citado Santuario castellano y lo més
seguro, también en la Capilla de 1a Catedral de Granada. Pedro Lipez
Gémiz, "sabioy experto en el arte de la talla”, la efigié en el gran retablo
de laiglesia de Santa Maria dela capital de La Bureba. En pintura, Fray
Juan de Rizzi, en el trascoro dela catedral burguense y el pintor Evaristo
Barrio, en el trance de ser recibida en el castillo de Burgos, por el rey
Fernando 1 "El Magno". Una representacién mas, en bajo relieve, en la

- gilleria del coro de l1a catedral de Lugo.

Volvemos a la efigie de Diego de Siloé, por el hecho de no haber
encontrado referencia alguna de peso en los tratadistas del artifice, por
lo que se refiere a la obra que representa a la Santa en Granada, ni ain
referente al pleito de aquella otra del santuario castellano.

Médiaba el afio 1524, cuando finalizaban las obras de la iglesia de
San Rorndn, en la ciudad castellana de Burgos y los cuatro artistas, que
tasan las obras reciben 442 maravedis, a cuenta, Diego de Siloé, entre
ellos®. Pasan dos afios, la iglesia de San Romén, encarga a Siloé un
retablo, por valor de 400 ducados, de los cuales el artifice cobra 300 en
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los primeros dias del afio 1526. Los mayordomos de dicha iglesia v Siloé
mantienen un pleite, apareciendo en 1526-27, ciertas cantidades gasta-
das en el litigio, descargadas por el mayordomo Ortega Curiel v 52.584
maravedis entregados, en varias veces 2 Diego de Siloé, por razén y
cuenta de dicho retablo; anotados igualmente 80 maravedis, entregados
a operarics del artifice por el hacer de la llave del sagraric de Ia dichs
iglesia®,

Si traemos la referencia de tales detalles, es para situar al lector,
en los dias inmediatamente posteriores a les que el artifice recibe el
encargo de realizar el retablo para el Santuario de Sants Casilda, del

término de Buezo de Bureba; encargeque efectiia, el Abad de San Martin
de Helines, como rector que era de la iglesia de San Vicente de los Lagos,

contigua al Santuaric. El artifice interpuso, contra dicho Abad una
reclamacién, por incumplimiento del contrato.

En el Archivo de la Catedral de Burgos, el Libro I de Registro de
"Peticiones Originales”, en el folio 82, figura un documento que copiad
fielmente dice:

"_Muy Magnificos y reverendos sefiores: Diego de Siluee que
vesa las manos de V.M. e digo que puede aver un aiio poco mas
o menos quel sefior abbad de Helines se concerté conmigode dar
ciertos maravedis por una obra que fice en la yglesia de Santa
Casylda laquel hige como se concertd muy cumplidamente y
quedome deviendo tres mile e novecientos cincuenta e seys mrs.
e se log pedido muchas vezes y con dilaciones g'ha puesto nome
ha guerido paztar en lo qual res¢ibo agrabio e suplico a V.M.
mande gue luego sea pagado syn dilagion en lo gual V.EL
administrara justigia ¢ a mi haria mereed".

Al respaldo del folio de la anterior peticién figura el nombre y
signatura de Diego de Siloé, careciendo de fecha el documento. Bien es
cierto que tras algunos cdlculos, v los mismos antecedentes consignados
arriba, puede rifrarse en las fechas anotadas.

El Abad, guiz4 a rafz de la anterior peticidn, puso ciertos reparos,
segin se deduce de adjuntos escritos. Reparos al busto de la represen-
tacién de Santa Casilda, diciendo que fue entregada sin pulir, que unas
tablas gue aparecian en pintura, segdn el contrato, debian ser de media
talla y atin del retablo tedo afiadia, que el artifice se habia desentendido
de su gjecucitn v entregado a la realizacidn de clertos canteros.

La figura de Santa Casildsa, de dicho retablo es en todo similar a la
gue se admira en la Capilla de la Catedral de Granada, obra ésta de lo
que ro logramos referencia alguna.
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En relacién a las circunstancias, en las que se realizaba aquella
labor, cabria afiadir, que los dias no eran de abundancia, y side penuria;
unagran riada asoléla comarea, los trabajos se acumulaban, los puentes
y calzadas, pedian reparacion, la visita del Emperador, trato de mitigar
las calamidades; la torre de Santa Maria del Campo, las obras de la
catedral de Plasencia, como desde Toledo y Granada, se le ofrecian
mayores heneficios, Diego de Siloé se sentia con un pie en el estribo, ante
las tentadoras ofertas. Llega el afio 1527, Ledén Picardo y Diego de Siloé,
reciben 12.000 maravedis, "... por el pintar el primero de la caxza del
Crucifixio del sepulcro de Santa Casilda Penitente..."”, Cantidad recibi-
da por la obra realizada bajo contrato, firmado por ambos artistas en
1624,

El simbolismo de la Santa, es delicado, cual arco iris de paz, que
afecta a dos religiones y podriamos decir en la actualidad, a tres
comunidades autdonomas.

Almamun "El Afamado”, padre de Casilda, taifa toledano, extendié
sus dominios hasta las puertas de Granada, a través de Cordoba, donde
murié. Se dice que "era generoso y noble", segiin lo puso de manifiesto
en su trato con el monarca Alfonso VI de Castilla, figuras y época que
centran la existencia de Casilda.

La figura de la Princesa Casilda, interesé tangencialmente a Lope
de Vega, a Calderén y a Nicolas Fernandez de Moratin y en dias mas
cercanos o de un modo més completo, a Tirso de Molina, a Concha Espina
(1940), a José Montero Alonso{1946) y al poeta Rafael Alberti, ensu obra
teatral, con data de 1930y editada por la Diputacidn de Cddiz y lamisma
Fundacién del Poeta, (1990).

Rodeo porla Historia y el Arte, a través del colordel manto de Santa
Casilda, en pinceles y gubias, desde los Montes Obarenes, a la Vega de
Granada, pasando por la ciudad origen de la Princesa: Toledo.

Saturnino Colina Munguia
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(0 1z aventura literaria de abogados, médicos, diplomaticos,
artistas, militares. ..

A unque Granada, sorprendentemente, no tuvo ni tiene Academia de
Jas Buenas Letras®, si ha gozado de presuntos numerarios en el
arte de escribir, incluso de sbundantes furtivos que realizaron ineunrsio-
nes desde otras academias en el campo sin acotar de la liferatura. Es
posible que la falta de esa Corporacién oficial de las Buenas Letras se
deba a la falta de escritores codiciosos v de plumiferos de taller con
horario laboral. & a la desgana penibéiica por cuante huela a solidario,
a coenjuncidn de intenciones v a donative de la propia valia. Y nos
referimos intencionadamente a todos los escritores, desde los que
trabajaron el verso com presuvncion de inmortalidad hasta los que

Lxistic una mal Damada Academie Litersria de Granads, ineluso alguna poetiss reman-
tica Tlegd o titularse Acaddmica Profesora de la de Bellas Letras de Granada, pero sélo era
ta seccidn literaria del Ticen, gue Lambién tuve oiva seccidn de ciencias, aulas donde los

aocics recibinn clases de fnles materias, Smpaotidas por micmbros competenies de Ia
Suciedad.



manosearon en solitario el mejor argumento teatral, pasando por los
noveladores. Y de ellos tratamos.

Se ha dicho que el panorama de la novelistica granadina, a lo largo
delos siglos, es un inmenso baldio. En apariencia, nos encontramos ante
ese yermo sin limites de la narrativa local y de ahi que nos preguntemaos:
;Donde estan las obras o dénde estan los autores, si es que los hubo?
;Dénde ese escritor o esa novela definitiva, pieza maestra de una ficcién
literaria genuina? Es como sino preexistieranuestranarrativamasalla
de Pedro Antonio de Alarcon o, en todo caso y con nuevo paramo de por
medio, mas alld de Francisco Ayala. Se afirma que es cuestién de sequia
~ imaginativa, de la que resulta la negacién fabuladora, y, segun otra
tesis, de repugnancia a novelar por causa de la abrumadora y tenaz
epopeva ardbigogranadina, lastre tropolégico acumulado durante los
panfilos finales de los siglos XVII y XVIII. También se quiere justificar
la posible ausencia de novela por la autojubilacion anticipada del autor
granadino ante obras de mayor empefio, rutinaria anquilosis que, dicen,
reprime los impulsos ambiciosos de la creatividad local, incluso en todas
las ramas del arte. Que no es problema de carencia imaginativa, ni de
trauma histérico, ni siquiera de pereza escribidora, lo demuestra la
extensanémina de autores enlos que abundalaimpenitencia fantasiosa,
el desacato a la Historia, festoneado ademas por la sorna, y el derroche
de papel de tina.

Los ejemplos que confirman tal exuberancia son numerosos, desde
el siglo XVI. Tuvimos un narrador soberano en este siglo, Diego Hurtado
de Mendoza, padre putativo de "El lazarillo de Tormes" durante tres-
cientos afios v, por lomismo, patriarca de lanovela picaresca, género que
inaugura la narrativa espafola. Pero, hace cien afios, los doctos de la.
critica expropiaron a Hurtado de Mendoza su "Lazarillo”, internaron al
de Tormes en la inclusa de los andnimos y despgjaron a Granada de umno
de los relatos clave de la literatura hispéanica.

A pesar de ello, tenemos un caso inicial y concreto de intimidacién
narradora, en el que se encuentran los avios sefialados antes. Es "La
verdadera historia del rey don Rodrigo, en la cual se trata la causa
principal de la pérdida de Espafia y la conquista que de ella hizo
Miramamolin Almanzor, rey que fue del Africa y de las Arabias,
compuesta por el sabio alcaide Abulcasim Tarif Abentarique, de nacién
drabe y natural de Arabia Pétrea, traducida de la lengua ardbiga por
Miguel de Luna, vecino de Granada”. (Perdén por tantisimo titulo). El
libro se publicé en 1592, imprenta de René Rabut, y tuvo una segunda
parte, también de Tarif Abentarinque, impresa en 1599 por Sebastian
deMena, talleres ambos de Granada. L.a obra esunaflagrante invencion
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que crea Historia Heal, fidedigna y razonable, la utopia de 1a fébula, v
ahl permanecié durante siglos engendrando testimonio. Es tal su
poderosa ficcidn que Bermiidez de Pedraza y Rodrigo Caro juran que el
manuscrito de Tarif Abentarique se halla en 1a biblioteca de £1 Escorial.
En 1708 se publica en Francia una denuncia sobre la autenticidad del
original, tituiada Cuestion curiosa: si la historia de las conquistas de
Espafia por los moros es una novela, sospecha que asalté igualmente a
Jaime Bleda, lo que no impide que, en 1796, a dos siglos del timo,
Faustino de Borbdn, en sus Cartas para tlustrar la historia de la Espaiia
drabe, concediera un crédiio ciego a la cronica de Miguel de Luna. Y
contintia lozana y acreedora hasta que don Ramén Menéndez y Pidal, al
cabo de mil espulgos y rencores eruditos, desentrania el fraude y prueba
que es unaauténtica noveln trazada por el farsante Miguel de Luna que,
ademas, dice, es pésime ascritor.

Tiene razén en que el granadinge eg una trapala, pues el moris
intérprete de Felipe Il, aparte de la tomadura de pelo del Abentaraque
fue uno de los amanadores, si no el primero, de la gran supercheria del
Sacromonte de Granada, con la desmadrada tramoya de los libres
plimbeos y de la expertizacién de cenizas apostolicas. Pero de mal
escritor, nada. La novela, mejor la primera parte, descubre un narrador
de buenos modales literarios, con ingenio en el dulce y sabroso ejercicio
de las letras, como se pircpea a si mismo, v muy hébil en la trama de lo
histérico-legendario con lo de propia cosecha, que es 1o mds, pues los
textos que maneja para monumentalizar la ficcién son bien escasos,
toscos e indecisos: Crdnica sarracina, de Pedro del Corral (hacia 1430);
Crénica general de Alfonso el Sabio vy la Crénica gético de San Isidero.
La verdadera historia del rey don Rodrigo, para el que les habla, cuaja
elparadigma de lainvencion granadina, dela desfachatez historiografica
(... saqué a luz y resucité esta presenie historia tan deseada de saber de
nuestros espaioles) v de la inflacién descriptiva. Y lo mds asombroso,

crea escuela.

Ejemplo inmediato v eficaz es el de Ginés Pérez de Hita con su
Historia de los bandos de los zegries y abencerrajes caballeros moros de
Granada, de las Civiles guerras que hubo en ella..., reduzco el titulo,
aunque debo anadir el crédito final: Agora nuevamente sacada de un
libro ardbigo, cuyo autor de vista fue un movo lHamado Aben Hamin,
natural de Granada. La crdnica, no se tiene por novela hasta méas tarde,
sepublicéen 1535, tres afios después quela primera parie del Abentarique,
de Miguel de Luna. Del libro se han hecho, al menos, ochenta ediciones
en distintos idiomas y unas cincuenta sélo en el siglo XVII. Pauls
Blanchard-Demouge senala qus, visto el éxito enorme del Abentarigue,
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bien pudo usurpar Pérez de Hita a Miguel de Lunalaidea de atribuir sus
guerrasciviles aun autor drabe. Lo que, por otrolado, era vieja artimaria
de los escritores de libros de caballerias, quienes simulaban traduccio-
nes de textos orientales. Luego se abusa del truco hasta el hastio, como
sucede con laréplica de Francos d Abeil, intitulada Vida del rey Almanzor,
atribuida al capitdn Ali Abenzufén, para llegar, en el siglo XVIII, a Ef
Omar furioso, parodia sanduguera del desalifiado, chirigotero, farsante
y erudito Juan Veldzquez de Echeverria, tan fulero como Miguel de
Luna, aunqgue més divertido, comolo pruebala entelequia de la Hisforia
del Moro Alcayde de la fortaleza de la Alhambra, segiin un manuscrito
antiquisimo hallado en la misma Alhambra, donde se regodea con toda
seriedad dela calumnia de Zulem Zegri y Hazem Gomel sobre los amores
de la reina Moraycela y Aben Zurrag. Bien, la original idea de largarle
el muerto a un inexistente cronista érabe se le apropia, incluso, don
Miguel de Cervantes con su Cidi Hamete Benegeli.

Entre esos siglos, los escritores granadinos exprimen el tema a
conciencia. En el XVII escorados hacia El Abencerraje (la Historia de
Abindarrdez v la hermosa Jarifa) o hacia el Ozmin y Daraja de Mateo
‘Aleman. En el XVIII, ya descaradamente con efectos especiales demoros
v cristianos (versos ripiosos, espingardas, charanga de trompetas y
tambores, tapetes de mesa de camilla convertidos en turbantes y
albornoces y vitores cristianos). Es el reto, muy particular, de lafantasia
al funambulismo histérico, provocacién que practican algunos poetas
eventualmente convertidos en narradores vergonzantes, comeo ocurre
con los doctores Arenas y Godinez. Arenas, médico, escribe La rebelién
de los moriscos y, para no ser menos que sus antecesores, le endilga el
manuscrito original a un-fraile granadino que presencié los hechos. El
doctor Felipe Godinez también escribe su Buen moro, buen cristiano
desde la perspectiva anénima.

Ante ese aparato quimérico, uno se pregunta: jse puede hablar de
negacién narradora, deinexistencia de una rigurosa creacion novelistica,
cuando esas obras tienen poco de comun con lo que entendemos como
relacién histérica, o0 mejor, come refrito dramatico de un hecho tradicio-
nal? No queremos exagerar, pero la apariencia o la ficcion de tales
historias es soberanamente mayor que la realidad testimonial, y justo
ese supuesto o ese fingimiento, esa especie legendaria, la afirman como
legitima narrativa. Y, para muestra, habria que mentar a Pedro Grana-
da Benegas, a Pedro Morquello, a Alonso Pérez, a Pedro de Salazar y a
Manuel Pando, autores, entre otros, que supieron hilvanar la fabula con
retales del mejor cufo histérico.

Tampoco hay la menor duda en que el juego era peligroso para el
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future de la novela granadina. Tanto, que la corrupcién surge en los
inicios del sigie XX, Y no pretendermos culpar de la contaminacidn a un
Walter Scott, ni a un Jean Pierre Claris de Florian. Este individuo, es
curioss, para avalar una denominacién de origen, en ves de mventarse
el autor moro, se saca de la manga un lugar de nacimientc indigena y va
y asegura gue nacid en Cogollos de la Vega, cuando realmente vino al
mundoe en Sauve, en el Languedoc francés. Tampoco deseamos culpar a
un Nicasio Alvarez de Cienfuegos, traductor del Gonzalo de Cérdoba, del
citado Floridn, vy padre legitimo de f.¢ Zoraida. Ni siquiera a Francois
René de Chateaubriand, autor de Las aqveniuras del wliimo Abencerraje.
Todos ellos promotores de una pandemia gque aqui encontrd portavoces
eficientes. Comeo Francisco Martinez de la Rosa con su desangelada
Isabel de Solis, reina de Granada, novela parienta préxima en soseria
del Sancho de Saldaiia, de Espronceda, v de £ Doncel de don Enrigue
el Doliente, el Larra. Para mas inrl, al romanticismo le surge un vecino
de casta, pedestre y dicharachero, el costumbrismo. Aungue resulta gue
no es de tan Himpia casta, pues tiene como padrastro al francés De Jouy.
Pero esta moda también cuenta con promotores activos en nuestra
tierra, como Nicolas de Roda v el mentor de todos ellos, José Vieente
Alonse, gallego afincado junto al Darro y socio de la prole costumbrista
de Estébanez Calderdn, malaguefio cuasi granadino, y de Mesonero
Eomanos, José Vicente Alongo, que apenas abandend la poesia, es &l
autor del sainete tragice Parchoy Mendrugo, epopeya cuyos protagenis-
tas son los vecinos de la Churra y El Mauror, moradores de los bajos de
la AThambra, y broma penibética del Orestes de Alfieri que, naturalmen-
te, tuve muchisime mas éxito que la versidn de Solis estrenada en
Granada por Maiquez. Pancho v Mendrugo dio lugar a la apografia
titulada El Cornejo o la parodia del Paoli, con los mismos contendientes
de la ribera del Darro, reducida a novela en 1832, lsta obrita, a ma
modesto parecer, es el vademecum del relato corto granadine, malbara-
tado luego por nuestros escritores.

Aguella corrosiva creatividad de siglos anteriores, camullada ha-
bilmente en viruta histdriea o legendaria, se cambia de improviso en
cantinela herdica con mortaja novelesca o en chisme folelérico alifiado
por el galimatias. La narrativa granadina pierde una de sus mejores
virtudes, guiza la Unica, el desafic a la Historia v se enfanga en el
ronrones de la mediocridad, amparada por las publicaciones periédicas,
fundamentalmente por las revistas. Lo Alhambra {1839-1841) es el
vehiculo inangural de la narracién breve de tema granadine v marisce.
Le siguen Bl Genil (1842-1843) y Ef Aben cervaje (1844), cabeceras de
prensa que va lo dicen tado. Dichas revistas v otras del 231X se limitan
a repetiv la formula cuentistica nacida en las publicacionas de Madrid,

77



como Fl Artista (1835-1836), El Panorama (1838) v El Semanario
Pintoresco Espaiiofl (1840), donde se comenzd a explotar manosamente
lo del moro granadino o, en su defecto, la historieta con rebabas
orientales. Propuesta editorial rentable a corto plazo para los impreso-
res de periddicos que, a suvez, publicaban libros y, en Granada, lo fueron
Benavides, Sanzy Zamora, entre otros tipégrafos de menorenjundia, los
cuales, en la primera mitad del XIX, divulgan novelas cortes y relatosen
colecciones populares, a veces sin titulo genérico o de serie, como el
repertorio de la libreria-imprenta de Sanz. Incluso se aventuran con
autores foraneos y ediciones de fueste, De lo que resulta una cosecha de
publicaciones bajo las familias cuento, tradicién, leyenda, episodio y
cuadro de costumbres, tan copiosa como vulgar, salvo algunas excepeio-
nes, loque condujo inexorablemente a las antologias, comola editada por
José Maria Zamora, en 1857, con el titulo de Tradiciones granadinas, o
la preparada y resumida por Francisco de Paula Villar-Real, en 1888,
como Libro de lus tradiciones de Granada, en la que figuran cien
leyendas. '

La insistencia en la narracién de formato periodistico hace sospe-
char que los autores granadinos se rinden al gusto de los suscriptores o
a la exigencia de los directores de dichas publicaciones. Sin descartar,
por supuesto, aguella repugnancia a emprender obras de mayor empa-
que, seflalada al comienzo de estas notas. ;Y ahi queda toda su ambicion
literaria? ;Es que no existe el novelista tal y como lo entendemos hoy?
Naturalmente que existe, pero sin posibilidad de publicar o, al menos,
con notorias dificultades para dar salida editorial a su cbra, No hay
mecanismos para un posible lanzamiento de tales libros, porque aun se
descansa en el impresor o en el librero que no disponen de otra
distribucion que el reparto a colegas locales y, a lo sumo, a los libreros
de la region, menguando de tal manera la difusion que las tiradas jamés
superan los quinientos ejemplares y, por lo mismo, son un negocio
deplorable. De ahi que nos sorprenda la osadia del impresor José Maria
Zamora, editor de Manuel Fernandez y Gonzdlez, el cual, en 1850, ofrece
una red distribuidora que cubre ochenta puntos de venta, situados en
lugares tan dispersos como Tuy, Calatayud, Chiclana y Toro, o como
Manila, La Habana, Trinidad de Cuba y Santa Cruz de Tenerife. Bien,
ipor qué este impresor/hibrero, que se titula a sf mismo editor, acomete
un repertorio lirico/dramatico en el que promociona a granadinos como
Mariano Pina, José Joaquin Soler, Enriqueta Lozano, José Giménez-
Serrano, etc., ¥y no crea una coleccién de novela para divulgar a esos
mismos autores en su vertiente narrativa?

El autor granadino, si pretende publicar, ha de seguir una de estas
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tres direcciones: la conguista del Madrid/editorial o de 1a Barcelons/
eaitorial, con todo lo que conlleva de trajin viajero, recomendaciones e,
incluso, de colaboracidn financiera, aventura que, en el XIX, abocaba
casl siemapre en el fracaso; segunda, la publicacién fragmentada en
revistas que, ademds de fatigosa, dispersaba el impacte y anulaba el
interés de la novela. Una narracién de Gago y Palomo se ofrecié por
entregas de dos paginas durante dos afios en La Alhambra, 3¢ época, la
revista fundada y dirigida por Francisco de Paula Valladar. Y, por
ultime, la edicidn del propio autor, es decir, correr con todo el costo de la
impresion y todo el esfuerzo de distribucidn, 1o que produjo un invento
curioso y lamentable, la sospechosa "lista de sefiores suscritores a este
libro”,incluida al final de 1a obra, que salvaba en parte la puja econdmica
del escritor, pero declaraba el escaso niimero de lectores, si admitimos
que todos los nominados, en general parientes y amigos, leian el libro v,
aun asf, jamads se consiguid la meta de los quinientos ejemplares,

En vista de ello, los escritores granadinos de la segunda mitad del
XfX y comienzos del XX, eligieron ]a ultima férmula, la edicién del autor,
la impresa con dinero propio v, por le comun, con grande dificultad.
Efectivamente, quedaba noticia de ]a presencia de un narrador, de un
posible novelista, de un presunto genio de las letras, pero ahi terminaba
su trayecto literario. Esa #inica salida, por penuria contante y narrante
del escritor, es la que le convirtié en autor de una sola novele. Lo
sorprendente es que ese gufor de una sola novela nunca fue el narrador
de vocacién, el escribidor de oficio y beneficio, sino el maestro en otras
disciplinas o en otros quehaceres que, sin apremios econdmicos, se edita
la consabida tnica novela, quizd para demostrar sus cualidades narra-
doras o para exponer su bullicicsa imaginacion fabuladora. ¥ eso ocurre
con abogados, médicos, historiadores, diplomaticos, arquedlogos, ete.,
los cuales, normalmente, escribe libros de texto, material de ensefianza
para sus respectivas escuelas y facultades, o componen trabajos de
investigacién, de ensayo, de critica e, incluso, firman tratados de
ciencias, derecho, medicina, historia v arte. E] fenémeno es interesante
por lo comin y habria que analizarlo con detenimiento por lo que
encierra de evasion de la rutina o de esquinazo al habito cotidiano, eso
que hoy lamamos hobby. Ellos son los furtives que sefialdbamos al
comienzo, hipotéticos numerarios de una inexistente Academia Grana-
dina de las Buenas Letras, aunque muchos fueron reales miembros de
numero de las academias de jurisprudencia, medicina y bellas artes.

=1 exceptuamos escritores con caché editorial, o séase, los que
sacaban dinero de 1a pluma, cuyas ohras se publicaban fuera de Grana-
da, el easo de Ramoén Ortega v Frias, Toreuato Térrago v Juan de Ariza,
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engendradores copiosos de historias con marca Fernandez y Gonzalez y
cuya base de lanzamiento fue Madrid, o como Francisco José Orellana,
también de la cuadra de Fernandez y Gonzdlez, por cierto era economis-
ta, cuyo resorte estuvo en Barcelona, o como Emilia Serrano, baronesa
de Wilson, que se vale de los pies de imprenta de Paris y La Habana; y
s1i nos olvidamos de Antonio Joagquin Afan de Ribera, que consigue editor
en Milaga, o de dofia Enriqueta Lozano Veldzquez, sustituye susegundo
apellido por el Vilchez de débito conyugal, prolifera, santurrona y
mediocre escritora que se monta un complejo editorial apoyado en
revistas, imprenta y beatas, el resto delos autores de una sola novela son
personajes ajenos al gremio del cuento, literario naturalmente.

De estos, los que mas incurren en el envite narrativo son los
abogados. Francisco Martinez de la Rosa, politico que subid todos los
escalones de la Administracién v practicé el travestismo partidista,
ganandose el sobrenombre de Rosita la pastelera, y poeta, dramaturgo,
historiador y tantas vocaciones mas, pero que sélo escribié una novela,
Dosia Isabel de Solis, reina de Granada, que ya recordamos anterior-
mente, fue doctor en derecho civil y catedritico de la Universidad de
Granada. Angel Ganivet, pensador y ensayista, cénsul de la afioranza
granadina, también autor de unanovela en dos hermosos volimenes, La
conquista del reino de Maya y Los trabajos del infatigable creador Pio
Cid, sigui6 las carreras de leyes y de letras. Hasta Antonio Joagquin Afan
de Ribera y Gonzalez de Arévalo, cuya obra impresa es tan amplia como
sunombre, curso los estudios de derecho y filosofia. Y, en el concurso de
abogados adictos a la narrativa figuran José Giménez-Serrano, con su
novela Amor de madre; Juan de Dios Vico y Bravo, con Ni rey nt rogue;
Rafael Rolddan Martinez, con El hechizo de una criolla; Mariano Sanchez
de Enciso, con El peor camino; Matias Méndez Vellido, con Prisca,
Francisco de Paula Valladar, con Ovidio; Juan Garcia Goyena, con Ald
es grande; Angel del Arco Molinero, con dos novelitas, Andrés y Juana
la Violetera, Nicolas de Roda, con Las tres hermanas; Mariano Pina, con
Un seductor de criadas, y muchos otros de menor relumbrén profesional.

La némina de doctores en medicina aficionados a la fabulacién,
aunque sélo dieran a luz una novela, es igualmente numerosa. Pero
vamos a destacar, por notoriedad del nombre, a José de Castro y
Serrano, autor de La novela de Egipto; a Rafael Gago y Palomo, que
también era ingeniero, autor de Maria; a Antoniec Campoy, con el relato
Intimidad; v a Nicolds Paso y Delgado quien, para mayor abundancia,
culming los estudios de letras y derecho.

Entre los que, habiendo cursado filosofia y letras, practicaron la
ensefianza o la investigacion, y dispusieron de tiempo libre para inge-
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niar y redactar su 1inica novela, que también pulularon, recordamas a
ios arabistas Francisco Javier Simenet, autor de Camar, v Leopoldo
Bguilaz Yanguas, autor de Kl hadiis de lo princesa; al hibliotecario
Manuel de Gongora Ayustante, con el relato "La agonia de un sentimen-
tal”; al catedrético de Historia Francisco de Paula Villa-Real, con £
libro de las tradiciones de Granada; a José Espaiia Lledo, también
catedratico, con Pdginas de mi cartera, v a Raimundo Torres Blesa,
profesor de Magisterio, con Mi rincén amado. Es cierto que, entre estos
licenciados, se da mas el verse gue la prosa, pero muchos cometieron el
relapso venial de escribir un libro de ficeion.

Y los periodistas. Estos, acostumbrados a rellenar cuartillas sobre
fa marcha con asuntos y noticias perecederas, incluso hechos a la dificil
guimica de la opinidn, deciden escribir mas largo v de cosecha imagina-
tiva, pero no rebasan la vnica novela. Asi les ocurre a Joaguin Corral
Almagro, autor de Lavrita, la mujer rubia; a Constantino Ruiz Carnero,
con La Hoguera; a Joaguin Corrales Ruiz, con La pesahombies, v a
Fabian Vidal, seudonimo de Enrique Fajardo Ferndndez, con Pasisn. La
inclinacién del periodista por la narrativa atin se mantiene y con buenas
frutos.

Como la de los militares, de los gue podriamos ofrecer miltiples
ejemplos, pero nos limitamos a dos nombres significatives: José Joaguin
Soler de la Fuente, considerado romantico en su tiempo, autor de dos
libros, Caseos y cosas y Tradiciones granadinas, v Rafael Lépez Rienda,
cronista de la guerra con Abd el Krim, autor igualmente de dos novelas,
Juan Ledn y Aguilas de acero. Y hariamos interminable y fatigosa la
relacidn si trajéramos a cuento los sacerdotes, los funcionarios, los
entonces maestros de escuela, algin marino mercante, algiin impresor,
el aristocrata y el zapatero de obra prima.

Lo peregrine, en es0s autores, es el refrendo mayoritario v constan-
tedelasclavesestablecidas por Miguel de Luna: el atentado ala Historia
o, en su defecto, la sorna creonistica; los tics arabigegranadines, o
garambainas de marco incomparable, y una sola novela. Claves que, 2
comienzos del XEX, seinoculan el romanticismo, con todo el énfasis ético
y patético en los persongjes y todoe el aparato estético del paisaje. Mds
tarde, Ias claves se hacen portadoras del virus de las costumbres tipicas,
v los patios y corralas pasan a ser campos de batalla; los vecinas, moros
y eristiancs de silla de anea, segun lindes domésticas de los gremios, v
las historietas peguefios argumentos de los cronicones clésicos. En esa
fecha, finales del XIX, se produce la aleacidn imposible de tales elemen-
tos con el realismo. Un bodrio creative apasionante porque no renuncia
a laornamentacion erudita, al empache provinciano v a un cierto aroma
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de herrumbre doctrinal. Y lo positivo es que, debido a los guerrilleros de
una sola novela, se ha mantenido durante siglos una esperanza de
narrativa granadina, espera satisfecha en los tltimos afios con la obra
cabal de autores jévenes, libres, al fin, del trauma epiconasarita, de las
coordenadas palurdas de la Penibética y de la apatia jactanciosa del
entresuelo municipal.

De esos autores nuevos, ademds, solicitamos la fundacién de la
Academia de la Buenas Letras de Granada. Al menos, en homenaje ala
olvidada literatura local que animaron y enamoriscaron tantos acadeé-
micos de jurisprudencia, medicina, ciencias y bellas artes. Alguno de los
cuales perteneci6 a la Real Academia Espafiola.

Francisco Izquierdo

Disertacién en la apertura de curso del Instituto de
Academias de Andalucia.
La Madraza, Granada, 7 de noviembre de 1992,
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neluimos en este nimerc ur trabajo del miembro de esta Real
L Academia Gonzalo Morene Abiil, que aunque muchos afios después
de pronunciada la conferencia, pues de una conferencia se trata, su
manifiesta actualidad y su interés de denuncia y premonicién, expresa
la permanente inquietud y sensibilidad de hombres e institucicnes enla
defensa de los valores monumentales histéricos y paisajisticos de una
ciudad tan gravemente destruida.

BDesde la Fundacidn de esta Real Academia en 1777 sus miembros
estuvieren siempre en la vanguardia del pensamienio el Arte v la
Cultura, junto a la Universidad dela que se nutriera, asicomo delos mds
destacados artistas,

Ello implicé siempre no sélo el cumplimiento estatuario, sing la
mas atenta preccupacién por la defensa de los valores histéricos v
monumentales y muy especialmente en el intento, casi siempre deses-
timado por la administracién o el especulador, de 12 salvaguardia de
nuestre patrimcnio, y el legado histdrico cultural y paisajistico de
Granada. ¥ fus la Academia en la voz de sus miembres, la delatora de
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los desmanes contra los bienes puolicos, el paisaje v 1a biclogia urbana
nunca entendida comoun equilibrio entre la historia y lamodernizacién.

Dremoliciones de monumentos, destrucciones urbanas, imposicidn
de médulos arguitecténicos agresives y mediocres, se interpusiercn
entre la sensibilidad estética v el espiritu luerative de un poder econd-
mico que configuraron un desolador paisaje urbano, Ya en los ultimoes
afios del siglo XIX municipios hubo que se vanagloriaron, en palabras del
Académico Valladar, de las demoliciones del Arco arabe de las Orejas y
las Cucharas y de los soportales dela Plaza de Bibarrambia, de la misma
forma que otros recientes se sometieron a imperativos politicos coyun-
turales, con la promocidn de las Barriadas Politicas en la Vega a todas
luces, entoness, ilegal, en las del Comandante Valdés, 18 de Julic y el
Zaidin, Y unas ordenanzas de 1849, convierte en Ley, Ia masiva cons-
truceién en la Vega con la calificacion de Zona Intensiva de Blogues, que
invadelahuerta delios Escolapios, Alcdzar Genil, Chinarraly Caliejones
de Gracia.

. Ninguna voz como la de Gonzalo Moreno Abril, nuestro compafiero
académice, con mds rigor, autoridad y sensibilidad pudo sefialar yen su
dia, la gravedad que para el paisaje representa ese momento funesto que
en la Historia del Urbanismo de Granada, con la especulacion del suelo,
la insensibilidad, al amparo de un Plan de Ordenacidn apresurado, que
imposibilité la eonservacidn del médulo paisajistico del equilibrio entre
colinas y lanura. '

Deesainguietud es muesira este trabsjo de Moreno Abril fundador
_del colectivo "Granada Nuestra”, en el que analiza desde una dptica
personal el contenido e importancia del paisaje en una cindad eomo
Granada contenida entre el espacio y el equilibrio.
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e estd hablando mucho sobre nuestro paisaje, puede que con de-
: masiada resignada aceptacion. La puesta en actualidad del tema,
promovida por Granada MNuesira, esté teniende un eco extracrdinario.
Son yva muchos los jalones brillantes de una preocupacién constante-
mente manifestadahacia este apasionante asunto, expresion, en fin, del
convencimiento unénime de la necesidad inexcusable de salvar a esta
cindad, por ser pieza insustituible en la antologia del paisaje universal.
La verdad es gue esta conciencia responsable, de la gue yo nunca he
dudado, ha tenido holgada confesién. Lastima que el pecade que nos
remuerde no tenga, ni lleve camine de tener, propéeito de enmienda.
Requisito ineludibie para que la confesién sea valida.

Después de esto, hablar torpemente, cuando ya tanto y tan bien se
ha hablade, cuande ya empiezan a no interesar las palabras en si;
entrafia un gran atrevimiento, al gque me creo obligado por los vineules
gue me ligan a ests Ascciacién, recaudadora de esfuerzos en defersa de
nuestro Patrimonio. Pensande en edmo superar este trance, he Hegado
2 la conclusidén ds que pueds tener més interés lo gue diga sl me apoye
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en mi experiencia personal, de pintor, que aparentando una erudicion
que no poseo o entrando en un tratamiento demasiado sistemdtico que
va contra mi condieién. Asi, sin més condicionante que el espacio y la
bisqueda de conclusiones validas, trataré de aportar algo personal,
procurando concretar las ideas abstractas, de artista. De todas formas
pido perdén por la aridez que les pueda transmitir mi falta de agilidad
en el manejo de la palabra.

Cuando nos enfrentamos con un trozo mas o menos amplio de
naturaleza y sucontenido expresivoinfluye nuestros sentidos, despierta
nuestras ideas, estamos ante un paisaje. Ya lo dice el Diccionario:
"Paisaje, porcién de terreno considerado en su aspecto artistico”. Por
supuesto, en ese terreno se incluye todo lo que sostiene. Pensamos que,
estas cosas superpuestas, pueden llegar a tener tanta importancia que,
incluso, tapen el terreno, como sucede en el paisaje urbano.

Desde el primer momento apunta este término a un enfoque
amplio, de fondo, de escenario. Asi, el primitivo concepto hize que,
durante un cierto tiempo, el paisaje no haya sido considerado como
género pictérico. También paisaje puede ser sinénimo de ambiente e,
incluso, puede desmaterializarse mas y expresar el Aambito en que viven
las ideas.

Sea como sea, siempre el paisaje fue el medio en que se desenvolvid
nuestra existencia, de ahi su fundamental importancia. En el momento
en que Dios hizo al hombre, de arcilla segiin la Biblia, de la tierra que
es carne del paisgje, nacié éste: en el punto en el que el hombre pudo
contemplar el mundo y gozar el mensaje de belleza que le reservaba. Se
hizo por esa actitud receptiva, ya que no es el terreno que nos rodea, sino
lo que éste puede decir si le preguntamos. Asi, resulta que hay para
quien el paisaje no existe. Como sucede a todo aquel que, cnando mira
una parcela, sélo puede pensar en la valoracion de la cosecha que se
avecina.

El hombre, como cada planta, como cada fruto, es producto de la
tierra que lo sostiene. Dice Ganivet: "La Patria es la cantidad de medio
gue de pequenos hemos asimilado”. Esla esencia delas montafias, delos
rios, de los campos que vivimos, los que van modelando nuestra alma.
Esta es la suprema razén del paisaje. Después de esto, no habria que
hablar del negocio que puede engendrar su existencia, sea turismo o
simple cotizacién como soporte de otras cosas.

Leonardo Da Vinci tiene una frase feliz: "Solo se ve lo que se
conoce". Podriamos apostillar, el conocimiento es el mejor camino para
la estimacion. Como consecuencia de la existencia de una cierta des-
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ignaldad receptiva, se daunfendmenc que debemeos oonocer. Hay un tip
de personas, gue tienen una forma parficular de acusayr el impacts qun
ue le rodean, claborando un

g

producen en su sensibilidad las cogas g
productae que se lama avte v, e¢lios en consecuencia, artistas. Inferesa
analizar este fendrneno del gue podemos sacar alguna ensefianza prove-
chosa, va que en el arte, en ese otro tipo de paisgje pasado a travée del
hombre, hallaremos la mejor luz para el conocimianto del paisaje vive.

El arte nos sirve en bandeja la astmilacién, gue ya reguirlé su
creacién. Este presupone un entendimiento v una ordenacisn, una
puesta en valor de elementos, que en el natural, se presentan envueltos
v desordenados. Ksto engrandece la aportacion y el atractive, al poien-
ciar la sensacidn que pasa por una perscnalidad superior; asi como, por
el caracter definitive v concreto gue adquisre un estudio reiterade y
serenc. Se puede valorar también, por la facilidad y el enriquecimiento
que supone el poder acurmilar ¥y comparar visiones distintas entre si,
permitiéndenos revivir el procese de la creacidn y la comparacidn con lo
que nos rodea.

Cuandoloegue tratamosde ver es la naturaleza, hay que antadir que
el arte ensefia profundamente a esto; pero, también, condiciona por
cuanto da una visidn superior gue tiende a imponerse a iz nuestra mas
débil. Por esto, hay paisajes que llegan a considerarse como creacién del
artista que los ha pintado v se dice: paisaje de Patinir o de Veldzquez. ¥,
al decirlo, estamos viendo el Pards, con sus fondos azules y verdes,
distantes, sobre los tonos que dan nombre a este pargje; estamos
reviviende el descubrimiento del aire, vistc por primera vez, hechs
elemento pldsticc. Se saborea mejor la belleza de los alrededores de

Madrid, después de contemplar a Veldzguez,

Cada manifestacion del arte tuvo que egperar el momento propicio
para hacer surevelacién. Hay que esperar hasta conseguir el eslabén de
o que es una cadena coherente, aurngue a veces, también sorprendente.
Bl Arte y la Naturaleza, siendo cogas distintas, quede esto bien clarg, se
necesitan. Crec que de eila, ha sacade 8], todos sus hallazgos, que ahora
se amplian explotando zonas de dificil acceso e identificacién, incluss,
por extracciones del gran depdsite que es el subeonsciente. 5¢€ que ésta
es una comprometedora idea, sobre la que pretendo volver em otro
trabajo. Pero insiste en que es practicamente imposible inventar nada
gquevanoestéenla Creacion. Otracosass el queel Arie tiene que esperar
el instante propicio para interesarse vy sacar & la luz lo que después,
nuesto en valer, constituye una revelacién gque, inchuso, puede ser
determinante de un movimiento creador v condicicnar los gustoes y
estética de una época. Por lo que, debiéndonos considerar depesitarios
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del gran legado gue es el Patrimonic Cuitural, esto nos debe decir que,
s1 actuamos al dictado de un moemento, 81 no congideramaoes 1as cosas con
suficiente amplitud v perspectiva, es facil destruir lo gue, mas adelante,
puede representar un valor insospechado.

En tode caso, habria gue escuchar el lenguaje del arte, porque esla
més profunda y aleccionadora creacidn humana. Aunqgue, por desgracia,
"las pesas y medidas” que él maneja ne son facilmente traducibles a las
cifras y férmulas usuales. Por esto, han fracasado tantos intentos para
pasar sus hallazgos a formulas de aplicacién generalizada y son
numerosisimas las equivocaciones que se cometen en terrencs que
necesitan la percepcién sensible, escasa v desoida. Se pueden desgranar
multitud de ejemplos. :

Aceptada la importancia del paisaje, y la participacion del arte
para su entendimiento y supervivencia, habria gue analizar la ineludi-
ble tensidn enire el hombre y la naturaleza. Ksio nos puede preparar
para ese negecio coman gue son sus relaciones, en las gue nace, vive y
sufre el paisaje. Veamos lo que hace el hombre en el paisaje, ya que,
teniendo que vivir en él, inevitablemente, lo moedifica. Hasta el punto de
que ya son pocos los trozos de la tierra que no han sido alterados por 4L
Este hecho va a centrar una buena parte de las ideas que frato de

exXpresar.

La sola presencia dei hombre altera el paisaje perc lo grave
empieza cuando, al hacerse normal y cotidiano este guehacer, no se
analiza regponsablemente y, al poner una piedra sobre otra, tender un
drbol sobre el rio o excavar un nuevo cauece para un torrente, desatende-
mos sus consecuencias. Nunca deberiamos olvidar, gue en ese confinuo
crear v destruir formas, estamos cambiando la superiicie de la tierra y,
no siempre, con el sentido de responsabilidad que debe entramar la
arquitectura, la escultura, o la ingenieria.

Estas responsabilidades no tienen porgué paralizarnos v hay gue
sentar bien una premisa optimista: la de que el hombre ha creado y debe
seguir haciendo cosas grandiosas. He dicho grandicsas y guede dicho,
pero hay que aclarar bien log coneeptos. Nosonlas dimensiones grandes,
la riqueza, el explendor vy los brillos, los que dan la medida del hombre.
FPara llegar a tener una buena opinién, amplia y polivalente, debamos
tender a comprender iguaimente, el puente de Brooklin v la cusva de
Altamira; estamos en Granada: Carles V, v un plato de Fajalauza. En
unz palabra, tenemos que valorar las cosas por lo gue representan como
aportacién humana, como conquista expresiva, s¢lo asi podremos servir-
nos de los ojos como ventana del espiritu.
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Avngie la naturaleza tiende siempre a eliminar la estridéncia a
través de 1a nobleza de los elementos que la corponen y, a encontrar el
equilibrio, pasa a lo que se sirve del aire y la luz unificante; la tozudez
de la vulgaridad imperante estd haciendo grandes progresecs en la
destruccién de elementos que enncblecian nuestra existencia. Esto es
particularmente oportuno decirlo en esta ciudad que vive prisionera del
mal gusto v los colorines; cerrada al paisaje nuestro, que es todo lo
contrario: vario v sensible, terriblemente fino y apurado en sus matices.

El paisaje de Granada responde & la conjugacién de unos cuantos
elementos felices. Es la orografia, gue mantiene un contrapunto cons-
tante en los niveles del suelo; es nuestro clima, fértil y lenc de
contrastes, que permite una sorprendente variedad de vegetacion; es,
como consecuencia de su situacion , laluz y el cielo limpio, nacarine, que
invita a la gran fiesta para los ojos que es vivir en Granada. Tanto que,
en Granada, es mas importante Io que se ve, que lo gue se pisa.

Como todas las ciudades con muchs historia, ésta es un cierto
conglomerada, pero, esa amalgama ha trabado tan milagrosamente
bien, que heredamos una ciudad bellisima. Sin duda es asi, por iz
compenetracion del caserio con el paisaje que lo alberga y sustenta.
También, por la calidad de los elementos que la integran, pero sobre
todo, por la disposicién y la vegetacién lo adorna. Sin escatimar meritos
para los que supieron verlo asi, convengamos en la responsabilidad de
los que, después, han destruido estes logres. Clars gue para que esto no
sucediera, para acatar y mantener los elementos existentes, supeditan-
do los intereses y la obra personal, hubieran sido necesarias muchas
cogas: 1nos buenos conocimientos, sensibilidad, humildad y generosi-
dad o, lo que era més simple, la firme decisién de las autoridades

competentes.

La variedad de niveles y posible dngulos de visidn, hacen inagota-
bles los descubrimientos para el expectador. Aungue hay un elemento
que interviene de una manera casi constante: Sierra Nevada. Con su
magnitud v grandiosidad, ella pone en valor, no séle las llanuras que
domina, sino sus mismzas estribaciones y otras onaulaciones menores.
Siendo referencia, no sélo en tamario, sino en calidad v en la misma
indole de su belleza, dura, impresionante. Con sus caras descarnadas
por 1a erosién, el color en acordes muy siimples, a veces rozando el agrio.
Relleza ne apta para enfermos de espiritu, diffeil de ver por su sencillez;
de asimilar, por su crudeza.

¥l espectaculo de la niev

e es muy bello y sorprendente. Aungue,
pienso v me atrevo a decir, que e

sté sobrevalorads por 1o que tiene de



espectdculo. Volvemnos a nuestra propensién al deslumbramiento. Son
los brillos, laluz, lo inusual que nos encandila. Pensemos lo aburrido que
seria vivir sobre la nieve, monétono y un poco soso. En esta situacién, nos
atraerian los acordes suaves y sobrios de unas tierras recién aradas en
verano. Me parece interesante pensar en estos matices que determinan
una cierta jerarquia de la belleza.

La Sierra, rozando zonas de una total aridez, tiene vertientes de
una gran rigueza de vegetacién y frondosidad. Las Alpujarras son un
buen ejemplo de esto y un gran plato para los que aman la naturaleza
vivida, También representan una sabia leceién de arquitectura
paisajistica, donde se puede gozar la fuerza expresiva que tiene lo que
construye el hombre no pervertido, que maneja elementos sencillos para
hacer lo que necesita, para su vida y no para deslumbrar al vecino.

Es preciso fomentar en estas zonas y, en general, en nuestros
pueblos, la conciencia de lo que tienen; evitar, no sélo que se talen los
bosques, que su arquitectura no pierda autenticidad y no se vea sustitui-
da por la comercial en uso. Es muy aplanante ver lo que hacen los
arquitectos y practicos resabidos, al lado de lo que ya habfa. Un buen
ejemplo de lo que no deberia suceder es Lanjarén, donde, lamentable-
mente, la riqueza que atesoran sus aguas medicinales, ha servido para
hacer un pueblo cerrado a todas las posibilidades que ofrece su empla—
zamiento. '

Nuestra Costa es otro gran regalo de la naturaleza, que hace un
alarde de registros, ensefidndonos la nieve, mientras nos bafiamos en un
clima tropical. Calas y pequenas playas arrebujadas en las faldas de la
Sierra, mantienen un fondo de perennidad en el arrebato de vida que es
la orvilla del mar. Pueblos y caserfos, de arquitectura ctbica, del cal
deslumbradora, decantados, hechos al roce con cnnhzacwnes llenos de
reliquias. Preocupa pensar en su futuro.

También en llanuras tenemos lo que se nos pida, desde las casi
estepasrojizas de la meseta de Guadix a nuestra Vega, que tiene algo de
"Jarapa" mégica, por la calidad de tejido que le dan sus cultivos,
terriblemente fraccionados en parcelas rectangulares, en continua
mutuacién y sorprendente alarde de gamas de color, finas, pero suficien-
temente contrastadas.

Tenemos bosques, no sélo olivos y encinares, bosques frondosos de
castafios y pinos, donde el espiritu. A la vez que se recrea en la
contemplacién de su belleza, se esponja en una serie de asociaciones
gratas, que traen consigo la paz y frescura del ambiente. Es sorprenden-
te la zona del Valle de Leerin, en la que la benignidad del clima v la
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rigueza del agua, permiten la asociacién de cultives v arbelados muy
distintos. Con el naranjo v <l olivo, 2l efects es extraordinariamente
llamativo, vario v de una gran alegria coloristica. Lecrin, significa
alegria.

Y tenemos también un paisaje de ondulaciones suaves, ilenas,
humanizadas, como de desnudo de mujer pacientemente modelado,
Paisaje sensible, gue pudiera ser de la Toscana italiana y haberse
pintado en el "cuatrochento”, donde cabe bien el hombre. Es la zona de

los Montes.

Realmente Granada, como riqueza y variedad paisgjistica, consti-
tuye un verdaderc paraiso. Son tantas las facetas del paisaje nuestro,
que es difieil pensar en una manifestacién pictérica que no hubiera
podido nutrir su sensibilidad en el perimetro de nuestra geografia. Este
es un tema que se sale de foco, pero que seria de interesante desarrollo.

En todas nuestras tierras estd muy presente la mano del hombre
v, ain donde casi ya no hay tierra, en la montania descarnada, es facil
encontrar un arbuste, un montén de piedras o una cabafia de pastor. Kse
modelado de que hablabamos, es en mucho frute de la erosion, pero
también se debe a la labor paciente dei arado. En cualguier case, pronte
los cultives y las plantaciones acuden amorosamentie a cubrir estas
heridas o arafazos.

Pero cualquier cosa puede poner en valor ¢ estropear un paisaje,
desde una catedral mal emplazada, hasta una bicicleta o un arbol
inoportuneo, El resultado lo da, no sdlo el volumen y las condiciones
especificas, sino, mucho mas, su relacién con los otros elementos gue
intervienen. Generalmente ¢l efecto de una cosa depende, mas que de
ellamisma, delasquelerodean. Poresto, alhablar de estas alteraciones,
110 s6lo debemos referirnos a las grandes obras de ingenieria ¢ desmesu-
radas construecciones, de un efecto clars e incluse sspectacular; Ia
impeortancia de las cosas pequenas, por su proliferacién, es si cabe, de
mayores consecuencias. Consideraciones de este orden v otras, hasta
cierto punto inagotables, se podrian entender mejor ante el terreno, el
ideal seria comentarlas asi.

Decia antes que el paisaje artistico, generalmente tiene suordenen
el natural; 1a fotografia tarbién, pere existe una diferencia entre uno y
otra: en el primer cass, se antepone necesariamente una vision agimils-
da, en lafotografiz, notants. Puede ser producto de una visisn, entonces
es también, mds 0 menos, arte. Seghn participe de 1as condiciones que
hacen que el arte sea mejor ¢ peor. Creo que la fotografia no permite, en
la misma medida, la elaboracidén sensible v, ia deformacion que es

95



96



. : Y maba iomme s allm caqy smedotars Jdiciieide
-ce“lsustaﬁc-ial el arie, tiene en ella un cardeier distimio, muchas

aquello. Gue va a un tamr 30 pﬂ:(@uer@ con una ff‘]: mula du Po!oz ACiON
determinada, Hamativa y facil de entender, los deja satisfechos, Este
fendmeno, contribuye al olvide de la consideracién de la naturs Eeza sin
intermediarios y en toda su amplitiod.

Convengamos en que son las viviendas las construcciones de
mayor proliferacidn e influencia en &l psisgje. En Granada, existe un
tipo de dificil y controvertida Vala‘racm 3, POT 91 efecte social que repre-
sentan, sobre todo a primera vista: las enevas. Bs evidente que hay que
eliminar todas ias gue ne revinan condiciones d e seguridad e higiene y,
mucho menss, no prodigarlas sin una }:‘i—:wumnaimlde Bin embargoe, hay
gue decir, gue nuestro Sacrornente tiene tanta importancia por belleza
y valor turistico, que salvario seria una, mds que buena, necesaria
inversisn para Granads. Aungue fuera recuciéndolo y, por supussto,
conscliddndolo v detdndelo de los servicios higiénicos precisos, El
terreno libre podria revoblarse con chumberas v arboles autértonos v,
con tapias de contencidn, cncaladas y hien ctispueem g, hacer un pargue
rustico cen cardcter v pergonalidad inigualables.

hu

Yz las cuevas de Guadix, hechas en un terreno mAas compacto y
adecuadoe, gue permite una wmayor lisertad de elaboracion, representan
el caso mas slemental v sorprendente dela :mp’:enetrabm—z del hombre
con la tierra v sen ie una fuerza £y ra v un contenido plastico
impresionantes. Comprender esto, con toé as las difienitades que pre-
senta, es poenernos en el caminio de la apreciacién de cosas que necesita-
mos salvar, como es la arguitectura popular, de muchisima importancia
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en esta fierra.

Enella podemos aprender lo facil gue es acertar cuandc se manejan
elementos afines, que estan va en el ambisnle, cuands no se miente; gue
la imaginacidn v el atrevimientc no gon males v, lo que hace dafic, son
los elementos extremos v los resabios gue desbordan nuestros conoci-
mientos. Cuando un hombre, para guarecerse del frioy d 301{8, crea un
espacio a medida de sus necesidades y, con carifio, o
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El arte popular estd de moda en el mundo, quizd aqui no tanto
- porque ain no es suficientemente escaso. Evidentemente, existe una
falsaidea de lo que es sumédula, parece que la palabra popular conduce
a la idea de facil, de barato. Realmente asi es la mayoria de las veces y
asi nacio mucho de lo que nos queda. Primera ensefianza, no es cuestién
de esto. Fijémonos, en cambio en un factor muy importante para hacer
las cosas bien, el tiempo. No me refiere al momento histérico, que da
lugar a susolidez y coherencia; sino al pedazo de vida empleado en hacer
esa arquitectura o ese pequerfio objeto. Fraguados en una elaboracién
lenta, meditada, vivida e insistida: "a medida". Lo que los hace tnicos,
ni caros ni haratos.

Realmente, lo auténtico no se puede imitar, por definicién. Lo unico

que se puede hacer, cuando se quiere repetir bien algo, es tratar de
ponerse en las mismas circunstancias que lo motivaron y, eso, es mds

dificil a medida que nos separamos de aquella situacién. Por tanto, la
reconstruccion de la arquitectura popular, no es tan sencilla como parece
y, esa dificultad, no se resuelve sélo con dinero; requiere talento,
sensibilidad, y cierta humildad. Claro que, antes, si se dan estas
condiciones, no se deja perder, que es mucho mas facil.

Nuestros pueblos guardan todavia mucho de esa fuerza creadora,
lejos del formulismo y la cursileria. Nuestros barrios tipicos, represen-
tan un ejemplo insuperable de imaginacién, medida, buen gusto y
originalidad. Aunque, ambos, estdn siendo invadidos a una velocidad -
vertiginosa por todo lo contrario. Todo conduce a la necesidad, cada vez
mas apremiante, de una critica solvente, que rompa ese estado de
privilegio de un arte, de tanta trascendencia y rentabilidad para todos,
como es la arquitectura. Lo que ird mal, si no se impone, en el sitio que
le corresponde, un elemento tan escaso como necesario, la sensibilidad;
mientras las clases directivas, politicos y técnicos, sélo sean sabios
referidos a lo suyo, no hay nada que hacer.

Siempre he pensado que concretar estas ideas, atn claras y
palpables, en un programa de actuacién, necesariamente precisa una
elaboracién y un accesoramiento amplios. En estos dias, en que se
impone el culto al urbanismo y a su hijo mayor el plan urbano, cuyos
efectos adn estdn por ver, mejor dicho, no acaban de verse; me atreveria
a opinar que, dichos planes o proyectos, siempre con una idea de
conjunte, deberian basarse en unos esquemas muy simples, a la vez que
estar dotados de un control y seguimiento riguroso, que permita una
continua revisién en los resultados, muchas veces imprevisibles , y su
posible correccién y mejora; manteniendo una actitud coherente con las
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ideas bésicas, que permita una unidad en la solucidn, DPETS, & 31 Vez,
abierta, que facilite la ineorporacién de toda iniciativa que represente un
enriguecimiento.

A este respecto, es aconsejable comenzar por ver lo gue era el
funcionamiento de la ciudad primitiva. Sorprende constatar lo bueno
gue hubiera sido para Granada conservar las "zonas de penetracién
abierta”, que como la que desembocaba en el arco de Elvira, con su gran
bosque rodeando el Hospital Real, y las que se han perdido recientemen-
te porlacaraque da ala Vega. Hubieran sido seluciones de muchas mas
posibilidades que lo que se estd haciendo. Bastando entonces, encauzar
el crecimientoen el sentido que es la tendencia natural, por los extremos.
Repitiendo el esquema de la ciudad primitiva: zonas residenciales a
media altura, con nicleos de relacién, en la zona de penetracion del
liano. Para resolver las comunicaciones, hubiera sido suficiente dar
amplio acceso, por delante, a estas zonas.

Por este procedimiento, la amplitud que hubieran tenido que
adquirir los servicios, ineludible y aconsejable, siempre que no se caiga
en el amontonamiento, hubiera estado compensada con creces por el
menor valor de los solares v, sobre todo, por la categoria y posibilidades
futuras de esta solucién, que facilitaria crear las zonas industriales, que
estamnos necesitando y los barrios, habitables, sin trabas, totalmente
nuevos, sin que molestaran lo més minimo a lo que hay; cerca v bien
comunicados, tal y como corresponde a una ciudad de nueva planta.

Después de expresar estas ideas, el comentario de un amige, me ha
puesto en contacto con un texto que prueba lo dificil que es ser comple-
tamente originales. Se trata de un articule del Diccionario Geografico de
Pascual Madoz, publicade en Madrid en 1847, Titulo: "Granada”. Dice:
"Serfa sin embargo, muy laudable que se llevase a cabo con suma
perseverancia la construccion de jardines, ya comenzados en el Triunfo,
¥ que se extendieran por el campo Hamado Eras de Cristo. Estos parajes
son m4s saludables y de aires méas puros que los del Genil y tal vez a
abrigo de estas mejoras, la poblacién, que va recargande malamente
hacia la llanura, tomaria un gire hacia las posiciones elevadas, como
sucedié en tiempo de los arabes vy recomendaban los Reyes Catélicos".

Evidentemente, con la solucidén que sea, la ciudad tiene que
mantenerse de un compromiso razonable entre lo que tiene v lo que
necesita. Necesitanios encontrarncs y actnalizarnoes, en esteorden. Silo
hacemos a conciencia, habrd muchas cosas que no podremoes mantener
v gue tendremos gue dejar ir, perc su determinacién no debe ser
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caprichosa, porgue hay elementos en las ciudades ne preseriben, aungue
vengan de muy atras.

Sin exagerar el furer locomeotriz, cuands llega el momento en que
se necesita amplitud, hay gue conseguirla de verdad, creando espacic
con generosidad. Lo gue no se puede enfocar come un negocio de solares.
Granada tiene entre manos un proyecto del que debe ocuparse o, mejor
dicho, preccuparse: el caming de circunvalazidn, Gue debe hacerse, pero
con cuidado, no s6lo en el trazade, sinc concretando y alejando suficien-
temente las construcciones gue pudiera originar. Siendo asi, represen-
tard una auténtica ganancia; delocontrario, contribuird a la destruccion
de "la Florencia Espanola”

Seria bueno insistir en que Granada no es products de la casuali-
dad v que su belleza no es un poezo sin fondo, donde se puedan tirar todos
los excrementos ¥y mamarrachos gue nos apetezea, porgue ya lleva
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espectdculo que era la contemplacién de esta ciudad, para propios y
extrafios, tiene ya demasiadas hambalinas y estorbos. Se necesitan
ideas claras, que nos liberen de la recitacién, mondtona y dolorosa, del
interminable rosario de cosas perdidas: sin mas explicacién que la
pasividad de quienes pudieron evitarle, responsabilidad de un alcance
amplisimo gue, incluso, podria afectar a érganos internacionales, come
es la misma O.N.U.. Es realmente inexplicable que estas ideas no estén
en la mente de todos, cuando se ha avanzade tante en el concepto de lo
social v, para defender el bien comiin, se acepta la creciente limitacion
de los derechos individuales. Esto, en lo moral. En lo técnice, debemos
ser 1g‘u&mente exigentes. Por ejemplo, s preciso que eblo se lame
"nuevo” a lo que realmente lo sea, que dejernos de copiar cosas que 1o nos
van, de atender tanto a la moda, que en arquitectura también la hay.

Tratemos de conocer las constantes de clima, de latitud; lasrazones
para usar determinados materiales; historia, costumbres, disposicién
de elementos. Asi, hasta lograr una arquitectura con savia v belleza, a
s medida de 1o que somos v de donde vivimes, en consonancia con lo que
tenemos. Si, ademas potenciamos el talento v formacidn de los arguitec-
08, que debe revelar lo que esta noble profesién tiene de arte, colocare-
mos a la arquitectura en el planc previdente que, por su alcance y
transcendencia, debe ocupar deatro de los oficios del hombre.

Para completar v apoyar 1o diche, se provectaron unags di a_é;s itivas
pensarls pensanao que, en definitiva, estas cosas tienen gue ent p
ios ojos. Aungue crec que en Granada tambign ez bueno oir, porque
paisaje las campanas, las "musicas” del Ave Maria y los isdridos de los
DErros,
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Sefiores: con estas ideas sueltas, demasiado personales y desorde-
nadas —lo reconozco y pide perdon por ello— he tratado de fomentar el
interés por el paisaje y que sepamos que su porvenir estd en nuestras
manos. Gracias,

Gonzalo Moreno Abril
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PAFELES DE INVWIEANO

1as hoja=s del olaio pasado, sin quersrio,
alfombran nuasiro bozque y zobre el 8lcubisma
almenada de fa Alhambra, que en silencio so-
pona los 45peros vientos de Jesis del Vaile
Entreme &| Albaicin se hace bulicio y a kos pas
a Granada se levanta dia a dla 2on su alvende
de irvierno. En medio de éale ascenafic. kA
iristeza en piedra, el Palaca de Carlos ¥, arque-
tactura incompleta que Aunca two su destine
rogio, 1ud o! suefo chedads do un smpotader
alrmbrade en oz diascuande 'a luna sejaclaba
de su idifin gan Isabel de Ponugal De subsllera
algunas vaces han hablada pero aun sigus
siendi una armuilectura (rise. Enasta arquied -
ture, un granedino con |3 paside interra da un
mislico levé A cabo |a ingtalacidan del Museo de
Bellas Ares,

En estas pnmeras hojas que iertamns no
sean [as oltimas, guaremos como primer paso
randir un senlido homena;e a ia figura de 1.
Emilio Crozea Oiaz. 0. Emiio. al Musaa no
alvida, no he okedado a los hombrsg gde haa
ligado A suvida las abarares delmisme, de ellos
liablaremes en ottas ho@s y con otres cdficins
En este Patacia ain se sierle lu presentia, ip
zianta [a agitacion de agueilas techas entorno &
1458, donde eldia nolenia horas, eliry vemros
Granada ala celina eraconslanle, [renéfca aa
la labor de seleccian de la abra A esponery aia
vez |3 trisieza hacla acto de presentia cuando
na se podia cantar con toda 1a obra debida a su
estado precano de canservecion. A pesar de
quegran parte de ella astaba sierdo reslaurada
porManuel Lapex Yarquez, pero siunaparta de
astationpe, quersasdiasse e sacapaba de zu
vida tandaepnsa ko ocupaba la seleccior. laolia
parte o acupaba 6 praparar las chas paiala
rtuea gula del Museo, que veria la luz en 1868,
an crganizar el sislema de dacumenlagion inle:-
na, paniendo de los invenlaros anleriores y
sobre foda del catalogo que en 1839 realizo D.
Maruel Gomez-Maoreno Ganzalezde ks londos
de esle Musen,

Eliruio da todo esle esfuarzo lue ia insizia-
cion madética pars sUEpOca, ¥ ne Me equiveso
Emilic, al afirmar gue ha side excasamente
valorada por los grenadinos.

El Mus e hay, dieta mucho de aguelia insta-
lackin mod&ica, sus causas |as centrariamos,
en et trempo, que ha ido introducienda nuevas
valoraciones y cnslerios, que an este momen!c
no voy Adesmenuzal, simplemante decirta que
hemas inteniade recuperar ef equiiibrio enagque-
las Salas mas guedidas, manienienda &l hila
cronoldgica eama hike canductar del vizitanie.

En astas hojas el lactor enconliara el imcio
de la reedicicn, sin ningin camkic, da 1o guia,
inliativa que conaidéramas posiliva a dos nive-
les: el primero cama hamenaje de admiracidn ¥
el 2equrdo porgue consideramas que las valo:
raciones y comentarios que sobre las plrtares
confiens, siguen sianda validos v a Ia vez anri-
quecedores a la hota de conlemplar |a abra

Por dftima dos tnidfativas gue desde osie
momenia infsrdaremes flevar a cabo; al albargar
duranieotho meses uraseleccidn deobras que
af Museo del Prade depesitd al Paironalo de la

Athamhray Generalkte Depoztoqueconsidera-
mos da aran vaksr pedagogica v camplam -
ne & la vaila det Muses, a este depdsi
ndica e esfas hojas un amielio comentane, ¥ a
raves ds una sene e breves exics, cetebrar el
wereer pemensie dui pintal granading Joua de
[e-SL N
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Francisos M. Gonzdlez de la Ollve

EL VERANC DE 1957

San
oe nzhlar o esonbo sk vha v muy
anpeciEimente, sobre mi hermans Emile. Este

s e
Ja razares, I

piifar espintual Wopor Al temar de
afadit 2 la devorion y Riperhols:
gque ei impuizo de la ssegre edilca sabre
perzonaldad de ua riembrc tao que
qua oo imoica de acdicuio b
mas ajeno i s e me harmane gus b vandad sl
olopaly elindensn,

Fay ¥ zreey primens
2 an LoAsnn de sale 4o
Ciirecodn ded Musen de Ball
nanar dei que fuera s pimer di-eclar y Ce

1nsralacan abszlnizments rpecanlks que RO
lizmpo y hora, hisesa

Cant e
juslicia al :
bz lenida, ¢ mihermana 'ué ung de elon, esie
liumenaje, ¢ desde sate cenia pn el gue fan
honda neella dejain un hambee qie
bumbo v el halago 25 Sempre rassrunco o
Acendrado,

Aitial yia lashac ¥
fdag

el

Izs lalzar valo es, han
casi familar espiriud, mas alempersdo 3 quien
CUAive CON eamaradn fgar o auzlentad yoai

¥ arpor elio por | que me sien
oral de aeelar o esta loi,
RILAMPEY lavisionoe ur empd en eige >
Cirozeoa, mi hermanc, dadicd amor, sabidusia y
asiugrzo, a una oba crlivral de fa magnilud de!
Muzee Frovingsal de Belias Ares de Granada,
en el Falaco de Carlez VW ew | Alhambea

Agnnizaba el verane rie 1557 Brturism -
esn plaga-reragado, deambulaba con ese wre
detediz mbanagueliens lodo vgregario, sorw
ancho paslizal gue sUels wes al recinio de |2
Alhambra.

Pazear con mi hermano la Aihombea fud
SIEMOIe CoMms Una golasina sansiliva gur desd =
n:Aq recitn de &, Con el y cor. Jesls Besnudes,
recaryi:odos bos Hineranasculiales de los mlablos
de igleszas y conyvenlos persiguendo
bocanegras, ycanas y Marasso sanciezestanes.
Cormagia Erriie ermres y frivoldades de los
poncios del Ate kcsl que ni e percataron de
eeosmatices dal anagianading. i kermana ma
hagia encararmar a los retablos descolgando
pacanegrasy canas y aquellas nmaculadas da
Ambrosio Maninez de Busias, pirlor y poela
Esa 52 me quedd. Pirior y paeia, camo Miguel
Angel @ Cana ... jAquellas delicipsas Lallas de
Gana, Wara, Risuedo  Ruiz del Peral o Mena!
que desde sus hormmacinas descendian a las
manos dé Emilio coma pequenas @ grandes
joyas empolvadas y yordas. Efos, Jesis vy Emi.
lig las revisaban® 4 “pid da abra®. Convanics de

Sar Barnamo, Zalra, Sarnta Isabel la Real, Lo
Angalak y Comendedaras de Santiago

Fror 20, cuanda aguel vsranade lainsmala-
r¥n del Musas, mi hermano que acupaba sus
vacacones en &, me invitaba a veces a que le
acompanara. yo senhia, £omo Un resncuenim
con los anosde sus cormarias par los linerarias
del arte granading, qua merscia |8 pena can-
iemplar su esfuerzo y saber.

Guesta frabaje, pero es dulce dasempolvar
Ins recuerdos y las nostalgias. Allin y al caba el
kembrgas vn bl 2siremesde poralouleodal
corazdn que a5, en delinliva. el 1ecwarde, As
conlemplar er: 58a Memelia dei corazdn aque-
Ya senchia y cotidiana imagen de m! hermang,
anios dias er que dedicado en cuerpa y alma
alhusea que diatesiimaonio de susabiduria, es
como un valver a relomar al Lempo impositle.

Aquella maniana subia él -que siempre des-
dJerdeicache-'as cuesias dela Athambra, Baje
la fupda bayeda esmeralda, mi harmana con
un atuendo deparlive v pulcrsimo, un poca
erearvatde-habilo que yanuasire paare inlanta-
ba woregirle en su juveniud-ascendla &l bos-
qus parfumads junta al agua cantaninz de los
aroyas. Mr uni g el, Estaba enplens fragor de
la msizlasion dei Musea, ;Buenns dias dan
Emdio y la companal repatian ks guardas.
waztonane Suerc y Ralasd, Guardia, Unica, v ya
an lapuzna de! Palacs, Eduardo elconssns ya
del Muses. Asiocon 2sie seascillo ceremaniad
humann, apneiribamoa ef pato v las estan-
CiB=

Enlas salas, eoma en un ballel estatico las
#eCUALras ¥ !os fienzos nslalaban su proteca
beleza miertras los tarpinisros manilleacan
alenadares E1ala gran algarabia preludiar de
I3 belleza ardenada como nna teora del rigor,
Camo un maitre de danse mi ha:mano recorria
l=s salas impanienda un ritmo de presta agilala
ala gran sintama del trabaje.

Al juntoal Coleo de Reoberto Dominge, mis
amgos de Mezquda, se anlrenlapan ai orod:-
oiosa Descendimianto o la Inmaculada. Lusa,
la modelode Ao iguar 400818, Qui y0 LONoc,
s mizaka desoe la seberbia desnudez de su
lozansa ddica, junta a la marchila decadencia
mustia de las Das [Hermanas de Mezguia,
mientras Fernandics, el payass Cascabel, mo-
delo de Gabriel Morctlo, nos producia la
necalolitanie sansacian de desampal e sobre el
friopaisajs canvercianal de ua cuehlecin kja-
no y fanlagmal. Andréz Segovia jurio al 1io
Baldomero imparian el equiibric de la pedes-
cion.

¥ enitz sllas, mi heimano cortsmplador de
lacantradanza mudadel universa de lanias mas
¥ luz. De vez en cuanto, 2e inclinaba contem-
piando, como racién descubinda, Una cabeza,
un cuadre gue analizaba son agquelia sweiarna
duda amerasa. Aquat SanJUan de Dios, aguel
oredigic polcromado del 1ande de San Juan
Bautistade Silaé, aquellaviigen gética. Luego.
£n 50 lespache, frescorn, silencio fimpidez, |a
esplendida cabeza d& Vicenle Escudern de
Lépez Burgue y, sohre la maza un mutilade
rosiro de manmol, nadamenos qua un San Juan
Bautista nifia, de .. Miguel Angel Con sus
manos, aguellas manss de Emilia casi femeni-




nas y que cltivd come un manisma cafidoensu
oralaria docents, me ofreckd el mifagro de beila-
Za, religuia que procadiadel vandalisma revelu-
Gonarizde k3 anleguarta en Ubeda, en s kgle-
5ia del Salvador. El con otras piszas, an su
petiplo de la recuparacisn de Are, la habla
tralda al Musag, como refiquias de un marine
ingitil,

Paro sobre kedos kos recusmios de esa ma-
flana, y como en un primer plano de esa viion
estalar dal instante astd |a insialacidn del bode-
gdn delcardode Sinchaz Colén, Agusliamafa-
nalas carplnfaras habianinstaledo 2 mampara
qua &n un finean ds lasale presentaria allianzo,
Aqual sistemna de erear una tecudida estancia,
casi come un canfesionare junlo al ventanal,
craabaun reducido recinte casi ntima, come un
rincon mistice que producla la impreslén de un
paraieocerrado. Allila lu2, ssblamante adminis-
trada, wascendla la sabria ecampasiclon a
inmanerta prazancia. Aqueldidiogs, entre lajuz
yia sombra, delalaba fa infencion ascelicade ia
colidianidzd de las cosas en su silgncig armg-
nioso. jJue juslo. qua altisimg homenaje supe
imprimir mi harmana a 866 hazar ventansto del
card ylos frutos de la bueda catujal Hayenese
bodegon de Cotén Ioda una 1eorfa def recagi-
miania, oe la soledad de fas esas fansflgura-
das, trascendidas, afe luz mistica d# la insfabla.

Me hablaba Emijlio, sobre el trasiiz delven-
lanalque el resolde jos arboles encendia de una
epiiania astremacida, del sentimiento baraco
an lo Intima, {renle a ta leatralided da |o repre-
sentativo, dal “Ascua”machadiana, y del recogi-
mlenla en el ¢laustro ¥ la soledad ante Oias.
Habia eomo una contsmplatidn ¥ una compla-
cancia an agusl didloge, en la lectura ¥ en Ja
bisqueda del espiritu y @ pensamiento dal
faflecico carlujo. Daba la impresidan de que
aqus! pequedio cudro qua tEN amorgsamanie
habla situado jume al ventanal eta para mi
hermans, coma un juger de referancia o medita-
citn. He aqui ef milagm del arle en el gue
sismpre hay un dastinalano, una miroria, y, @n
bltima metancia, una mirada amerosa y atenta
deszubridara dal espintu ded aspiritud del men-
sajarn,

Tuvo mi harmana une especial debfidad,
que abocd a la sabiduria toial exclusiva y
exluyente, por el espifitu el pansamianta y |a
esidtica det fendmena cutiural de| Barroen, Su
farmaeldn en & campo da la lteratura y ol arte
raramenie cuftivada con mas profundidad infui-
cidn analilisay sensibilidad artistca, | silud an
ssazonadelinielectoinvesiigador qua daambuta
4o igual mode por los “prados v espesuras” del
Ganlleo, v la fllosofa luminosa de Zurbaran o
Sanchaz Catan, .

Asidesde su ferviente refiginsidad catdfica y
devoridn estética, -pinter y aseHtor sl mlsme-la
figuea ¢ la abra de Emilia Crozes no ya came
prafasor univarsitario y pralje publicisla imeasti-
gador reconagida mae alla de las fronteras, se
destaca hay, al fin, coma al Direclor-disafagor
amoroso del Museo de Bellas Arles del Palacio
de Cardos  qua un dia eslablecid la medida
edtre sabigurla y aspiritu.

Alli en aqued venlanal renacentista y
cartesiant, muchas tardas daspuds da 1a jpma-
da, sequedabaen ladaileinsa lenulis-Bermudez,
Gamir, Lumbreras-conlemplanda slirenesi cla.
mereso def bosgue da la Alhambra cuands o
enciands barmeje el Oftimo sof del noaen,

Desdeesiamemariadeleorazdnqus sonlas
recuerdos-recordar as volver a pasar por gl
carazdn lag vivendas amorosas y las nostal-
gias-cantampla hoy agueile noble sstampa de
ml heimanc eomo un punto de retarencia ssen-
cial ¥ amarosa. Y insle.

Bajaba yo esta mafiana da uninvierno cual-
fuiera que &l slmanagque, esa tonta centabilidad
deftiempa: safala camo &l 28ds Moviembrede
1487, bajaba digo, Ia cuestecita de ta Alhambra
tinararia habituat da mi hermane.

Habla Hovido y desgranaba, dealagrimaba ed
besque af llanto de =u lda prendida an sus
ramas. Con e3e alar a tierra mojada, a madre

tialia, ¥ 858 rumor ds |as atroyos & madre rio,
acompafiaba sl baaque el Aitmo de miandar. Se
@eldn desnudendo s slamedas y caan tamo
mBenas cortadas fas grandas hojas amarilfas de
fos clmas, kat dlamos, tos castanas, Hacka una
Ikl y gris mamana, Entre los arboles v sobrafa
puena de lss Granadas de oscura pisdra, @l
paisap lejano, la Caledral, Sierra Elvia, La
Yega. azulean en la nishta sobra las aratillog
dorados da las hojas que se resisten a marir
scbre ias negras ramas deshajadas, Es |a hora
sanslive de labuz y del paisaje cuanda sobre el
suslo Y jos artoyos |as hojas muertas instalansu
crujiente alfembrade oro inal, de maribundia da
la natwraleza

Tiers una profunda tristeza la hora de la
lluvia cuando desciande cenital |2 luz coma an
una epidania snvalvisndas al peisafe en un fanal
desvaide y gria.

Por asta misma cuasta tantas vieees mi har-
mans ¥ Yo nos ancontramos, ¥ par sila tanas
weces el armor Y nuestra infancia atcendian al
dorado esplerdar de los Palacios. Por esia
misma cuesta, acasn esla mfiana se eeld dee-
velanoo la razdn para qua LNa w2 mBs evague
Indo 2 qua el hombre, aste axitahs amasis da
suefios ynostalgias, regrese al recuerde detero-
50 coma un lenithe para seguir desmuriéndos g
en e imposible esluerzo dal alvide.

Fera 100o esio es ya hisloria y nostalgia de
una hora y un hombre, de un Musse por ol que,
luege, algin vandalp pasd a descuarizark aca-
50, paradejar la funesia hueilade su ignorancha
de patén.

Heyy can unrigary una sanshilldad que me
atreveria a llamar crozguiana, Francisco
Ganzilez de la Oliva nos devielve intacta y est
remesda la presencia de Emiln Orozoo, que
dag en esias salas el testimonio de su esluerzo
en esle lupar de silancia armoniose donde,

& zaga de 1u huella
Iog venes discurren el caming ..* que
dijera San Juan da ta Cruz.

Miznual Orozee haz

FONDOS GEL MIPSEC DEL PRADC

Lo qua conocemos gomo "Fandes del Mu-
500 det Prado”, en el Palacks de Caros ¥ da
Granada, son 45 cuadios, que dasds 1970, 28
han exhibldn an 5 Balas de la planta baja,
asquing noreeste del Patacio v, que ahora, se
encuentran depoaiados an el Musec de Ballas
Artas de Granada.

Par dos Ordanas Minisiarialas da 27y 26 de
Julio de 1870, ss depostanuna sane de cua-
dras en el Palmnatade|a Alhambray Generalile
procedentesda los fondos antisticos dal Musea
del Prado, para sar expuestes en Salas del
Palacio, iespendiendo e unas condiclonas pra-
viamamerestiablecidas.

La responsabifidad es conjunia, entre al
Palronata de la Alhambray ol Generalile yde la
Dirgeeitn dal Mugen de Bellas Arnes, que qua-
dan obligadusa garantizar la conservacion y fa
seguridad, de acuerdo can las instruesianes
dadas por el Muses del Prada.

Anade la Ordanque "Cuando sea necesariq
procedar a alguns resiauraciin de los cuadros,
la Direcewdn del Museo, asl como el Paironato,
la pondran en conocimisnta de la Direceidn
Genera| de Bellas Arles y del Musas Nacwonal
del Prads, a finde sbiener pov escrite la cones-
pondiente conlormidad previa, y fa colabora-
cidn técnica pracisa’. En cago de préslamo o
fraclady de alguna de las obras del depdsito,
can |a previa Orden Ministerlal, el heche serd
camunicadainmedialarmente a la Direccidn del
Muzsea del Prada.

Esta setie de abras, en su meyoria de
auloria exlran|era y, 8n Mendl proparcion de
olras regiones espandlaz, complanta el pane-
rama piclanco gue 5o exhibe en al Palacic. En
el Musac de Bellas Artes, en gu mayoriaobras
granadinas ¥ las del Fando, pimura europea;
alemana, ilaliane, flamenca, holandesa... Mos
dé una idea de la pintura europea en los siglos
AVEXVIL

En la relacién 1écnica de obras que a conll-
nuacidn se enumeran, se hace relerencia a les
nuentaros ¥ Catalogos dal Musea del Prade,
Que mencionan cada una de eslas; puds datos
contituyen una fuenie imprescindicle para la
inveslinackin de (3 procedencia y atribuciones
de que han sid objeto cada una de g piezas.

Los dates han sido recogides del Bolelin del
Museg del Fradp, en =l epigrafe "El Prado
disperse” 1882, y ded Inventarip General de

Emiflo Orozeo Dlaz. Maidonado




La Inmaculada. Palamine

pinturas dal Museo def Prado, |, La coleccién
Real Il Inventario da la Trindad o Musec
Macional de pintura, escullura,

Cas|latotalidad del Fonde san obrag proce-
dendes de la Coleccitn Real, que constituye al
fondo inicial det Museo, propiedad, primeno de
lus reyes Fernando VI, e lzabei Il y fuego
vinculados a Ja Corane hasta gue la revalueisn
de 1868 decrato |z nacionalizacidn y su carde-
1er gda propiedad dal Estade.

Enire fos cal Alogos qua ragisira esta colec-
ci6n, el de 1B54-50, es el mé&s complalo raco-
giendo obras de la coleccidn, de wwdas las
Escuglas.

S0 una de los cuadios procede delbusen
de la Trinidad. Las «bras pracedertes da los
econveros desamaoriizades per Layes de
Mendlzabal, g reunisron constituy@ndose el
Museo Necional de Pinfura y Esculiura, instala-
doen elantigua conventa de la Trinidad, al qus
s debe el nambre Inagurado en 1834, sa
{undic com of Prado en 1871,

Cuztro de las pinturas estan recogidas en el
Invantario de Nuevas adguisiciones que regis-
1ra tas obras incarporadas al Museo Nacional,
con pesteridad 8 su inagurackan,

Se hacen das aparados enire obras que
pasan directamente gl Palacie de Caras ¥y
oiras, gue anlariommenie estaban depositadas
an la Lniversidad de Granada, Este depésitn,
corrasponde a los inkics de la politica de depé-
silos y cestones, que el Prade inisid tras la
fusion da ambos Musacs {Muses Nagional y
Museade ta Trinidad), al quadar los almacenes
scbrecamgados.

PorUltimo enumeramas atras depaskos det
Frado en Granada.

- Universidad, en alguna de sus Facullades

« Instituic Angel Ganivet

- Ayuntamisnio

- MuseD de Batlas Anes

La salecoidn de cusdios que eslardn ex-
puesios snfa primeta Saladel Museo de Bellas
Artes sof;
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LOS CIEZA, JNA FAMILIA GE ARTISTAS

Elamadelas grandes sfaméridas, nos gane-
rada una manwsa cansciente y Con rigor eritico,
la busqueda de otras efeméridas, bal vez porun
rechazo a lo impguesto.

e hecha en cada nnodn de esie Pais an-
contramos |2 viday |2 muerte, come fendmenos
histaricos, merecedores de una atengion y que
por coincidir an esta 1992, han tenido |8 desgra-
gia da la cofncidencia, &l dasalino de fa
simulianeidad y con edlo una pena, &l silancio,

Eslas hojas da invierno no quisren olidar
que en &t afia #n que aslames, José de Cierg
cumpte ef tarcer cenenaria de su muaris {1852
16624, Asidedicarsmos ala largodelmisme yen
setas paginas, un espacio donde hablemos de

. &, da su familie y d& ke obras que hay on el

Atusen, valga ello come un pequeno ¥ medesto
hemenajs a un artsta [oeal,

Pera para hablar de José de Cieza, hay gue
habterde ladinastia enque astainmerse” Elclan
delos Cieza', Migus! Jerdnimode Cieza, lunda-
dor y padne de Juan, Vieenta y José.

Wigued Jerdnimo de Cieza, nace an 1811 y
muers en 1685 y a pesar de que kogra aglutinat
ensu lalier, no solo |as inguistudes de oficlo de
sus hijoz, si no el aprendizaje de la pirtura en
alios artislas locates, @5 considerado Un anista
menar, de purn lrdmlte hasta |8 llegada da
Alansa Cano.

Comeel, encontraremas, en la hatade pinte-
resgranadinos, Muchos nombres, que sinsaber
claramente pargué, son sdlo una flste y a veaces, |
une relsrencia sscasaments Bxiensa, para can
trar iodo en la figura de Gano y en menor gradn
on ks lamades discipulos, Juan de Sella,
Pedra Atanasio Bocanegra ¥ Joeé Risuefio.

Al raflawionar sabre ol escaso fratamiento
que hay en sus biegrafias, nas sarprende, BN
mas, que no existz, un juick que o silug con
claridad, an el marco dal discurso de ja secuela
granadina.

Es tal ba sscaza vaiaracion histordogriica,
que da aslas artlsias “olidados” existe, qua on
1885 nada se publicd. nada se dic y nada se
hizo, come homenaje al fercar centenaria de
hiiguat Jardinimo de Gieza, De &l dird Palomino
an Bl rses Prlércs § Bacaln Optise, qua sta
“ltustra y limpio de Hnaga”. Llsga & suponer y
suponea Mugha, "qua ars discipule de Cana™
tndudablaments, alga de Cane hay an su pinlu-
13, pargua ningdn artisla, gus en esos moman-
fos pintaba an la medioctldad da una ciudad da
piovincia, lejos de los ciculos da Sevilta y Ma-
deld, pudo reskstise i torbellino ienico y artls.
{ico de Alonso Cano.




Emilia Orozeo dird de &l *Terminara asimi-
lando el arte de Cano, dando una nota, a veces
simpdtica, pers poen sxpresiva” "En definiiva
perduran en sl siempra 1as caraclerislicas que
persisten en todas s artistasgranadings, blan-
dura, suavidad y descuido en el dibuje’, Inlaresa
por su significacion en la historia loeal, como
primer mawstro de un grupo de pinlores grana-
dlnea an la &pnca amerior al regresn de Cano.

lgnacio Henaras, nos sefala de MigUel
Jeronimo de Cleza, esta frage: “Pintara temas
biblicos e hislSricos, s& anticipaalos desamollos
histaricistas de st hils y discipuio”.

Por diltimo sefialar que existe una Tesina
Difie. Ana MY, Caslafieds Bacera ‘Lo Cleta,
una fam#ia de pimores del barraco qranading”
Granada, 1969, lamentablemante abn sin publi-
ear. .

Entre ias obras, que da Miguel Jerdnimn de
Ciezn, existan en el Museo, sismprs ma ha
llamado la atencidn la titulada “Falipe | wsita al
principe 0. Garlos en suditima enlarmedad”, par
su significaciontematica. Temataki a pesar de
que ya hahia pasado un tiempo de las hachos
histéricas,

Etartisla aqui selanza areprasentar, por esa
vocacn hisidricista, un teme cuyo valar se
encuenifa an 8505 Mementos bajo el sllencic y

Fallpe il, visitando ol principa [ Carlos. Miguel J, de Cigza

enuna lectura ofinialista, Migue! efige al caming
data representacion oficial, huyando Lal vez por
mledo, de Una representacion rigurosa, donda la
verdad fué moldeada por la discipling del
autoritarizmo da Falipe 1,

La narracién de |oz hechos, 5o cife ¢asi
lileralmente a la verslon de Cabrera, segun
Cabrera, Felipe it habla ido a visitar ¥ canfortan
a U hijn, en la primera regafda que liene éste,
tras ef encienrs enla lerre, momento qua rediaja
Miguel Jerdnima de Cleza,

“Segun el t2stiman|o de los embajadores de
la épocayen conerelo elde Yensacia, elmonarca
ne visile 3 gu hijo nunca, ri quise que &4 hicese
narda para eansalatln an su enclesro, si no b
I canranie, reforzd las medidas de sequridad,
eolnen prrepnal de su anlera canfianza y prohi-
b cuslquier difusion de lo que acurria en a
torre. Eatal ls acilted dal Rey, que acercdndose
la madrupada del 24 de Junio, pida el principe
wer @ 5u padre ¥ dste sa niega e impide qus o
vigrala reina e inclusa que fuera visitads por sUs
antiguosy devolos servideras. Alfinal elprinclpe
#n un acto de arrepsntimiante profundo, segun
&lirails Diagn ds Chaves que 1o asistid; perdand
a fodos, repart® tos escasos objelos de uso

- personal que |g habian consentids 1aner an la

Torre ¥ en acto de “luminoza lucidez” se des-

prandit de las ideas, anhelos v aspraciones
fua [vo 8n sU cana vida, encaminadas todas
ellas a superar el avloriarlamo paterno, através
del disparale, ocura para otros, como loma de
ordenfzer su vida,

‘Trds saramotajado, conhébita franckssano,
su cwerpe e pierde de k. histonia, en un carg
tirado por mulas., .

El cuadro se divide en dos planos, uno
amplio con dos eles, el representado par fa
cama y wl eniermo {E| principe Carlos) arrepado
per dos figuras de religioses ensimismedos en
sU propia convarsacian, o principa gira la caba-
za hacta el otro gje, con aditud dealizada, como
si existiese una conversacitn con su padre, an
&illdn railaro can dos cabalieras a s azpaldas
y un ananc de franie, kos parsonajes de &6la eje
corternplan al espectador, sibien, parece que el
anana ha recebads la atencion del grpa,

El ¢tre plane, libera & habilackon en su
Angulo derecha, donde se desercola el corlejo
1inebre y sobra las nubas San Franclsco dis-
puesto a recoger ai g incipe,

Engenaral la cbra nes hacs encalar perfes-
lamantelas palabras de Emilie Crozeo, blandu-
ra, suavidad y deseylds en el dibuje,

F.G. dela Q.

‘JUNTA DE ANDALUCIA

COMSEIERIA DE CULTURA ¥
MEDID aMBIENTE
DELEGACION PROVINCIAL
MUSESD DE BELLAS ARTES
GRAMADA

Disefs y magquatacian: Museo de Bellas Ares

Fawqralia; Arabesco
Mmprenta: Ava Maria .
Dapasita lggal; GARME2 - 190

Nota: Publicacion del Museo de Bellos Artes que por lo que tiene de interds documental e inventario ¥
homenaje incorpore la Academia a su Boletin n° 3.
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LA REVOLUCION CULTURAL GRANADINA DE
LOS ANOS CINCUENTA

. urante la década de los cincuenta, en franca y abierta oposicion a
L4 la cultura oficial y al academicismo imperante, Granada se situé
a la cabeza de la vanguardia cultural espailola.

Fue Ia unica ciudad que denuncié la maniobra del régimen para
difamar a Maritain. La primera en pedir publicemente la separacidén de
la Iglesia y el Estado. La primera en abrir al arte espaiiol las vias del
informalismo v en dar a la estética una teoria de la abstraccion. La
ciudad en que se tributaron los primeros homenajes a Garcia Lorcay a
Antonio Machado. La tinica en gue la vanguardia se erigid en tribuna
libre. Lz unica en gue la vanguardia logré aduefiarse de la calle.

Tales hechos fueron posibles al encauzarse e "institucionalizarse”
—si no fuera un disparate esto iltimo— el inconformismo y la inguietud
latentes en amplios sectores de la intelectualidad local, hasta entonces
dispersz en oscuros cenaculos, generalmente enmudecida y un tanto
atemorizada.
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1 (Caracoli: Primeroy unico nimerade "Caracal” Director, Victorinno Catena; secretario, Nicolds
Marin Ldpez.



No eva para menos, daga la situacién. Habia riesgo en manifestar-
se frente a una politica enltural con atribuciones coercitivas para
censurar escritos, prohibir actos y sancionar conductas, aungue no para
cortar las alas de la imaginacién. Y en Granada habia por entonces
tantos vuelos imaginatives, que constituian una clase caltural, Ja de los
"volaeras”.

Fue Maldonado quien simbolizd las dos tendencias de la cuitura
local en esos productos de la artesania ludica granadina que son las
“volaeras” y los "bartolos”, Estos ejercian en Granada el poder cultural,
copaban los jurados de los concurses, dispenian de todas las tribunas,
controlaban todos los medios informativos. Los "volaeras” en cambio, sin
érgano de expresion, sin acceso a jurados ni a puestos de responsahilidad
cultural, desplegaban su actividad en reducidos circulos, tertulias v

Era la suya una actividad soterrada que sélo muy de vez en vez,
timidamente, energia como nuncio inequivoeo de que en tales cenaculos
se incubaba otra cosa. Ya en las actividades programadas por la
Asociacion Cultural Iberoamericana, pava el curse 1949-50, se pudieron
percibir ¢iertos estridores, como aguella conferencia de exaltacion demo-
eratica, el seminario de estudios europeos o los contactos de su seccion
social con el mundo del trabajo.

En enero de 1950 un grupo de estudiantes —entre ellos Catena,
Pascual Gonzalez Guzman, Antonio Cabrere, Gregorio Salvador y
Manuel Canco— osé tributar puiblico homenaje a Garcia Lorca. Larevista
"Caracol” hizo esta breve resenia del mismo, donde se escamotea la
palabra "homenaje" por elemental medida de prudencia: "Organizada
por los alumnoes de nuestra Facultad se ha celebrado en los dias 26 al 27
una evocacién de Federieo Garcia Lorea, con una emisién antoldgica por
los micréfonos de Radio Granada, un cicio de conferencias sobre la
personalidad v Ta obra del poeta granadino y una corona poética'

Desde nuestra perspectiva, estas cosas pueden parecer irrelevan-
tes. Pere alli y entonces tenfan la trascendencia que en el iesgo se
implica. Era arriesgade en un pais que, coactivamente, habia impuesto
el catoliciamo, la ortodoxia y la intransigencia como "elementos vitales”
de la vida cultural espaneola’ Era arriesgadoe en una ciudad que no sélo
asumia esos tres elementos vitales sino de que los potenciaba. Pe una
parte, con la voluntad de imperio latente en a exaitacidn incesante de
la contrarreforma v el Barroco; de otra, con una voluntad tan ieso-
neramente sumisa a las glorias locales como exciuyente ge le nuevo v
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MEMENDEZ PELAYO
y el tiempo nuestro

por mu;nct Slcastn

Alainterpretacién‘menendezpelayista” de nues-
Ira historia, -de nuestra esencia que en la hisleria
se hace-, hay que reprocharle violenlameute, a gri-
ics, su inadecuacién actual. 3i como humbres, ai
como pueblo vivo, nos vamos haciendo por ] ca-
mino cansado, sin aiajo posible, de la historia; ai
somos lo que somds por lo que hemos sido, no po-
demos aceptar una férmula que hace tan distintes
y distantes, tan incomunicables, presente y preié-
rilo. El servicio militante de la Iglesia, tarea tempo-
ral espafiola, de nuesiros siglos clasicos, sélo pue-
de explicar a ellos. No es licito lanzarlo como cla-
ve de lo que somos y, después, en nombre de un
imperativo nacional, hacerlo sio-
gan de lo que debemos it hacien-
do. Es: o descladoramente ini-

Seminaries Universitarios en fas
Facuitages e Defecho

por aosé o, S-iinj Canters

Fl problema de fos Seminarios atversiterios
preocupd desde Aace flempo # un sector de estar
dinsns de fas Facuffedes de Derecho de foda
Espaifa. Sen muy pocos fos sitios donde se fle-
palt estas cenirns de estedio con buena orpaniza-
cidn ) donde representfan wna verdadera inguie-
tud, y, sfn embargo, son en nuestra Faculitad mds
necesarios que en ningLna ofra,

Desde hace upos afos el plan de estudios s
aamentado considerablemnente el niimero de dis-
ciplinas de la carrera lo que mofiva que todas se
estudien de up modo sumario. A esie problema
de [ds muchas z2signaiuras que hray qite estudiar

g frata de paretr remedio suo-
primiendo e383 malerias que
algnnos creen superfinas, Sin

il 0 amargamente peligroso.
Es cierto que sin el catolicls-
mo, enjendido no sdlo como re-
ligién indima sino, y mas, como
comumnidad viva, queda enigma-
tica la mayeor -y quiza la mejor-
parte de nuestra histotia y cul-
fura. Es una constante que la
cruza por Indos sus vienlos y la
asaetea desde sus mas secrelos
interiores. Pero es indril decir, si
queremos que nuestras palabras
suenen a verdades, que toda ella,
eh todos sus rumbos, queda ex-
plicada por su servicio. Desde el
final de las Guercas de Religion,
al trasponer & un campo estric-
lamente profane todo el hacer y
¢l pensar, no nos sirve de nada
irapellidando de oriodoxos y he-
lerodoxes acaecimientos mun-
danos, que solo pueden ser so-
pesados exaclamente en sU valor

{Cantings an la pigina siguianiaj

2
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Grabajos dor

Rafael Acasia,
Antonio Ardstegui,
Antonio Cabrero,
Vicente Cacho,
Pascual Conzilez,
Eugenioc Martin,
César Pacheco y
José A, Sainz.

“‘Z’Iﬁufn.ﬁ du:

Guillerme Agevedo y
Manuel Enciso.

embargo, na hay entre fodas e-
se@s disciplinas ninguna quoe
desmerezca de las demds. fo-
das son esenciales para {a for-
macion delirrfversiftaria, para v
Redimeniandc ese SUSHFAILM
que se flama coltira furidica, v,
& nuestro pareccr, ainn falian
alpunas cuyo esindin delfenido
nos evitarig ef friste espectdon-
Ie de encortrarnus con megal-
ficos abopradas. con jueces fus-
tsimos, con nofarios de afta ca-
fegoria |, /o que 23 pedr, can
sdpfealsimos favesiigadores
gue, en resumidas cuentas, no
s0f otra cosa gue lo que Orte-
ga ha Hamado “palurdus de Ia
clencia'". Falran esas hale-
rias que dan al furisia ona vi-
sfon ol defa cuftura. que fa-
gan que en &f enconrreosg fun-
Hr a fa lograda téenfea profe-

iContinue an la wntime nace s

tClave): Primer nitmero de "Clave”. Director, José Antonio Sainz Cantere; redactores, Antonio

Cabrero, Javier Campos y José Jiménez Blanco.



foranec. La antinomia imperiaiisme-localisme convergia en una v ia
raizma fijacién en ! pasadeo, comur a todas las instituciones v corpora-
ciones locales. El afio 1859, desde el nimers dos de "Arte v tiempo”, aue
dirigian Manuel Grozeo v Antonio Moscoso, José Maria Bugeha adveriia
en estes términoes a la Academia granadina: "Balga la Real Academia
una lapida que conmemeore sus fastos, v extingase sin prececunaciones
sobre [as cenizas de su decrelo fundacional (.1 Las palimas acaddmicas
no son un adorno, sine un noble simbolo de patriciado vy magisterio que
hay gue honrar con lag acciones”.

s

El 27 de abril de 1856 insertaba "Palra' la siguiente nota: "Se
habla de la presentacién ante el publico granadine de "El Petardo”,
publicacion satirica gue ha tomado como lema central, los carteies del
Corpus”. El orvigen de este engendro panfletario fue la decision
estentéreamente mnjusta del jurado, pues ni tan sigquiera respeté las
hases del concurso. Su carga critica v sativica aflora en el tituia de log
articules que lo integraban: "Loa al jurade”, "Despilfarrs”, cochambre
pobredumbre del cartel moderno’, "Sugerencias para un cariel del
Festival”, "Refranero cartelario”, "Guia bibliocgrafica para futuros miem-
bros del jurado™.

No se publicé. Joze Maria Bugella, gue encarnaba algo asi como Ia
prudencia politica del grups, advirtid que no era aconszejable. Podia
exacerbar mas atn los animos ya encrespados de los otros. Hoy que el
tiempo ya Hmé las asperezas y sosegd las dnimos, ereo oportuno repro-
duelir aqui la "Loa al jurado”. Es un decumenio de 13 época, hasta ahora
inédite, cuya risuefia ironia reflgja flelmente una situacién cuitural no
tan risuena. Redactada en maecarrénice eatilo gongorine, por aguells del
Barroco, eg ala vez un reproche al inmovilisine local, una protesta confra
su excesive poder, una denuncia de sus velados procedimicntos coerci-
tives. Dice asi:

"Salve, jurado insigne, Cerbero indémito, de las vetustas v
venerandas artisticas tendencias fiel guardidn. Salve'.

T, modernista del indino azote, libraste de las nocivas garras a
Granada. Tu alentd esfuerzo poderoso, pretéritas de las suaves auras,
dulee sople (+). jOh manes de Enricguetz de Lozano! ;0h manes de
Lavrocha v de Mezguital jjlaideore Marin, hoy por 11, manana sor mill

T4, engregio, la consvetudinaria tradicion conservas hoy, de tiem-
pos para siemupre idos, con admirvalle ardor, Ne has pasado del atic 1802
JRinnovarst ¢ perire? [jjFerire, perive ¢ "parmare”llf
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3 (Don Alhambro): Suplemento poético de "Norma”, dirigide por Victor A. Catena,



Juvemles impetus extraviados supiste refrenar con diegtra fuerte.
Doumenaste torcidoes, desmesurados afanes torpes, v enderczaste eami-
Nos tortuosos eon el lema ingigne de ancestral pedagogia, segun el cual
el signo escriturario con sanguineo flujo penetra’.

Hoy ya la juventud postrada ante tu justo fallo, acata tus deseos,
acepta sus consejos, doblega a tus normas su cerviz doliente, aungue a
veces alce el gallo en rebeldia.

iiIsidoro Marin, hoy por ti, marniana por mil!

(+) Bamaso Alonso hubiera interpretado estas bellas frases en los
- términos siguientes: "Ti libraste a Granada de las nocivas garras del
indigno azote modernista. Dulce soplo de las suaves auras pretéritas
alentd tu poderoso esfuerzo” (N. de la M. ).

Este sector obstinadamente inmaovilista reforzaba sus posiciones
desde la prensa con reiterados atagues al progresismo enltural. Ante la
opinion publica se presentaba unaimagen nefasta y maldita delo nuevo.
Una imagen donde el concepto se transmitia mediante el terrorismo de
la palabra, Un terrorismo tanto mas terrorifico cuanto mas graves eran
sus connotaciones politicas,

Era grave acusar de apdirida al arte nueve en una sociedad
patridticamente enfervorizada. Era mds grave acusar al arte nuevo de
inmoral vy judaizante en un pais donde, oficialmente, se insti-
tucionalizaban como "elementos vitales” de Ta cultura de la ortodoxia y
el catolicismo. Era sumamente grave acusar al arte nuevo de comunista
bajo un régimen gue habia hecho del anticomunismo su bandera.

El ardor guerrerc de mis veintitantos afios se rebeld contra tales
infundios. El 7 de diciembre de 1951 publiqué en "Patria” un articule,
titulado En defensa del arie nuevo. Notas a una critica fdacil, que
desmontaba una a una dichas acusaciones vy, con ellas, todo el tinglado
de la farsa. Para aguella vanguardia soterrada y dispersa fue una
especie de manifiesto. Artistas, eseritores v poetas me acosaron para gue
aceptara la critica de arte en "Patria”, vacante por traslade a Madrid de
Gil Tovar. Aceeds a reganadientes —no era eso lo mio—, y asi se produjo
mi transfiguracion periodistica en Xavier Montes,

FPeroniesgavoz aislada, ni aguellas actividades esporadicas, podian
ser causa suficiente de la explosicon vanguardista que vivio Granada en
los afios cincuenta. Un movimiento 2si, tan pertinaz come dilatado en el
tiempo, requeria cievia miraestruclura que le permitiera encauzavse e
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4 (Suplemento de Didlogo): Suplemente de "Didlogo” con una antologia poética de César Vallejo.
Seleccionada por José Jiménez Blaneo.



institucionalizarse en cierto mode. Una conjuncién de la eircunstancias,
mas fruts del azar que de la previsién, dotd a la vanguardia de las bases
logisticas que iban a mantener durante esa década en lucha, Fueron
principalmente tres: el diario "Patria”, 1a Casa de América y 1a revista
"Norma",

Como hace anos recordaba {zquierds®, "Patria” tuvo la virtud v
hasta el valor de prolongar a lo large de ese tiempo la cotidiana
comparecencia de la vanguardia en la vida local. ¥ no sdlo eso, sus
directores —Alberto Crespo antes, José Maria Bujella y Eduardo Molina
Fajardo después y a pesar de su filiacidn falangista— figuraron entre sus
mas destacados propulsores.

La Casa de América , que presidfa el Arquitecte Luis Alvarez
Cienfuegos fue algo asi como la palestra de la vanguardia. All se
organizaron conferenciag, se recitaron poesias, se convocaron concurses,
seminarios, reunicnes, tertulias y encuentros. Su Sala de Exposiciones
en mas de una ocasién escandalizé a la ciudad con sus muestras
artisticas.

En cuanto a "Norma", en verdad gue no fue la Gnica revista de
vanguardia. También lo fueron "Caracol”, "Clave", "Didlogo”, "Arte v
tiempo", "El lobo". Pere "Norma' produjo mds impacto en la ciudad. Por
tres razones: porque quienes hacian esas otras revistas eran los mismos
que escribian en ella; porgue, frente a la efimera existencia de esas
publicaciones —rara vez llegaban al tercer numero—, "Norma" mantuvo
su presencia en la ciudad durante cinco afios, de 18953 a 1957, ambos
inciusive; por 1ultimo, y sobre todo, porque en "Norma' adopté la
vanguardia sus posiciones mds radicales. Veladamente, contra el poder,
"¢ Eres ti rey ~decia el nimero seis en su seccién "Libros santos'— para
que muestres tanto apasionamiento en edificar con cedros? Mas t1i no
tienes gjos ni corazdén sino para tu ganancia ilicita, para derramar
sangre inocente, para la vejacién v para ejercer la tirania™.

No ya velada sino abiertamente se pronuncié contra la cultura
oficial. Cuando todas las publicaciones del pais difamaban a Maritain,
"Norma" lo honraba difundiendo en lugar destacado su pensamiento®;
cuando Ortega era oficialmente denostado y aun proscrito, Manuel
Orozeo escribia en "Norma': "No sirve esconder el rostro nii volver la
mirada, Urtega ¢z una mole granitica que ha iluminade desde Espana,
y para suerte de Espana, gran parte del pensamients oniversal™;
cusndo la filosofia de Unamunoc era exaltada en "Norma'™, "ideal”
titulaba a cuatro columnas; "Hace veintitrés afios que ¢l actual arzobis-
pode Granada senaldel venens desparramadoenlos librosde Unamuno™;
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&  (Norme): En maye de 1955, el numero siete de "Norma”, dirigida por Antonio Ardstegui, pedia
la separacisn de la Iglesia y el Estado.



cuande era tabi el tema de la prostitucidn, con la publicacion en sus
pdginas centrales de unacircular privada de Gareia Cuesta (1), "Norma’
abria una polémica nacional cuyos ecos llegaron al "Time” de Londres.
En un régimen confesional, que ha pasado a la historia como
nacionalcatolicismo, el numero siete de "Norma“, correspondiente a
mayo de 1955, pedia desde su portada la separacién de la Iglesia y el
Estado.

La actividad desplegada desde estas bases consiguidé aunar inquie-
tudes y esfuerzos hasta constituir esa extraiia mezcolanza que fue la
vanguardia cultural granadina. En ella figuraron jévenes y viejos,
retrogrados y progres, conformistas politices ¢ inconformistas cultura-
les y a la inversa; escultores, pintores, comerciantes, escritores, puetas,
funcionarios, periodistas, estudiantes, abogados, profesores, farmacéu-
ticos, fotdgrafos, oficinistas... Hasta marmolistas, carpinteros, frailes y
guardias civiles,

Extrana mezcolanza, en efecto, donde compartian desvelos y afa-
nes Antonic Ldpez Sancho, sexagenarie, y Nono Carrille, apenas
veinteanero; David Gonzale Maeso, conservador, v Rafael Acosta, libe-
ral; Rafael Revelles, académico, y surrealista; Miguel Burgos, fotégrafo,
y José Luis Serrabona, capitan juridico; Antonio Rosales, tesorero de la
Falange, y Antonio Pérez Funes, socialista represaliado por el Movi-
miento; Joaguin Navarro, mancebo de botica, y Alvaro Huerga, fraile
dominico; José Jiménez Blanco, estudiante de Derecho, y Franeisco
Aguado, tenienle de la Guardia Civil; Alfonse Gamir, catedratico de
Universidad, y Manuel Maldonado, pintor. La relacién de estos contras-
tes podria extenderse hasta la saciedad.

La explicacién de tan singular fenémeno puede encontrarse, de un
lado, et las limitaciones oficiales impuestas a la cultura; de otro, en las
trabas que a todos los efectos entorpecian el ejercicio de la libertad. En
uno y otro caso, abria cauces el movimiento vanguardista, bien posibi-
litando en el Ambitode la cultura el ejercicic deunalibertad que, enotros
dmbitos, no.era posible ejercer.

Esa apertura vanguardista a la libertad no tuvo nada de teorético
o retérico. Mo fite una apologia de la libertad sofiada ni un lamento por
lalibertad perdida sino, simple y llanamente, un ejercicic desaforado de
la Iibertad. Allf y entonces, cada cual andaba a su aire, organizaba sus
actos, lanzaba sus panfletos. celebraba homenajes. editaba libros o
revistas, eonvocaba concursos, abria exposiciones, pronunclaba confe-
rencias, colgaba cuadros o recitaba peemas en cualguier calle o plaza xin
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(Caroca): Antonio Lopez Sancho reprodujo a pluma la caroca del café-copa, dedicada "4 la
Abadia Azul, creadora del cofé-copa”. Granada 1955", En elle figuran: Pascual Gonzdlez
Guzmdn (1), Antonio Ldpez Sancho (2), Jasé Guerry (3, Manuel Maldonado (4), José Garcia
Ladrén de Guevara (5), Francised Lopez Burgos (6), Manuel Parrizas (7), La Nube y el Cipreés (8),
José Maria Bugella (8), Eduardo Molina Fajardo {10), Fernando Belda (11) el perro de
Maldonado ( 12), Antonio Ardstegui (13), Angel Renito y Durdn (14), Miguel Ruiz del Castillo
(18), José Carlos Gallardo (16), Victor Andrés Catena {17) y Pardillo (18). i
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cumplimentar los minimos requisites legales, solicitar el obligado per-
miso gubernative.

Fue unaeclosion cultural tan profusa como espontéanea. No respon-
dio a un proyecto inicial, a una estrategia, a una confabulacién. No hubo
conspiracion ni conspiradores. Creo que los hombres de la vanguardia ni
tan siquiera llegaron a tomar plena conciencia del aicance de lo gue
hacian. Sentian eso, pensaban eso, y obraban conforme a lo que sentian
y pensaban; es decir, sin cumplir consignas, sin aceptar dogmas ni
adoctrinamientos, sin someterse a paternalismos, sin venerar santones
artisticos o literarios. En una palabra, la vanguardia no acataba en el
ambito de la cultura el principio de autoridad, ni conferia validez a sus
argumentos. En el ambito local de la cultura, la Vanguardia habia
implantado el imperio de la libertad.

Elresultado de todo eso fue una expansién cultural que se extendia
. al ensayo, el periodismo, la literatura, la filosofia, e] arte, la poesiy’ el
teatro. Fueron, sin embargo, estos tres wtltimos los que con mas
contundencia y fragor irrumpieron en la vida publica, quiza porque en
ellos se evidencid méas la ruptura con la mentalidad vigente y dominante.

No es aventurado ni jactancioso hablar de ruptura si se atiende a
la anquilosis cultural que Granada padecia. Hay un episodio significa-
tivo al respecto. El 26 de diciembre de 1951 se inauguré en la Casa de
América una exposicion de Benjamin Palencia, pintor manchego plena-
mente figurativo en cuyos lienzos apenas se advertia un 14bil estribidor:
toros verdes, caballos rojos y aznles. Era sclamente un timido ascmo de
fauvismo figurativo.

Llegaba a Granada con medio siglo de retraso, y cuando hacia mds
de treinta afios que Malevich, Mondrian, Kandinsky o Paul Klee habia
roto por completo con la figuracién. Sin embargo, esos toros verdes y esos
caballos rojos conmovieron a la ciudad profundamente. Originaron un
escandalo indescriptible. Motivaron apasionadas polémicas, avalan-
chas de cartas a los periédicos con protestas a injurias. Enla plaza de los

Campos, colas interminables esperaban pacientes para comprobar
personalmente tanta monstruosidad, para abominar de aguel crimen

artistico, de tanta profanacion. Para constatar también, incluso a su
pesar, que ademds de la "escuela granadina” habia ctras formas de
expresion estética,

En el mundills del arte, ssta expesicién fue como un revulsive
poderoso. La inquietud latente en algunos de los jévenes vanguardistas
se dispard mas allé de las posiciones artisticas del pintor manchego. En
breve plazeo saltaron, como quien dice, del academicismo al "arte otro”.
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&  (Celesting): Portude del programa de "La Celestina”, obra de Antonio Moscoso, cuya represen-
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Moscosa, casi a tumba abierta, se lanzé al mas abstracto de los
abstractismos; [zquierdo abria ruta al informalismo incorporando a sus
cuadros la arpillera; Rivera se apoyaba en Jas quiebras gesmétricas del
Alhaicin para iniciarse en una abstraccién gue lo conduciria a las telas
metalicas.

Y hube més revuelta en el mundille del arte, al margen de tan
escandalosa exposicion, Desde el figurativisino mas estricte, Benito
Prieto organizd por su cuenta v riesgo una revolucién a fonde en la
tradicional iconogratia eristiana. Su version pictorica del Crucificado,
mas alld de los limites locales v nacienales, soliviantd a los teologos v
arttlogos de todo el mundo.

También el teatro de vanguardia sacudid la atonia de la ciudad, Ia
desperté de su secular modorra, también del pasmoy el asombro gque aun
obraban en ella los aparatosos autos sacramentales de Tamayo. En
aquellos anos cincuenta, Martin Recuerda con el Teatro Espaniol Uni-
versitario, v Catena con el Teatro Universitario de Camara, hicieron
furor. Alzaron banderias v facciones cuyvos arrebatos y transportes
parecian ¢como un presagio, en tono menor, de los actuales ultrasur. Los
furibundos e irascibles partidarios v detractores de éste eran a la vez los
furibundos e irascibles detractores y partidarios de aguél. Unos y otros
llegaron a tropelias como la de arrancar los carteles que anunciaban por
las calles las representaciones teatrales de la competencia; y poco {21t6
para que llegasen a las manos. Hasta la prensa sintié el deber de
llamarlos al orden”, '

Se explica tan vehemente sectarisme porgue ambos diferian total-
mente, en cardcter y temmperamento, en su concepeién del teatro v de la
direccion escénica, en sus preferenciag dramaticas. En 1953, va habian
definido sus posiciones. Recuerda se inclinaba apasionadamente por lo
espanol, por nuestro teatro clasico y romdntico™; Catena, ante la
imposibilidad de representar el teatro de log espafioles exiliados o
proscritos!!, se decidid por los dramaturgos vanquis de actualidad.
También a sus respectivas aventuras teatrales siguid desigual fortuna.
Mientras Catena era victima de la represion, la Falange condecoraba a
Recuerda con el Victor de Plata'™.

Por obra ¥ gracia de uno y otre, los autos sacramentales. los
Quintero, Munoz Seca y Benavente dieron paso en los escenarios
granadines a Ionescu, O'Neill, Priestley, Savovan, Claudel v al mismo
Recuerda, h

Punto y aparte merecen los poetas. Por su constante presencia er
Iz cindad, por su increible v hasta agobiante proliferacidn, por sus

—
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E L LOBO es un nombre que pire-
de decirlo todo p nada. Pera pos-
oiros esta hoja es algo asi como un
acto de presencia. Bl simbalo de un
Rombre que recorre cualquier camf-
ro de fa vida. Del hombre sofo que
recorre ef camine gue ha elegido, o
el que fe fan trazado. Tamto da lo
uno come lo ofro aurgire, natural-
menie, Ho es igual,

&i caso es que vamos por akf
danzando con auesira vida a cuese
fas, con auesfra flusidn & cuesras,
con ftestro dofor tambidn @ cugstas.,
VY queremos decirfo para que se en-
feren. Y decirlo & voces, 3/ s pre-
ciso. Mo veyan # pisarncs, siendo
tan slgnificantes eomo 50mos,

EL LOBO es, pues, fan sdio, fa
cerfificacidn de npesfra exisrencis.
No pretendemos mds. NP menos.

Clare gue 8l manifesiar nuesfra
exisfenclia no fepemos mas remedio
gue facerfo de un modo defermina-
do. Mo podemes decir qué semos
sin deeir cdmo al misme ticmpo, ¥
nuesiro modo de ser es simple, sin
complicaciones, sin arfiiugios pscu-
rapisias.  Queremos Sser sinceros
con nesofras mismos, p con los
oiros fambién, Lismamos «galios al
gatlo v ro, como Gdngora, «domés-
fieo del 3ol agrclo canoroa. V pe
creamas con esto faber descenbierfo
ni el Mediterrdmea i /2 pdélvore.
Porgue fa difo Crisfa: + Oue vuesira
lenzunfe sea: eslo es, eslo no ea»
(Mat . v, &7)

Par eso tampoce infenisinos sem
far vdredra de nada, Sabemos de
SLIE FRE TG FAfREIGS 2 posveldn
de foda fa verdad, y nos Kmliamos
& ppinar, & exporer fas cosas fafy
como fas vemos. Verazinente, fu+
mildermente, Por fo mismo, siempre
estamas dispiresios a rectificar y a8
goiperring &l pecho couanias. veces
se aes pida. Kazonablemernte, pore
que alendemos a razones —ineiitso
a8 /fas razones del corazdn-—-, pero
[0S resfsiiRes a comulear con rue-
das de moline. Ne por ofra cosa,
sino porgue son dificifes de digerir.

Como podérs ver, o somos orl-
ginales v, mudio menos, goniss de
j# raza. Mo fraemos nada neevo que
decir. No prefendemos imponer una
esiélica Ieraria ni defender wir arfe
delerminado. Mos confeniamos sim-
plemeafe con marlener una posiura
anle la vida La de Namar a (a5 coe
sas por sy nombre.

No pretendenros sembrar ni que-
retnos fomentar ef canfustonistio,
sima fodo fo conrfrario, Por es¢ qui-
24 fropecemos aigung vez con los
confusionistas. Luchamos por una vi-
sidn aguda y Nmpia de las cosas
sin Aubes ni calaralas | por eso
guizd froperemoa algena vez con
fos rmiopes. Defendemos I3 espirf-
tuzlided def fombre y su universa-
fidad Por eso guizd fropecemos
alpuna yvez con Seres nreZquines,
sdrcinos y fimitados.

Mo se nes tadie por todo elfo de
rebeldes, disidentes n parfidistos.
“tAp de aguellos -dice fsalas V. 20
gue a fo malo dicen buens, y a fo
bueno dicen mafo, que hacen fuz de
las finfeblas y de las Hniehias fuzt”.
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Pedimos orden en el Arte

+EI Arte es copsiriierive por excelfepcia. La Revo-
luside Impiice rupters e squilibria. Qulen dice
revolitefdn dfce raos pravisfansd, Vel Arfe es roda
Io contrario def Caoss.
Etravinzhy

E] Arte para los griegos y para iode el mondo es la suprema serenidad
de! hembre. Se ha venido haciendo demasiada algarabfa sobre la rebeidia
del Arie a los principios elemeniales esidlicos. Pero si analizamos un peco
loa mds asrevidos y erevolucionaricar movimienios eslélicos, observamos
céma gar dentre de elios late upa auténlica tesis ¢on su ordenacion inlerior,
siempre consecuenie con los prinelpios sustanciales histéricos de su fiempo.

3in tener que alejarnoa demasiado, podemos observar como el Impre-
sionisma, fan revolucionarto y catacl(smico para los gque no esiaban informa-
dos en su época, no representa mas que la expresidn esiélica de cuanio en el
orden de las ideas, de la ciencia, de la técnica v de ia fllosoffa venlz ocu-
rriendo en el mondo de enlonces. El Impresionismo no es sino la manifesta-
cign pictdrica de las Ieocies noevas de la ciencia experimental que Claudio
Bernard tenia sobre su mesa de trabajo, las de [a noveta naloralisia de Zola,
y la explicacidn de los fendmenos luminosos o tearia de los colores, bajo su
cspecio £asi cienilfica. Toduosly (i -psrenivnie e inounsécuvite, hace A3
Impresionismao el inice movimiento eslético pesible en el munde en que fnci-
den tantos hailozgos de todo orden. Pero no es en modo alguno upa expla-
sidn andrquice y desordenada de las fucrzas creadoras de nna época, slno la
expresl6n pldstica de las 1deas que en afroas campos los hombres van hallan-
dix. Hay pues en él, equllibric inlerlor y también exierno.

Toda manifestacidn pldsilca o estéHea gue no posea eslas cualidades
serd purd infrascendencia en el campo de las acividades bhumanas, El hom-
bre de a calle anda asi un poco desorientade de 1o que en reaildad debe con-
slderar como Arte. Eato es cierlo. El hombre de formacién auiéntica se queda
perplejo de lo que a veces ia critiza. una critica benavolente o apasionada por
Iz indefendible estélicamente hablando, defiende come Arte v atin intenta ha-
cer inséliio en el anchn campo del Arie. Las manifesiociones esféiicas del
hombre a Jo largo de la Hiataria han seguido siempre un curso tonsecuenie
cort la Historia misme.

El cardeter que domina no el arfe de nuesiro fiempa, que na lo hay —rna
hay un arte especificamense de nueatro liempo— sino el Arte que en nuestro
liempo se hace es ese caos del que ya va siendo hora gue salgamos, Es cu-
rioso gue Siravinsky dedique una serie sabrosisima de conferencias a poner
en clarc esias cosas, y especialmente, a defender el orden y la preparacién
jécnica del artiata, é que paradsiicamente, comeo dice, fué SIErnpre considera-
do came ¢l miisice mads revaluclonario de nuesiro Hempo.

MNuesira época, como siluada enire dos verflenfes rrascendentes, mantie-
ne en equilibrio dos esencizles puntos de vista. Por oira parte, como en todas
las épocas, los ariistas se sienlen romanos o cariagineses segiin las armas
gue lierten en sus manes sin entrelenerse a pensar gue de coalquier mado s
puede hacer {a guerra, pero que sdlo hay una forma de vietarla: aquella en la
que el arma que ulilicemos haya sido forjada por nosotros y- con el mayor
esfuerzo posible, que s8lo ¢! orden interior, ese silencio interior que loviera
un Beelhoven ¢ un Leonardo y ese dominio abacluto de {a materia estélica
en la que fedo era sometido a la suprema razén def equilibrio y la belleza,
pueden Jogiar una obra verdaderamente de Arle.

Precio 150 Feseaetas

(El Lobo). Portada del nimero 1. Publicacion critico-satirica de la Casa de América, que presidia

el arguitecto Luis Alvarez Cienfuegos. Aparecid el 20 de febrero de 1958 y sdlo aparecieron dos
nitmeros en cartulina amarilla y nzul. La dirigis Manuel Orozee v Nicolée Marin. Todos los
articulos fueron sin firma. Colaboraron en elios, los citados, y Ardstegud, Mosco.sa Bujella,
Ladron de Guevara, Catena y otros.



extranas y aun andaces iniciativas. Hasta pretendieron organizar un
certaren en el Picacho. Alguien hizo al respecto esta guintilia:

"En el Pico de Veleta

van a hacer juegos florales,

y acudird hasta Peteta

por ver s1 a tanto poeta

lo arrastran los vendavales" "

De su actividad incesante y hasta abrumadora da idea esta breve
resefia que el 24 de abril de 1955 publicaba "Ideal”: "Ademads de sus
reuniones semanales, el grupo "Versos al aire libre” ha organizado dos
ciclos de conferencias, das exposiciones de pintura, recitales de poetas
espanoles ¢ hispoamericanos y juegos florales’.

Kl origen de ese grupo puede situarse en la I Exposicién de Poesia,
que tuvo iugar en el Liceo durante el Corpus de 1953, En ella hay tres
ciaros indicios de lo que fue el movimiento vanguardista. En primer
lugar, la intencidn innovadora. En la presentacién del catdlogo, gue es
casi un manifiesto poético, se decia entre otras cosas: "Hoy los poetas de
Granada rompen el hechizo de la soledad para clavar sus versos en las
paredes, como reclamos de verdad apasionada para los ojos del prgjimo
desconocido’.

Ademads, esa exposicién fue una obra comun, integradora de
hombres eilusiones. Habia poemas de Antonio Moreno, Kduardo Galvez,
Eduardo Roca, Eugenio Martin, fray José Gabriel Rodriguez, Gonzalo de
la Torre, José Carlos Gallardo, José Fernandez Castro, José Garcia
Ladrén de Guevara, Julio Alfredo Egea, Juana Nieves Serrano, Manuel
Benitez Carrasco, Pilar Espin, Miguel Ruiz del Castillo, Marfa Antonia
Soler, Rafael Guillén, Ramén Sorianoe y Ramoen Moreno; dleos de Eduar-
do Cuesta, Martinez Puertas, Ruiz Molina, Pio Auguste Verds v Rafael
Revelles; esculturas de Lépez Burgos, Lipez Azaustre y Martinez
Olalla. Los poemas expuestos habian sido ilustrados por Moscosoe,
Moleén, Garcia Carrillo, Chaladez, Sdnchez Muros, Izquierdo, Fernan-
do Belda, Fernando Correa, Jorge Steel, Ismer, Juan Manuel Burgos,
Soriano Quirss, Miguel Lozano, Manuel Santaella, Sebastidn Closas y

{zil Remacho.

Por ultimo, muy significative, esa exposicién concedié lugar de
honor a los poetas granadines de otras generaciones: (Garcia Lorea,
Manue! de Gidngora v Angel Camvet.

¥Tstosucediaanjunio. A partirv de julin, ya clansurada la exposicion,
continnaron sus eontactos en el carmen de "Las tres estrellas” varios de
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EDIMOS ¢ ceda Iocal gue se dagora una novedad
freriosa para nuestro guste astragorbi.

Crosmos qua serie urgente acubar eon fnts
eparejo ristice en interiores, tonias duelus de mo-
deru, tal cantided de suelos de cstablo combinudos
con  iotal r.g.rpomnc'm del color. Los renovedures
protenden reunir en wna obra las soluciones y mu-
terinles de acho o diez. Atencién o los neteves o
teriates. |Pero no todos jentos! (hro signo mes de
ln fulto de equilibrio de puestre época,

EGURAMENTE [os hechos van a dempsirar yie
“estur en la fune” es une de los ﬁu.s(.s mu.s ero-
reees e o gerra. Eapererrwa quie of pueto isme”

pictdries el “lunismo™ nos sporte ang visirha sin
jrejuicivs desds of primer momenle de agoel mun-
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Arte y Tiempo. Nitmero dos de la Revista Arte y Tiempo. Dirigida por Manuel Orozco y Antenio
Mosecosoen 1959y 60. Sélo dos niimeros publicd y fue intervenido por el Ayuntumiento el nimero
dos, por lns articulos sobre Urbanisnto, que escribe Manuel Orozeo y firma el arquifecto Prieto

Morenao.



fos poetas expositores: Eduardo Roca, Ladrén de Guevara, Gallardn,
Fernandez Castro, Juana Nieves Serrano. Pilar Espin, Ruiz del Castillo
Rafael Guillén y Julio Alfredo Egea. A esas reuniones se agregaron
Elena Martin Vivaldi y Juan Gutiérrez Padial. Todos ellos constiluye-
ron ¢l nidcleo creador v propulsor de "Versos al aire iibre”, el grupo
poético de cuyo dinamismao cultural gqueda constancia en lo que precede.

Kl arte, la poesia y el teatro intercambiaban hombres vy coordina-
ban actividades como movides a una empresa comuin por una voluntad
comun, incontenible en los tradicionales reductos teatrales, poéticos o
artisticos. Sin encomendarse a Dios ni al diablo, se lanzaron a la
conquistadelacalle. Entre esas actividades callgjeras, un recital poético
enlosjardines del Partal; o aquellaexposicién en la plaza de Babataubin
con obras de (tarcia Ortiz, Garcia Lomas, Béiztegui, Lozano, Capilla,
Ferndndez Barba, Juan Manuel Burgos e Ignacio Belda: o los escapara-

tes ahatractos gue, en Iag calles mas céntricas. montaron Lrj rez Rur rgos
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y Moscoso para ce]eb1 ar el Dia de la Poesia.

Los murales vanguardistas se prodigaron. Manuel Rivera decord
todo el Teatro Isabel La Catdlica con inclusion de los amigos en el Hall,
una obra inmensa, asi como la Capilla del Pantano del Cubilias, o la
decoracidn abstracta de la Cafeteria Capri por Antonio Moscoso, el gran
mural de Angel Carretero del Cine Aliatar, el del Albergue Universitario
en Sierra Nevada, o el Parador de 3an Francisco de Maldonado, con el
Balneario de Lanjarén, los casi cincuenta metros cuadrados de acrilicos
surrealistas de Manuel Orozeo en el Hotel del médico Francisco Girdn
Lozano, el Anacapri. José Carlos Gallardo ponia en las antenas de Radio
Granada casi cuarenta nimeros de la revista poética "Alamo” a la vez
gue Catena llevaba en la Emisora Sindical, un espacio de "Teatro
radiado”. También en los quuioscos se difundia el mensaje vanguardista.
En ellos a 1a vista del publico, la portada abstracta de "Norma”, obra de
Izquierdo, ¥ poco después, la también abstracta de Moscoss en "Proyec-
cidn” Ia revista de los Jesuitas.

Hasta tal punto wrumpid la vanguardia en [a ciudad, que la
llamaban "La Marabunta”, titulo de una pelicula que se proyectaba
entonces, cuya bhase ar gu.mental era una terrorifica invasion de insec-

tos!!.

Sihubiera gue ponernombre a tal derroche deimaginacion, a tante

poder organizativo. a tal desenfrens de ironia y de humor, yo diria por

este orden correlativo, Victor Andrés Catena, Miguel Ruiz del Castillo
Pascual Gonzalez Guzman. '

Manifestacidn y a la vez acicate integrader de todos esos grupos
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fueron los cafés-copa, caja de resonancia del vanguardismo, factor
aglutinante de la vida cultural, lugar de encuentro para intelectuales
fordneos, tribuna libre y abierta, donde todos tenian derecho a asistir y
la posibilidad de hablar. Eran actos publicos que se celebraban en un
establecimiento publico, el café "Granada" de Puerta Real. A elles se
incorporaran asiduamente los jévenes catedraticos recién llegados a la
Universidad —José Maria Stampa Braum, Antonio Llorente Maldonado,
Juan Sianchez Montes— Manuel Alvar y el lector de francés de la
Facultad de Letras Alain Gouhier: en ellos participaron destacadas
personalidades de la cultura a su paso por Granada. Entre otras, el peeta
Jorge Guillén y el escritor norteamericano Thornton Wilder.

Fue tanta su popularidad, que el Corpus de 1955 les dedicé una
caroca. En ella figuraban los tres artistas "caroqueros” —Lépez Sancho,
Maldonado, Parrizas— y ademads José Guerry, Pascual Gonzalez Guzman,
Francisco Lépez Burgos, Ladrén de Guevara, José Marfa Bugella,

Eduarde Molina Fajardo, Fernando Belda, Angel Benito y Duran,
"Miguel Ruiz del Castillo, Pardille, José Carlos Gallardo, Victor Andrés

Catena y el que suscribe.

Fue ésta de los cafés-copa la dnica la unica actividad convocada
expresamente por la Abadia Azul, ese ente fantasmagérico que, como un
ectoplasma, emergia en el mundillo vanguardista para elevar, segun
escribia entonces Ferndndez Castro, "el pulso de la vida artistico-
literaria de Granada™'”.

Extraiia abadia, sin frailes ni abad, sin visperas ni maitines, sin
credo ni liturgia. Sin organizacién, aunque reglamentada. Su singular
reglamento sélo tenfa un articulo, el 14, de tan poderosa fuerza persua-
siva como disuasoria. Bastaba que uno dijese; "esto se hace en virtud del
articulo 14", para que se zanjaran las discusiones que cualquier proyecto
pudiera suseitar. Por obra y gracia de ese articulo, quizds no haya
existido ni exista grupo, entidad o asociacién cuyos miembros hayan sido
mas sumisos a la regla y, a la vez, més libres. Porque el articulo 14 era
algo asi como la apotedsis de la libertad o, si esto no fuera un disparate,
como la reglamentacién formal del desmadre libertario.

En su referido escrito, Fernandez Castro lo formulaba asi: "Cada
uno obrard de un modo determinado, mientras no se canse de ello”. La
prodigiosa alquimia literaria de Ferndndez Castro transmutaba asi el
dichoso articulo en algo honorable, respetable y, sobre todo, publicable
en "Ideal". La Abadia Azulloenunciaba en formamaés concisa, expeditiva
y contundente. Sélo seis palabras: "Porque me sale de los cojones”.

Hubo de todo en aquellos tiempos. Gozos y sombras, sobresaltos,
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también represion, Bl 16 de abril de 1852 publigué en "Patria” un
articulo Wtulado Acerca de le inguietud, Decia entre ofras cosas: "La
dictadura de los buenos burguesss sonsie irénica detrds de bastidores,
ante la caravana vacilante y trémula de los elaudicantes, La juventud,
aquietada, bala suavemente v sestes complacida debajo de un clivo .

el perfecto ideal del rebafo perfecto. Los buenos burgueses, mastimes 1@
la manada, cuidardn de que nirguna ovejr se desmande’.

"Perc ne es postble encerrar tras las mailas de un redil a la
inquietud verdadera (...) la juventud que rebulie y forcejea (1.0 esta mas
alla de los buenos hwrgueses v de su fivania (L..] A pesar, sobre y contra
ellos seguira lanzando dentelladas v zarpazos a diestro v siniestro, a
troche y moche. Y cuando el buen by Fués page a su vera, cuidard mvv
mucho de taparse las narices. Parque le molesta el hedor de is carrona’.

- [ |
Eldirector gue autorizé su publicacion en "Patria”, Alberto Crespo,
fnr:a Anctitiiids 11-|1"Y\11"|G'_‘\1"\tﬂ1"l 1ita B J1rmrin Ao ooo -:‘n-;c-rr\r\ ATHO G O T
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bido v secuestrado el libro en gue yo denunciaba una conjura ezpancla
contra Marmtain.

1 =

cion de la vanguardia gue por la gracia dei Bstade. Casi tres afios justos
porque en junio ge 1955, para ba].ao’w de Granada. tue prohibida la
representacion de "La Celestina”, dirigida por Catena e incluida en el
programa de las flestas del Corpus. As comeniaba "Patria” un hecho
hartc significative del celo integrista iocal: "Ahora resulta gue en
Cdceres han llamado al TPU (Teatro Popuiar Universitario) para que
represente en esa cindad extremeniz "La Celesting”. ;Por gué alli s{ vy no
en Granada” En los medios literarios granadinos se tema que, por este
camino, prohihan en nuestras librerias la venta del Quijote™V. Ese
misme afic murieron los cafég-copa. Bl alimo de ellos, también celebra-
do en junio, fue disuelio nor la policia.

Transcurricron tres afios de paz v sosie LN MAS Por 1a cireunspec-
pes
S

Tras esta ojeada general &l panorama vanguardisia en €508 anes,
es posible hacer un balance de sus logros v, con la serenidad gue presta
la distancia en el tiempo, determinar en cierto modo su sentids,

Hoy, con la objetividad que impounen los datos histéricos, puede
decirse quela vanguardia ne passd por Granada como un fulgor pirotécnico,
m&s o menocs brillante, que se extingue #in dejar rastro. Ahi queda el
legado de la vanguardia, incorperade por memojc a nasstro acerbo
cultural. Ahi guedan "Carvacel”, "Clave”, "Didicgo”, "Don Alnambro’.
TArtey tlempo”, "Ellobo”, "Morma” Ahil guoeda. con "Lanube yelapres’,
el provecte hasin entoncos mds isgrado mﬁ una coleccidn de libros
granadings. Ahl cueda, con Velels al sar”, la mas valicsa coleecidn

"
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| En Tetudn, Monolo |
10rozco habla]
|de poesia con|
| Entonio Ardstegui

| Y en la seccién «&L |
| auator y su obrar (pd- |
! gina 5.) puede usted |
{ conocer la opinién |
' del médico y poeta ]
| oranadine |
(Caricatura, de J. M, Burgos).

11 Patrigel Periddico del Movimiento, editada en los talleres intervenidos en 1936 al diario Liberal
La Publicidad, a pesar de su discipling politica v policial, fue desde su primer Director el
Falangista José Lépez Ruiz, el que ucogié mids tolerante al movimiento literario frente ol clerical, _
¥ en manos de {a burguesia politica ¥ financiera, Ideal.

Asi fue hosto su desoparicién la expresion de ese movimiento cultural de la Granada de la
postguerra.
Esta informacidn es une muestrn mds de ese espiritu iolerante y jocoso.



poetica con que hasia ese tiempo pudo contar Granada. Ahi gueda, en
fins, el unico Libre de consulta de que hasta ahora pueden disponer los
catudioros del arte granadino actual.

5t ahora situamos a la vanguardia en su entorno socio-cultural, y
atendemos a los efectos que en él produjo. eabe conchuir —tal seria su
sentido histdrico- que el movimiento vanguardista promovié en Grana-
da una verdadera revolucion cultural. Su rigor dialéetico, su constancia
v fivmeza, su impetuesa vitalidad, resquebrajaron esquemas culturaies
de profundo arraige, rompieron viejos moldes estéticos. Casi como un
raye vy, como quien dice, sin proponérselo siquiera.

Revolucionario fue, en efecto, el cambio que en menos de un lustro
se operd en la sociedad loeal. Recibida al principio con indignacién o con
sorna, en tan corto tiempo ia vanguardia logrd conquistarse no sélo el
respeto, sino hasta la adhesidn de los granadinos. Aquella ciudad que en
1951 abominaba de Benjamin Palencia y de sus toros verdes, aquellos
"hombresterribles delacalle” que en 1951 abrumaban las paginas delos
periédicos con cartas al director injuriando al arte nueve, ahora —en
1855— no solo silenciaban su clamor, asumian sin embages la abstrac-
ci1ém artistica. Lo confirma esta nota publicada en "Ideal” el 3 de julio de
ese MISMo ano 55;

"Hacemos un encargo a ese excelente artista de la forja que es
Salazar.

—;Mucho trabajo ahora?

~Muecho, contesta; y lo mas graciozo es que a toda Granada le ha
dado por encargarme hierros abstractos”.

En ese sentido, fie una revolucién de efectos irreversibles, sin
posible retorno al punito de partida, aungue en la vanguardia no hubo
designios revolucionarios, ni intenciones iconoclastas. Respets a los
hombres de ta reaccion, pero sin compartir sus eriterios. Ejercié cuando
fue preciso el derecho a la legitima defensa intelectnal. ¥ enaltecis
cuando y cuante pude alos valores locales. Asfinforméla prensa del café-
copa-capa que convocd la Abadia Azal en honor a Pedro Antonic de
Alarcomn:

"El acto, coneurridisimio, parvecié por la proliferacién de capas una
reunién de la "Cuerda granadina”. Destacadas personalidades de la
literatura, el periodismo y el arte locales hicieron uso de la palabra. Se
recibiercn numerosas adhesiones. Y, lo principal, esa agrupaciin un
tanto quimérica o intangible que es Ja Abadia Azul, integrada por los
grupos mas avanzados granadinos, supoe dersostrar con este homenaje
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que, i bien estd abierta a todos los movimientos de vanguardia, sabe no
obstante valorar y apreciar lo mds auténtico y representativo de la
historia, el arte y las letras granadinas™'".

De ahi que aquello, a lo sumo, sélo fuese una revolucion atipica, si
es que en sentido estricto puede llamarse revolucion tan siguiera. Dicha
denominacién se justifica, sin embargo, por la cuncatenacian de las tres
circunstancias que alli y entonces concurrian: la situacion del pais, la
postracién cultural de la ciudad, y la obstinacién de los poderes locales
poreternizar tal postracion. Frente a esas circunstancias, el movimiento
vanguardista se limité a exigir la palabra para decir aqui estamos, eso
somos. A algo tan simple, tan inocuo, tan intrascendente, se reduce la
revolucién cultural granadina de los afios cincuenta.

Antonio Aréstegui
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NOTAS )

© w oo

10.
i1,

13.
14.
15.

i5.
17,
)

Mém. 1(1950), p. 20.

Ver JESUS ARELLANO, Nuestra generacion universitaria y la vida espafola aciual,
Arbor, 79-80 (1952}, pp. 298 ¥ 5. En ef mismo sentido se pronuncian LEOPOLDO E.
PALACIOS (El mifo de la nueva cristiandad, Rialp, Madrid, 1951, pp. 147 ¥ s.),
RAFAEL CALVO SERES (Teoria de la restawracion, Rialp, Madrid, 1952, pp. 127 y ss.
v 49 y s6. 220), ANTONIO FONTAN (Los catdlicos en la Universidad espafiola actual,
Rialp, Madrid, 1961, pp. 113 y ss), y FLORENTINO PEREZ EMBID (Camprensidn e
intransigencia, "Arriba", diciembre de 1949).

"Queremos recordar sus afies cincuenta, en que el diario acogié sorprendentemente a
los escritores y artistas "contestatarios”, en actitud claramente paraddjica, donde se
destacaba su decidida ayuda y premacidn a la pintura abstraeta local, acaso el primer
brote seric en la ruptura con la pintura oficial que se produjo en Kspaia, anterior con
mucho a los movimientos catalanes y madrilefios. El encauzader y coordinador de tal
reaccién fue el filésofo y critico de arte Antenio Ardstegui” (Guia secreta de Granada,
Al-Borak, Madrid, 1977, p. 318).

Jeremias, 22, 18-19.
Portada del nimero 2.
Num. 8.

Nam. 1

6-3-57.

Ideal, 29-5-55.

JOSE MARTIN RCECUERDA., Balance ieatral, Forma, T (1353}, p. 28,

Vacio teatral, Norma, 1 (1253), pp. 18 y s.

Ver B. BAQUERQ, Se estrend "La llanure”, Norma, 2 {1954}, p. 25.
Patria, 15-5-55.

Patria, 2-1-55 y 16-1-55.

Ideal, 2-1-56, y en la obra del mismo auter Baje el cielo de Granade, Caja Provincial de
Ahorros, Granada, 1988, p. 73.

26-6-55.
Ideal, 13-3-55.

El Lobo, fue una revista que dirigieron Manuel Orozeo y Nicolds Marin, desde la Casa
de América. Todos los articulos fueron sin firma. Colaboran en ella, junto a sus
promoteres, Ardstegui, Bujella, Moscoso, Catena y Ladrén de Guevara. J6lo dos
nameros amarillo ¥y azul, y en cartuling, vieron la luz. Fue la primera revista
contestataria de Granada.
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6 (llustraciones de Norma): En esa década, "Norma" revolucionaba en Grenada el concepto
académico de ilustracion con dibujos de Francisco Izquierdo (1), Manuel Rivera (2), Antonio
Povedano (3) y Enrigue Gareia Calve (4).
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Cuando deja de publicarse la Revista E]l Lobo, y nace Arte y Tiempo
Manuel Orozeo en 8sta v en su primer nimero escribe.

El Lobo dice adids.

Efectivamente, El Lobo dice adiés. Se vuelve al monte. Alli rodeado
de la abrupta naturaleza, amard a la loba, cuidara los lobeznos y
aguardari, paciente, lanueva ocasién de descender el llano. Entre tanto,
los pastores pueden dormir tranguilos,

No es ésta la ocasidn de hacer examen de conciencia. El Lobo, sin
embargo, reconoce modestamente que ha estado en los tltimos tiempos
un poco desdentado y que ha tenido un poco de respeto de més a los
pastores. Por eso se va al monte 2l cuido del Iobezno.

El Lobo piensa ser un elemento necesario en toda convivencia.
Nada hay peor para la seguridad del rebafio que la faita del Iobo. Con
todo, rebafic y pastores prefieren la cdmoda seguridad de todos los dias.
Una comodidad hecha de mesa de camilla y pantuflas, los primeros
elementos de todo perecer. jFolgzba el Rey don Rodrigoe v todo eso...|

El Lobo piensa que sobre 1a sociedad de bombos mitnoes de toda vida
local, nunea ests de méds alguna dentellada. El Lobo piensa en la dolo-
rosa memér de las ciudades alegres y confiadas del arte facil y el pen-
samiento vulgar. El Lebo piensa, con su emige Camus, gue hay en los
hombres muchas mas cogas dignas de admiracién que de desprecio. Pero
piensaque entre las cosas despreciables estén lapazrebafiuna y el sueiio
del pastor.
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)

A CARRETERD

-GARANADA.

L Mid0or PAuLing YENTURA

Cartel del Carpus de 1842 de Angel Carretero de un modernismo revolucionario frenle ¢ lu

tradicion v cardeter del gitanismo y lo maceta.
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Se ha dicho harto ligeramente que el Lobo tenia entre sus dientes
una critica negativa. que s cosa mala, en lugar de una eritica de 1a otra,
de la buena, de la constructiva. El Lobo no sabe de parches. Muerde.
Cumple su destino. Se salva.

Las gentes. ese mar sin olas y ese desicrio sin nasis. no contentas
con este Lobo tan poco feroz querian, como en la cancién moderna, que
trocara el ternero lechal porlaremolacha. Las gentes, nunca ests de mas
repetir, gustan oirse ponderar en una mesa de café. Como E} Lobo no
toma café a las gentes no les gusta. Por eso se vuelve al monte, Prefiere
l2 apacible soledad de las estrellas a la lona del circo. El Lobe es asi.

Ya podran descansar tanto novelista sin novelas, tanto poeta sin
versos, tanto pintor sin ideas, tanta idea sin pintor, que alimentan su
‘genialidad” a base de cebada -tostada claro- de tres a cinco en todos los
cafés. Kl Loho dice adids. Se vuolve al monte.

LLLBA

Adids pues.

H. de la R.- Nos llega csta carta desde la Sierra. Viene sin frma. Le pondremos un
nombre de pastor: Pascual esta bien.
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(ENTREGA DE LA MEDALLA DE HONOR DE LA REAL ACADEMIA
DE BELLAS ARTES DE GRANADA AL POETA RAFAEL GUILLEN)

Excmas. Autoridades, Sras. y Sres, Académicos, Sras. v Sres.

as Medallas de Honor de la Beal Academia de Bellas Artes de
&4 Granada son, en realidad, el visto bueno cum laude a la obra de una
persona ouna entidad que, por su peculiaridad creativa o por su caracter
gerencial publico, inciden en los fines perseguidos por la Corporacién
(Académica). Asly desde su reciente implantacién, se ha premiado con
el honor de la Medalla la tarea cultural del Centro Artistico, el Festival
de Musica y Danza, la Caja General de Ahorros v el Patronato de la
Alhambra y, con mayor énfasis nominal, al no existir en Granada la
Academia de las Buepas y Bellas Letras, la entrega a la creacién
literaria y a los notables éxitos obtenidos en ese quehacer por los
escritores Elena Martin Vivaldi y Juan de Loxa o, en atro caso, a la
propuesta artistica de algdn pintor no perteneciente a la Academia,
comg¢ ivan Pifiertia. Aungue de crigen inmediato, ante ese inventario de
crédito, la Meadalla de Honor de la Real Academia de Ballas Artes de
{ranada anuncia un firme destine de confirmacién para cuanto se ha
realizads y se realiza en bien de 1z Cultura y en favor del afecto literarie
o artistico por Granada.
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Hoy, con todo el fervor de la admiracién, hacemos entrega de la
medalla dela Real Academia de Bellas Artes aun granadino nacido para
atrapar el brio de la palabra y modelarla en verso con la gravedad del
pensamiento y la belleza natural de la revelacién. Porque Rafael y
Poesia son una misma esencia, la expresion del binomio en un solo
término. Aunque, hace afos, aventuraba yo una tercera naturaleza en
Rafael Guillén, el prodigio, rango absolutamente ligado al hecho unico
de su identidad. Para mi, decia entonces, Rafael es un asombro que, a
veces y siempre, se llama Granada. Y corregia para mayor justeza:
Granada es un asombro que se llama Rafael, recordando que Kafael,
etimolégicamente, significa Dios le mejord. Pronuncio Granaday confie-
so amor, podria ser el gesto intimo del Poeta al cabo de tantisimas
emociones liricas. Con lo que la tercera naturaleza cierra el triedro
Poesia, Rafael, Granada.

Dicho dngulo doméstico, desde el mas virgiliano estado civil,
presuntamente reservado en gran parte de su extensa obra, pues la
dimensién poética de Rafael escapa de alrededor local para fecundar los
limites universales de la creacién literaria, tal abelengo de nacién fluye
espontdneo en todos sus versos, hasta en aquellos aparentemente
descastados, aparentemente desarraigados del espacio nativo al perse-
guir conceptos cardinales en una escalada lucida de los ambitos superio-
resdel amor, delamuerte, deladuda, de la espera, del tiempo, sobre todo
del tiempo, y de las numerosas vocaciones del destino. Pero la busqueda
de la agonia o deseo vehemente por desvelar y manifestar tales signos,
despega siempre de aquella ciudad, morena y alta, rastrojo de todas las
infancias, donde hay un aljibe en el que reclinar la ternura, lugar que
aprende el nombre y distingue los pasos del poeta y diariamente
amanece por el ras de los montes. "He visto este paisaje y lo describo”,
dice el Poeta. He dicho este paisaje y se ha creado, es lo cierto. La
Granada genesiaca de Rafael Guillén, engendrada por la pasion en siete
quinquenios, siete largos dias de inspirada disciplina que van desde
"Pronuncio amor” a los poemas recientes, atin inéditos, cumple ya la
octava jornada del nacimiento de un océano emotivo que define los
horizontes familiares. Rafael nace y renace en su ciudad y desde ella
sobrevuela los sinos poderosos de la creacion poética. Luego, es posible,
se tumbar4 a lolargo de Granada para contemplar la bendad de su obra.

Anotada esa tercera naturaleza, y era necesario, he de repetir, por
manifiesto, que Rafael es rotundamente poeta, tanto en la accién
reflexiva como en el efecto lirico. Aquel virgiliano estado civil a que me
referia anteriormente lo confirma nuestro autor cuando responde: "La
poesia para mi es una manera de respirar” y afiade: "Se vive en estado
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de poesia”, BEs verdad, vive en estado de poesia, pers noes alummo publice
de las musas, s6lo ajerce de poeta cuando escribe. Y el mejor aval es su
obra. Y los importantes premios nacionales e internacionales gue ha
conseguido, entre ellosel "LeopoldoPanera”, el "Guiptizeoa”, el "Boscan”,
v el "Ciudad de Barcelona”. Y s inclusién de sus poemas en numerosas
antologias, como "Lirica espancla de hoy", de José Luis Cane, o "Poesia
Espafiola 1939/1980", de Fany Rubio y José Luis Falcé. Y el estudio de
su poética en textos como la "Historia y Critica de la Literatura
Espafiola”, de Francisco Rico; 1a "Historia de la Literatura Esparicla”, de
Valbuena, en cuya ampliacién, realizada por Pilar Palomo, se le dedica
un amplio an4lisis, o la "Historia de la Literatura Espaticla” coordinada
por Diez Crespo. ¥ las exégesis concretas de José Luis Cano, de Carlos
Mufiiz-Romero, de Enrique Molina Campos v tantos otros poetas criticos
que anuncian "Estamos ante una de las voces mas auténticas y profun-
das de la poesia actual” y, precisa Muiliz-Romero, "de 12 poesia de todos
los tiempos”. De ahi, que sus poemas hayan sido traducidos a varios
idiomas. De ahi, que sunombre esté presente en el 4rbol genealégico del
arte poético.

"Materia esla palabra’, dice el poeta, el mas sutil e indémito adobe
con el que recrear el aire y el més dificil y recio adcbe con el gue construir
el relampago. En el principio es el verbo y con tal herramienta nuesire

autor eleva un portentoso monumento ala belleza. El homenaje del rayo
esclarecedor a la sosegada brisa del hecho poétice. Aungue Rafael

Guillén, modestamente, nos comunigue

... Por eso,
amigos, sélo puedo
asegurar que algiunas veces, pocas,
estoy en situacién de Huvia, estoy
en personal estado de palabra.
Lusgo llega el poema, si es que llega,
por s{ mismao; no siempre
con una misma intensidad, o modo,
0 razén para ser. Y yo lo veo
aleiarse. Esto es todo.

He agui un soberbic ejemplo del sosiege Hrico fustigade por la luz
briliante del conocimiento. He ahi la actitud, sinceramente creativa, de
Rafael Guillén, nuestro poeta. Al que la Beal Academia de Beliag Artes
"Nuestra Sefiora de las Angustias”, de Granada, entrega sumedalla de
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honor. La Corporacién, con este acto, se muestra enormemente compla-
cida, por lo que significa de reconocimiento a un autor de prestigio y por
lo que supone de orgullo incorporar el nombre de Rafael Guillén a esta
Instituciéon Académica.

Francisco Izquierdo
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PALABRAS DE RAFAEL GUILLEN EN EL ACTO DE RECEPCION DE
LA MEDALLA DE HONOR DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS
ARTES NTRA. SRA. DE LAS ANGUSTIAS, DE GRANADA

Hmos. Sras. y Sres. Académicos. Sefioras v Sefiores:

punto he estade de empezar diciendo que ha sido para mi un honor
4 3.]aconcesion de esta medalla; pero, atento siempre poroficio a evitar
redundancias, repeticiones y otres vicios harto frecuentes hoy en nues-
tromaltratadoidiomaespafiol, he reparado a tiempo en la denominacién
del reconocimiento gue se me otorga y evitado asi la albarda sobrs
albarda que supone decir que es para mif un honor recibir 1a Medalla de
Honor. ¥ no es porque no lo sea, como ustedes comprenderan. .

Asi que empiezo por mostrar mi agradecimiento a quienes con ello
han valorado mis muchos afios de entrega a la literatura, tantos que ya
me voy acordando, pues parece gue con la edad recupere una memoria
que siempre me tratd con despego, v también mi gratitud a don Francisco
Izguierdo por sus calidas palabras de acogida, manifestando que ahora
si, que ahora no es redundancia decir que es un honor y una alegria que
tan insigne escritor, investigador, pintor, dibujante, editor, ete. ete. hava
sido quien, en nombre de 1a Academia, me ofrezea esta distincién con la
erudicién y el buen decir que son en €l connaturales; loas v encomios
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aparte, de seguro influidos por nuestra vieja y grande amistad. Y
aprovecho parallamarle insigne, ahora que estan todos ustedes delante,
porque a solas y en la calle me lo hubiera tomado a chanza, sobre todo
si nos halldbamos dedicados a alguna de nuestras actividades tan poco
académicas como la de buscar un buen vino mosto por las tabernas de
Granada y sus pueblos limitrofes.

Saco a colacién esto del mosto, para decir que yo no creo en los
poetas puros, ni en los pintores y escultores puroes, ni en los miisicos
puros, entendiendo por pureza la pérdida de contacto con el planeta
tierra; no porque atribuya impureza alguna al mosto, Dios me libre. Por
eso creo que cuando César Vallejo dijo aquello de "hombres humanos”

bien sabia lo que decia. Y sirva esto de introduecién a algunas conside-
raciones en las que se podria compendiar mi actitud ante el hecho de que

se me tenga por escritor y poeta, con las que pretendo corresponder ala
generosidad y buena intencién de quienes me han puesto en este trance.

Para mi la poesia (no los versos, claro) es la intuicién de una de las
carasocultas dela realidad; también, en otros casos, es la exteriorizacion
de un. sentimiento, comun a todos los mortales desde los primeros
balbuceos de la humanidad, pero expuesto con belleza y de manera tal
que el lector, sorprendido, crea que lo estd sintiendo por vez primera. O
sea, que una de las condiciones para que un texto sea poético es que
produzca sorpresa. Esto ya lo estudié admirablemente Carlos Bousofio,
explicando c6mo en el mecanismo que suscita la emocién poética —que es
el mismo que el que produce la risa en un chiste u ocurrencia— hay una
sorpresa en la forma de exponer la idea o el suceso que conduce, segin
el tema, bien a un estremecimiento sentimental o puramente estético,
bien a una earcajada. Y empiezo por esta toma de posicién porque para
la gran mayoria de los llamados poetas que, como yo, pululan por las
antologias y por las calles céntricas de las capitales de provincia, la
poesia no consiste en expresar un sentimiento con verdad y con sorpresa,
sino con nocturnidad y alevosia.

" Entendamos por nocturnidad esa innecesaria oscuridad que suele
ocultar la m4s descarada desnudez o ausencia de ideas y por alevosia el
intentar premeditadamente que no esforcemos en descifrar unos
circunloquios que, cuando con tiempo y paciencia hemos descifrado, nos
dejan la impresion de que mas provecho hubiésemos sacado resolviendo
un crucigrama.

En lo que respecta a la similitud y procedimiento para alcanzar la
poesia o la sonrisa, y puesto que comparto tal teoria, he de afirmar que,
en consecuencia, no creo en un poeta que carezca del sentido del humor.
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MNe gue sepa contar chistes, no; sino que se asome a la vida desde esos
altos barandales de la comprensién, de la ternura, de la sahiduria en
suma, porgue la poesia v el humor no son mads que manifestaciones de
un profundeo conocimiento,

Pudiera parecer, con todo lo dichoe, gue soy de la opinién de que en
poesia todo es forma, Quien conozca mis poemas sabe cudn lejos esta de
la realidad tal apariencia. Porgue (v lo he expuesto no sé ya en cudntas
ocasiones) paramies un poema aquél que, desde el primer verso, me coja
por las solapas del sentimiento y me zarandee con violencia. No estoy
diclendo que con mis poemas lo consiga, pero si que lo intento con todo
lo que soy capaz. El virtuosismo, el oficio, las influencias, el estilo, la
personalidad, todo es necesario; pero al servicio de la razén primera y
ultima del poema que no es otra gue la emocidn. En poesia no hay
cuadros decorativos ni musica de fondo, por mds que los ilustres pintores
vy musicos aqui presentes puedan argiir, con toda razén, que esto es
entrar en [a cuestion de lo gue es y lo que no es arte. Pero ellos y ustedes
me entienden.

Los procedimientos formales o estilisticos han de ser analizados
por el peeta "a posteriori”. No puede proponerse producir sorpresa,
porgque serfa un contrasentido. Mo se puede provoear lc inesperado. De
ahi que no sélo ha de estar todo al servicio de la emoeién, sino que esa
emocion o aliento poético ha de preexistir en el momento de la creacién
si se pretende transmitir al lector.

La poesia, pues, es intuicién y es conocimientn a un tiempo, es
emocién y es exactitud y dominio en la palabra, que a veces se desbaoca
bordeando precipicios; es una manera, una de las pocas maneras, de
sentirse vive en este vallelleno de ldgrimas y de supermercados. Porgue,
eso 8i, primero es la vida y después 1a poesia. No tanto porqgue 1a poesia
se compagina bastante mal con el "rigor mostis”, sino porque para ser
verdadera ha de nutrirse, ha de sorber los jugos de lo que el poeta
considere la expresién minima de la vida.

Llegamos, pues, a la pregunta clave: ;Qué es para mi la poesia, o
sea, que es la vida para este poeta al que hoy se homenajea de una forma
cuva exacta calificacién seria la de rimbombante, o sea, con gran
resonancia y repercusion?

Lacontestacion o es palmariamente imposible o requeriria tedoun
tratado de filosofia deméstica que empezasze en la épaca gue lo latines
denominarian "a teneris unguiewiis’ —es decir, la infancia, dicho sin

t

pedanteria— y terminaria en las giglas, muy anteriorves 2 las de los
partides politicos y organismos estatales e igualmente latinas, que se
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deletrean R.I.P. Por eso he pensado que unos ejemplos me ayudarian a
transmitir a ustedes mi particular visién de tan escurridizo concepto.

La vida, para este humilde poeta, es verse viviendo, No es una

perogrullada, no: hay quien estd vivo desde hace sesenta afios y todavia
no se ha enterado. Y, por supuesto, hay quien sigue sin enterarse hasta

la consumacioén de los siglos, sepelio incluido. De ahi que, cuanto mas
fuerte sea la sensacién de estar despierto, més viva esté la vida y, por
ende, m4s se convierta en elementopoético. Y, por contra, la cotidianeidad,
la costumbre, la rutina es lo mas lejano a la vida y a la poesia, a no ser
que el poeta, haciendo malabarismos increibles con el lenguaje nos
convenza de lo contrario, que también puede.

Cada ocasién en la que me pregunto "y a mi qué se me ha perdido
aqui?” coincide, en un imaginario grafico, con cada uno de los momentos
mads intensos de mi vida. Es algo asi como un verse desde otra dimensién.
Es un desdoblamiento de la percepeion, mediante el cual existe otro yo,
lucidamente consciente, que me ve actuar, que me mira complacido
vivir. Algo de lo que experimentaba el protagonista de "El extranjero”,
de Albert Camus. Por ejemplo, el dia de mi boda, en que me lo
preguntaba viéndome alli, arrodilladojunto al gran amor de mi vida, con
una estola por los hombres y un cirio en la mano. ;Y a mi qué se me ha
perdido aqui? Es lo que, hace un mes aproximadamente, me preguntaba
en plena jungla thailandesa mientras navegaba en una estrecha canoa,
rio Mekong arriba, por la frontera norte con Laos y Birmania (aventura
a la que, por cierto, no es ajena esta Real Academia, ya que algo en mi
debié influir para emprenderla el estimulo de su medalla, concedida,
entre otras consideraciones, por el libro que narra mis peripecias
norteafricanas: "El pais de los sentidos). Y es exactamente eso lo que me
estoy preguntando ahora, rodeado de tan ilustres personalidades y
sintiéndome querido y acompanado por mis amigos y por tantas otras
personas también amantes de las artes y las letras. Pregunta, como he
dicho, gque es sefial inequivoca de que éste es uno de los momentos en que,
gracias a todos ustedes, puede afirmar, como sélo he podido hacer-en
ocasiones insdlitas, que estoy real y poéticamente vivo.

Asi que, para terminar, y aprovechando que les veo muy atentos a
los despropdsitos que en forma de elucubracién pretendidamente sesu-
da les estoy endilgando, les voy a leer dos breves poemas para que
puedan hacerse unaidea mds cabal y, en lo que cabe, practica, de cnanto
en teoria ha quedado aqui dicho.
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La OTRA CIUDAD

Cuando fa luz peniiltima
se cuela de perfil entre los parpados
del horizonte y arden los cristales
de ia abadia y la tarde toda
se desmorona como hojaldre v crece,
desde un rinedn oculto, todo aguello
que nunca fue real, pero que ayuda
fanto a vivir,

entonceas,
un momento, log altos
miradores del Albayzin se miran
en el espejo deformado de otra
ciudad, abajo, donde
las calles sélo son las calles, donde
hay otra luz, con hume, gue cobija
nuevos amantes, donde
una extrafa belleza con harapos
nace del ruide, donde
todo es real, real y urbano, todo
terriblemente verdadero.



ALGUIEN EN EDIMBURGO

La niebla, la Hovizna tal vez acudiria

mas deprisa al conjuro; no obstante, es esta forma
de luz apenumbrada la que hoy confusamente
parece que pronuncian los palacios. Las nubes
alzaron sus rastrillos y un asombro dorado

de sol a media asta se cold, calle arriba,

por la Milla Real. Cada noble fachada
exhibe, hechido el pecho, su pasado de piedra

y es un alarde oscuro el castillo. No lejos,
entre azules inciertos, campea el mar del Norte.

Ausente en la mirada de los que pasan, fuera

de la ruta sabida, no me encuentro en mi mismo.

Soy yo, pero es a otro al que acepta este aire.

(A quién habré prestado mi cuerpo? jQuién me habita?
/Quién estara mirando a través de mis ojos?

(Acaso el que me empuja hacia el lugar exacto

del parque en que coinciden mi dicha y su sosiego?

Una solemne guardia de edificios escolta

mi moroso descenso, jalonado a ambos lados

por pasadizos hechos para el asombro. La esquina

me cede amablemente el paso hacia otra calle

por la que, puerta a puerta, me siento conocido.
;Dénde estaré yo, entonces, si estos no son mis pasos?

Se alza abajo, inmutable, la filigrana gética

que recuerda a Sir Scott. Los drboles verdean
contra un fondo de negra pizarra en los tejados.
Alguien en Edimburgo, pudiera ser yo mismo,
pasea su sorpresa esta mafiana limpia

y se encuentra perdido como en un suefio hermoso.

Muchas gracias.
Rafael Guillén
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ALGUNOS MATERIALES DE LA POESIA ORAL
Y SAN JUAN DE LA CRUZ®

a celebracidn publica del IV® centenaric de la muerte de San Juan
24 delaCruz (1542-1591), sin duda ha inspirado a nuestra Academia
proponer una disertacion sobre este tema, asociande asi, en esta inau-
guracion de las actividades de su curso ordinario, una figura incompa-
rahble ¥ universal.

Se trata, pues, de una parcela del homenaje nacional al gran poeta,
a la vez que se exaltan, en doble proyeccién, los matices locales vy
académicos. Y puede anticiparse, sin forzar nada, sin extrapolaciones
Innecesarias, que todo lo que agui se diga est4 naturalmente justificado.

En primer lugar, el protagonista maximo, a guien se dedica la
totalidad del acto —San Juan de la Cruz—vivié y probablemente eseribis
en Granada. 8u peregrinacidn vital lo trajo de Castilla a Andsalucia

(¥} Pglabras pronunciadas por Aundrés Soria —Académics Numerario —en ia inanguracidn
del Curse Avadémico 1991-1992— (4 Die, 19910
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{donde acabaria su existencia terrena). Nada mds corriente entonces. Y
ésta, esunarazén de mucho peso. Porque, de todos los grandes escritores
del Siglo de Oro no nacidos aqui, el mds seguro en cuanto a residir fue,
con certeza, el Santo.

La ciudad lo recuerda en una plaza y alguna otra calle, si bien es
verdad que el centro neurdlgico de la vida urbana sigue todavia siendo
la Plaza del Carmen... (En cambio, nada relaciona a Ana de Jesiis—
primera colectora de las obras de San Juan y priora del convento de las
Descalzas— con el callejero granadino, a veees el inico signo comtin y
familiar capaz de excitar la curiosidad por los personajes y que invita a
seguir un itinerario real tras las huellas de sus pasos).

Aparte de esta vineulacién —la principal- hay otra entre el poeta —
el artista— v la Academia, directa v jay! ya, intemporal.

Un distinguido académico y consiliario de esta corporacién, Emilio
Orozco, fue acendrado estudioso sanjuanista jComo no recordarlo y en
cierto modo, asociarlo, a su vez, a esta solemne conmemoracion!

Estos dos puntos motivan mi propésito eelebrativo. Apoyadoen los
textos del santo y en la leccion de Emilio Orozco {conjugando su escueto
recuerdo vivo, operante y sus escritos) pretendo discurrir schre el
mensaje del poeta. Su propic mensaje entendido sin restricciones.

Habria que presentar, si fuese posible, el chorro limpio de la
espiritualidad de San Juan de la Cruz como una potente lanza de agua
contra un incendio. Y su ardor para los mundanos, incomprensible con
llama que consume y no da pena que puede ascender con fuerza
elemental a lo mas alto y arrastrarnos consigo. Todo ello sin temor a las
repeticiones o insistencias de cualquier glosador. Pero, al mismo tiempo
tratando de huir, en lo posible, a los tépicos, los dogmatismos y las
interpretaciones que apuntan mds a la exaltacidn del doctor que a la de
la doctrina. :

Pero frente a estas intenciones, se levanta una barrera imponente.
SandJuan de la Cruz ha suscitado una legion de especialistas, en sudoble
faz de mistico y de poeta. El centenario actual concentra y multiplica las
aportaciones en todas las lenguas, que pretenden desvelar matices,
pretericiones e incluso senalar perspectivas nuevas. j(Jjala fuese yo uno
de los particularmente dedicados a la obra del santo! No lo soy. Y, por
ello, esa retérica peticion de benevolencia con que se debe iniciar todo
tipo de discurso, es aqui, ahora, verdadero llamamiento desesperado.

Voy, pues, a enjaretar o montar algo que espero responda a los
deseos ya declarados. Con una afirmacion, exculpatoria si queréis:

150



s

Todos mis materiales serdn auténticos y comunes. Piezas de un
tesoro de féacil acceso y segura participacién.

1.— En el campo de la literatura religicsa se nota en la actualidad
un verdadero pluralismo.

Libertad e impulse ecuménico han abierte un horizonte de convi-
vencia en el que, aun con alguinos desequilibrios que pueden observarse,
se acusan inmediatamente hdbitos nuevos, que animan frecuentes
reuniones de gentes diversas en busca del didlogo.

Este ambiente hainfluido, sin duda, en el terreno, més restringido,
de la investigacién de la historia y de la literatura religiosa nacional.

Eneila, acaso el signomads caracteristico del presente, seael abrazo
de los trabajadores religiosos y de los laicos. Y frente a las posturas
analiticas de individues ¢ grupes aislados (siempre alerta y propensos
a la defensa y/o a la agresidn}, se levantan las sintesis, cada vez mas

frecuentes y ambiciosas.

Seria muy interesante continuar describiendo esta situacion y
divagar por este amplio campo, aunque en ocasiones, movedizo e
inseguro, Pero hemos de cefiirnos a lo prefijado sin dejar, no ohstante, de
apuntar la diferencia entre la actitud de hoy y 1as de hace afios. Ahora,
puede decirse que el nimero de interesados en todas las cuestiones es
mayor, y, sabre todo, que se percibe un intercambio o un entrecruzamiento
de posiciones. Lo que —creemos— es provechoso en alto grado.

Como muestra de este espiritu sintético, citamos un articulo
reciente, en parte relacionado con nuestro argumento. En él, Melquiades
Andrés, especialista en historia de 1a teologia espaiicla, traza un cuadro
bastante claro de los nicleos de elaboracidn del pensamiento religioso y
eclesiastico —es decir, de la Iglesia—~ v en dltimo término, cristianco’.

¥stos nicleos se consideran intelectuales y vivenciales, Distincidn
muy conveniente porgue separa dos modos de actuacién.

¥l mas general, abarca las facultades de Artes v Teologia, por
donde pasan los estudiantes mas numerosos afie tras afo en continua -
demanda, en tanto que, conmaslentitud, también se renuevan maestros
v egcuelas —el mismo proceso universitario de hoy—.

Sin contar los lectorados dispersos de teologia, los grandes centros
son las universidades de Salamaneca v Alcald, muy por encima de las
otras ya existentes. El nicleo rads particular —colector de situaciones
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vivenciales— refleja la espiritualidad de cada orden mondstica. Pero,
como es sabido, es muy frecuente que ambos centros sean compartidos.
Y ese es el caso de San Juan de la Cruz.

Por otra parte, las ordenes mendicantes —que ya en el XVI com-
prenden a los carmelitas y agustinos— junto con las dos primitivas
(franciscanos vy dominicos), al menos en la denominacién espanola,
tenfan centros de estudioy formacién para sus frailes, de gran importan-
cia. Los dominicos, San Gregorio, de Valladolid y San Esteban, de
Salamanca (ElPrimero para estudiantes aventajados de Sevilla, Grana-
da, Avila, Cérdoba... Los franciscanos, por su parte, que en los siglos
XIII-XIV, cuando sufren su crisis mas intensa, rechazaban en principio
los estudios teolégicos ("Paris ha vencido a Asis"), recomendados por los
papas, poseen ahora centros en Salamanca, Alcald y Toledo. Los carme-
litas, también se distribuyen en estas tres ciudades. Y, finalmente, los
descalzos, a las universidades castellanas afiadirdn la andaluza de
Baeza. (Nuestro Santo, sin embargo, aparecerd mencionado en los
registros universitarios salmanticenses, desde 1564 —en el colegio
carmelitano de San Andrés, de Salamanca— hasta el curso 1567-1568
donde se le menciona como "prebitero y teélogo”).

2.— Destacada la intensificacion investigadora lo mismo entre los
religiosos que entre los laicos como uno de los signos que diferencian a
nuestro tiempo, llamamos ahora la atencién scbre otro fenémeno de la
actualidad, de gran amplitud ¥ de un interés maximo para esta "activa
literatura" —la religiosa— de la 2 mitad del XVI: la eralidad.

Un mundo fascinante, que ha puesto de relieve su atractivo,
extraordinario. Pero hay que anticipar, sin embargo, que se trata, y esto
es lo mas importante, de una nueva actitud —~mas ambiciosa y sistem4a-
tica— ante un fendmeno muy antiguo y muy corriente, del que se ha
hablado mucho, desde siempre... hasta casi prescindir de él. Y que,
ademas, tal vez sea el Ginico que hace confluir la corriente diacrénica y
la sincrénica en una realidad comnin.

Como otros hechos (que rednen curiosidad general y meticulosa
observacidn), la oralidad se ha estudiado en Europa y en Ameérica. Pero
es facil extraviarse en su cronologia, por lo que la mencionaremos aqui
a grandes rasgos.

Seconcreta al final delos anos veinte, tan creativos. Esrevitalizada
en los treinta, volviéndose a ampliar en los ltimos cincuenta (todavia,
sin embargo, en esferas muy especificas). Pero su lanzamiento mundial
se escalona en los afios ochenta.
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Los personajes que la animan —-sus mas importantes corifeos— son
americanos o trabajan alld: el P, Walter Ong S.J., de la universidad de
Ban Luis, Missouri y Paul Zumther, el gran romanista de la nniversidad
de Guebec, Canad4, son sus mds conspicuos representantes. Sin olvidar,
desde luego, a otros asiduos cultivadores de oralidad (el maés conocido,
muerto recientemente, Jean Eychner, de la universidad suiza de
Neuchéatel).

Pero, sin duda, el precursor mas ilustre ~reconocide asi por los
brillantes oralistas de hoy— ha sido nuestro don Ramoén Menéndez Pidal
que, nada mencs que en 1909 ((hace ya mas de medio siglol}, en la
universidad de Columbia—Ja universidad donde, mds adelante, estudia-
ria el autor de Poeia en Nueva York- explicaba los origenes de los
romances viejos —juglarescos— en los términes que 1a recepeion oral
encuentra noy para los cantares heroicos...

En general, lingiiistas y folkloristas son los més implicados en la
oralidad sincrénica, comenzando por sus recogidas de materiales. Igual-
mente, es facil imaginar que en el campo diacrénico, los méas interesados
por la orabidad sean lss medievalistas y romanistas. ¥ hay que
prestar muche "oido"” a esta parcela. Porque la tradicidn, suele mezclar
sus objetivos presentes y remotos. Para ilustrar, por ejemplo, la actua-
cién delosjuglares épicos medievales y sus cantares de gestanadamsds
claro que Ios cantores de la épica viviente (actual, de Yugosiavia).

Precisamente, este universo aral de hoy, con su inmensa posibi-
lidad de conservacion, repreduccién y transmision y su utilidad para
aprendizaje (p. €]., de lenguas) o la importancia de la misica voeal, ete.,
es o que ha despertado el interés por las expresiones orales de todo tipg,
dando nueva vida a métodos gquizds olvidadoes v sembrando en profusién
nuevos incentivos.

En este terreno, pues, la postura actual —en concreto, la del P. Ong—
estd, diremos, del lado moderno. Porque no podemss hoy juzgar de
cualguier forma de oralidad (especialmente de 1a de palabra) sino en
funcién de la escritura. Lo que abre un panorgma muy vasto y muy
complejo, que afecta a los mediss de comunicacion, a la problematica del
final de la Galaxia Gutenbherg, al de constructivismo, ete.

3.— Pero, heaguique SanJduandsala Cruzno parece ser —ni sufama
loha consagrade asi—un poets, por completo oral. Mas bien, 1o contrario:
un poeta culto v de su tiemipo. Y ng 5610 porque convencionalmente se le
estudie —desde hacemas deunsiglo—eneidpice yelfinaldela Hricaculta
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del siglo XVI (Garcilaso-Herrera-Fray Luis de Ledn y é1), sino porque en
su poesia alterna innovaciones y tradiciones (su obra mayor esta escrita
en liras: un artificio dentro de la combinacién innovadora la silva).

Sin embargo, también se halla totalmente inserto en el d&mbito
mixto de la vida de la Iglesia de su tiempo. Mejor dicho: en toda esa
tradicién eclesiastica que viene de la Edad Media con sus registros
orales sobre los que no hay que insistir aunque si recordarlos.

—-Oraciéon - Predicacién

—Dislogo - (Catequesis)

—Oracién - Cancién
{antifona -
{coro -

Todos, instrumentos de comunicacién inmediata y directa. Muy
relacicnados con la postura moderna. Pero, simultdneamente, con toda
la cultura oral, tanto religiosa como profana.

Y si, hasta el centenario primero de San Juan de la Cruz (1942)era
todavia lo corriente hablar del poeta como culto y poepular (criterio,
ademss, aplicable a otros vates coetaneos y posteriores), hoy quiza se
pueda establecer no la distincién, sino la suma: poeta escrito y oral,
participante de los dos mundos, buscando asi una imagen mas exacta.
Porque hay que contar con una necesidad de misién, que combina la
palabra pronunciada y la palabra recogida en escritura, Y justamente,
aqui, en nuestra ciudad, estdn los ejemplos clarisimos de San Juan de
Avila y el P. Granada. El Apédstol de Andalucia tiene el registro oral de
la predicacién y el escrito de la carta —aquéllas que escribia de un tirén
y que jamds corregia o enmendaba—: las cartas espirituales (también en
San Juan). Igual que nuestro poeta tiene su verso (recitado, aprendido
por la memoria, capaz de ser repetido o cantade)... y la declaracién en
prosa. Son habitos dobles de antigua tradicién. Pero ahora, acelerados
con urgencia,

Asf una ejemplar investigadora de nuestros dias ~-Margit Frenk—
ha tratado (12, el corpus de la poesia lirica (eantada), 22 la versién lirica
"a lo divino" y 32 1a oralidad total del Siglo de Oro).

4— Es ahora, en este punto, cuando conviene introducir la men-
cion de Emilio Orozeo. Ya seria muy importante limitar el contacto
actual con San Juan de la Cruz a la lectura y critica de sus libros y
articulos dedicados a nuestro Santo. Pero seria imposible encajarlo todo
en eltiernpo de nuestra disertacién. Sus trabajos sobre el tema sanjuanista
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—muchos y muy diversos— no pueden resumirse. Baste decir que estan
ahi, con su progresivo enriguecimienio y su nrofunda entidad- v aute-

ridad.

Tampoco podria conformarse su recuerdo a unos cuantos fragrnen-
tos anecdsticos, No obstante, si sefialo gue, al lado de sus monografias
y articulos, debo rememorar sus lecciones, sus<clases ordinarias, de viva
voz, directas (sin precisar, ahora, la fecha de aquel curso)?.

Se trataba de una lectura del Cantice Espiritual, seguida por mi{
en el texto de la "Col. Austral” (ed. por Ignacio B. Anzodtegui, aguel que
decia en el Prélogo:

"la mistica... es inquietud de asuncién").

Junto con las estrofas, el maestro anadia, sin falta, el comentario
del Santo, para dar el mensaje completo. {Se prolongaba, de este modo,
la hermenéutica libre, la imitacidn por el autor, del Cantar de los
Cantares, con su triple sentido —literal’, 'alegdrice’, ‘tropolégico— sin -
mencionar el 4° (anagégico'), pero implicito en la totalidad del Cémntico,
por su significacién: "que empuja el dnimo a las alturas”, partiendo de
que, el propic San Juan afirma que los doctores no pueden revelar ni

agotar la significacion de la 3.E.).

Conservo, de aquellas clases, mis notas, ya amarillas. He aqui la
glosa, recogida por mi, de la estrofa 12:

iOh cristalina fuente _

51 en esos tus semblantes plateados
Formases de repente

Los 0jos deseados

Que tengo en mis entrafias dibujados!

12.— Elalma se dirige a la fe, (que es siempre la fuente). Sentimos
larealidad viva del agna. Cristalina por ser de Cristo, y por ser de cristal.
Los Semblantes plateados son las proposiciones y articulos, La plata
recubre a la substancia, que es el aro. La fe nos da v comunica al mismo
Dios. Se aclara agui el significado de los zarcillos de oro plateado de 1a

Esposa del Cangar.
Dibujados: apuntadoes, porgue el dibujo no es perfecta pintura.

#i valor pedagégico de esta lectura complets con esta profunda
utilizacidn de la exégesis medieval -de mano del propio autor— de mejor
tradicion, lo considero, en su contextoe, sencillamente, ejemplar.

Ksta breve recordacion del alumne s su maestre —mi caso— tuvo la
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granocasion de exponerse y manifestarse, publicamente, en su homena-
je, en 1879, con motivo de su jubilacién. Logrado en el mejor estilo
universitario{tres densos voliimenes de estudios de alta calidad y sobre
Literatura v Arte), formé parte del equipo que lo realizé. Y en mis
preliminares palabras de presentacidn del conjunto (vol. I), sefialo:

"Ha habido dos creaciones del genio espafol aceptadas
universalmente: la Pintura y la Mistica".

(En ambas, Emilio Orozco fue, como todos sabéis, excelente). Y en
cuanto a la génesis de su contacto con el Santo, apunté también
entonces:

"la incidencia... en el estudio de la mistica, proviene de la
plastica”.

En vida suya, pues, mi tributo de admiracién y devocién se mostré
sin reticencia, ahi estd recogido para ser reiterado —ahora, como una
ofrenda péstuma-— con toda satisfaccion.

Lo esencial y lo que justifica en esta ocasién el renavado homenaje,
no ya individual, sino académico, es hallar la obra de Emilio Orozco en
el centro de la oralidad del Santo.

Se trata de una obra muy reelaborada en los afios cuarenta y
plasmada, finalmente, en 1956°.

Suirrupcién afirmativa es valiente: la actividad poética de Juan de
Yepes en cuanto a lo formal surge en contacto con la poesia cantada
carmelitana, Una poesia perfectamente tradicional en la que, ademas
se cantan los metros patrimoniales ~romances-y los italianizantes: la
lira (estrofa predilecta del santo).

Tras insistir en "el gusto que siempre ha sentido el alma espafiola
por el canto” —extrafiado por los extranjeros—se destaca abiertamente la
espiritualidad franciscana como seguro precedente y sefialandose en
esta tradiciéon "la excelsa expresién en Jacopone da Todl siempre
aludiendo al Cancionero de Fray Ambrosio Montesino” (Volveremos
sobre este punto, muy importante). Asimismo, en el marco granadino, se
menciona otra corriente oral, la de los jerénimos, con referencias,
naturalmente al alfaqui santo, Fray Hernando de Talavera y sus
devotas representaciones. Pero hay mas: anios después, en las mismas
encrucijadasy puertas de nuestra ciudad, otro santo—San Juan de Dios—
"decia cantares santos y bailaba”... Es imposible resumir aqui, por su
longitud y cantidad de datos, todo el contenido de este ensayo, ni detallar
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los numerosos ejernplos de lapeesia cantada en que SanJuan dela Cruz
participd.

Unicamente subrayaremos que el profesor Orozeo nota la fuerte
"reaccidn critica” del siglo pasado, negadora de muchas de las atribucio-
nes a ambos fundadores, Santa Teresa y San Juan, cuyva huella esta, sin
embargo, en todo el acervo de coplas. '

El poeta, por causa de la reforma y los padecimiantos gque a él,
especialmente, apareja, parece algjarse del trato con la poesia escrita. Se
limita —e igual sucede para con las artes plasticas— a lo meramente
devocional. Y, finalmente, algo de muy hondo significado en la cultura
oral: el dar participacién a la colectividad, de la poesia propia.

Terminaremos estas breves consideraciones con un gjemplo, que

citamos literalmente con las palabras de su autor. E! cantar que

Taan A o A
rundad

o

P ¥al T o bo
LOFELALELIY A il

c>\

"Véante mis ojos
Dulce Jesis bueno

Asi resuena en Fray Juan

Y veante mis 0jos
pues eres lumbre dellos”

(Inscrustados en la estr. 10 del Céantico, como todos recordais.
Apags mis enojos, etc.).

5.— Después de haber tratado de estos motivos orales tan vivos en
la poesia del Santo y de su temprana puesta de relieve por los estudios
y 1as lecciones de Emilio Orozco, seria de esperar, por mi parie, rematar
esta disertacién con una nota personal. Y lo voy a hacer, pere me temo
gue no serd un acerde rotundoe y conclusivo, ni otra cosa por el estilo gue
pueda producir en los oyentes sorpresa o asombro. Mas bien serd, seglin
espero, una invitacidn a proseguir el lahoreo de este campo que, come
hemos procurado sefialar es tan sugestivo v ha temido tan cerca de
Nos0Lres un gran precursor.

Ya he dicho que, en la linea de la tradicién histérica, esto es, en la
diacronfa, los mds interesados en la oralidad son les romanistas. Y,
desde hace tiempo, sneiterrencdela prolongacidén medieval en los sigios
XVI y XVII —de cuya ampliz problemética me venge ccupando—, ese
acento puesto sobre los valores de la culiura cral, ha alcanzado extracy-
dinario relieve. Duarante dos cursos consecutives, he desarrollade un
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seminaric sobre estos temas. Su ultima parte, ha tenido como teatro el
siglo XVI y como actores, los grandes escritores religiosos de la primera
gEneraclon.

Ahora bien, el punto de vista en que nos situamos en este momento,
se circunscribe a la poesia oral y cantada. Y en el dominio romaénico, hay
un autor bien conocido que retinen en silos dos factores mds importantes
y extraordinarios: misticismo y poesia: Iacopo de Benedetti —conocido
universalmente como Jacopone da Todi—~ que murié probablemente en
1306, después de una existencia arriscada y que puede parecerse en
algunos-avatares a la de nuestro santo. También padecié persecucion y
carcel pues estuvo implicado en todo el profundo conflicto de los primeros
franciscanos. Pero, en su obra, a través de las vivencias de popularidad,
misticismo y oralidad, plasmaria un ambiente muy semejante al de San
Juan de la Cruz. ‘

La primera de estas experiencias se puede llamar "espiritu francis-
cano' en un sentido amplio, y, resueltamente se vincula a la personali-
dad y espontaneidad del santo de Asis, aunque puede encontrarse con
igual dinamismo entre los de otra orden cualquiera. San Francisco
busca al pueblo en las ciudades italianas —ya grandes y ricas— o en
poblaciones pequefias, como Rieti. Lomismo hard nuestro Santo, en esos
lugares de Duruelo, Mancera o Pastrana, nada cortos, ni aislados, ni
frios —con el terrible invierno abulense— a la hora de la ensehanza
doctrinal y el consuelo llevado a hombros y mujeres...

Porque en estas religiones y en sus miembros mas importantes,
actiua el principio de conversion, que puede ser magnificado por las
leyendas o transeurrir en silencio, pero que supone una decidida muta-

cién interior.

Y asi, en el taumaturgo y "milagrero” Antonio de Padua —santo
- popular si los hay- subyace un desconocido canénige de Coimbra,
Jacoporie ha sido hombre de leyes y de crédito: un procurador de los
tribunales. Y nuestro Santo —ya lo hemos mencionado—- ha estudiado
teologia en Salamanca, con los més excepcionales tedlogos de la escuela
de Francisco de Vitoria.

La propagacién en el mundo romanico de la poesia de Jacopone da
- Todi, de su Laudario auténtico —no sélo mistico en el méds estricto
sentido, sino ascétice, devocional, mariano, v, poriltimo, dramético— se
ha hecho, al menos con respecto a la Peninsula y a sus dos literaturas
occidentales (castellana y portuguesa), por unas vias ya senaladas en el
siglo XVI por Fray José de Sigiienza y estudiadas por la erudicién
- esparfiola e italiana de principios de nuestro siglo —aparte de estudios
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rmucho mas recientes— En este movimiento participan, no séla los
franciscanos (los espiritusles sobre todo, siendo el laudario jacopdnico
patrimonio y arma de combate), sino los frailes de una orden de arraigo
exclusivamente hispénico: los jerdnimos). Fray Tommaso Suceio, en esa
tierra mistica de Siena y en la época en que allf pulula la santidad. De
Siena a Santa Maria de Penhalonga en Portugal o a Valparaiso,

convento jerénimo de Cérdoba.

Y ahora, volvamos a San Juan de la Cruz. ¥a est4d de plenc en la
Descalcez y va a fundar a Pastrana, en un ambiente novelesco (como lo
califica Baruzi): la princesa de Eboli, gran dama que sostiene e impulsa
la fundacion, ha congregado alli otros personajes que ahora nos intere-
san. Como un italiane de vida agitada, estudioso, diplomatico: Mariano
de Azzaro, que ha estado dos afios preso por un crimen del que es
inocente y que, ya en libertad, habiendo sido encargado por el Rey de
trabajos de ingenieria hidrdulica, lo abandona todo y se une a un grupo

.de ermitafios de Sevilla, en el Tardén... Y con él, la Santa descubre a
Giovanni Narducei, aldeano de los Abruzos, que ha venido a Espafia —
como tantos otros relacionados con los Menores— para peregrinar a
Compostela. Es eseultor y también se hace ermitatio en el Tardén, El
Concilio de Trento ha decretado que todos estos ermitafios, si quieren
seguir vidareligiosa, se incorporen a las 6rdenes establecidas. Razén por
la que se amparan entre ios reformados del Carmelo. {Enel Libro de las
Fundaciones, Santa Teresa llama a Azzaro, Ambrosio de San Benito.
En cuanto a Narducci, no es otro que Fray Juan de Ia Miseria, que més
tarde en Sevilla pintara el retrato de la Santa como todos sabemos). La
presencia de estos italianos en el animado grupo fundador primeroes un
hecho fehaciente,

Fn 157 "?, tras nueve meses de enicierroe, el Santo escapa dela prision
deToledo lanoche del 16 de agosto, huyendo del convento de los calzados.

Aparte del valor que el episodio, en 81, tiene en la vida de San Juan,
tenemos un documento inapreciable, recogido por la Madre Magdalena
cel Egpiritu Santo.

Nos ilustra —nada menos— sobre los poemas del cautiverio, coni-
puestos en la "carcelidla” donde apenas se podia rebullir;

"...uncuaderno gue estandoen ella habia escrito deunos
Romances sobre el evangelio ("In principio erat Verbum”
de la Bantisima Trinidad, etc.) yunascoplas que dicen que
bien 5¢ yo la fuente que mana y corre aungus es de noche.
¥ Iss canciones o liras que dicen adonde ie escondiste
hasta la gue dice Oh ninfas de Judea" 1.
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Bianco da Siena, el mistico del siglo XIV, habia compuesto una
cancién en endecasflabos que comenzaba:

In su quel alto monte
C'¢ la fontana che trabocch'ella...

La extraordinaria cancién sanjuanina de la Fe y la Trinidad, al
mismo tiempo que de la Eucaristia, recuerda inmediatamente a esta
composicién. Sin embargo es dificil unir los eslabones y, al menos,
postular el antecedente o la filiacién®.

Andrés Soria
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Melgquiades Andrés "Nucleos de propagacion del pensarmients eclesidstico” en Edad de
oro, VI, 1389, pp. 9-26.

Véase E. Orozeo "Sobre la imitacidn del Cantar de los Cantares en la poesia de San
Juan de la Cruz. Una nota para el estudio de la livica sanjuanista” en Finisteree, 11,
1948, pp. 72-76.

Véase nuestra introduccidn (gin titulol a Estudies sobre Literaiura y Arte, Dedica-
dos al profeser Orozee Diag, [, Granada, Universidad, 1978, pp. XVI y ss. .

Ya en 1342 (cuarte centenario del nacimiento de 8. Juan de la Cruzy, E.Q. destacaba
estas clocuentes muestras orales

"No se ha destacado bien, gue sepamaos, cémo la poesia de San Juan de la Cruz tiene
gliempre cahidad de

algo dicho o hablado y sobre todo de canto” (el sangrado es nuestro) (323 .-
Alerando estos lextos:

Mudrome de amores
Carillo jqué haréd? I
Que te mueras alahé (324).

el verho divinoe

1a Virgen prefada

viene de camino

&8t le dais posada? {326}

(E. Orezeo Diaz "La palabra, espiritu y materia en lu poesia de San Juan de la Cruz” en
Bscorial, IX, 1943, pp. 315-335).

Todo ello desarrello e ilustrado en el ensayo mas importante a este respecto: Emilio
Orozea NMaz "Poesia tradicional carmealitana (Natas para una intraduccidn a la livica de
San Juan de ia Cruz)' en Estudios Dedicados = Menéndez Pidal, VI, Madrid,
C.5.1.C., 1956, pp. 407-446 (Especialmente pp. 416-417; 425-432 v 441-446).

Jean Baruzl Saint Jean de la Croix et le probléme ds l'expérience mystigue,
Paris, Alcan 1924, pp. 189 n.5 vy pp. 189-190.

En la ed. de Bini de Bianco da Siena (Bianco di Santi chiamaio Bianco da Siena —
Gesualo on 1367, Muerlo a principios del XV, en Venecia-) Laudi apivituali del
Rianeco da Siens, povero gesuats del secoloe XTIV, pubbl. da T. Bini, Lucca, 1851, se
encuentra asi textualmente esta composicidn, con el n* XC:

"Questa landa dispose 1l Bianco, e 1a sposizione & quelle ch'a signata di rosso.

1. In su quell'alto monie
E la fontana, che trahocch'ella
L'alto monte & I'umanita di Cristo glorificata. La fontana =1 fu ed & 1a sus profondissima
umilitade. L'acgua che trabocca & la sua infinita divina grazia.
2, D'oro =1 ha le sponde
Ei ¢ d'argente la sua cannella,
L'ore st & la sua infinita carith, La cannella d'argento si & la sua sapienza ¢ la scienza
divina,
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3. Anima siziente (cioé desiderosa)
Se tu vuo' bere vatten'ad ella:

4. Non ti bisogna argento
O ver moneta per comprar ella.

Se I'anima desse tutto il mondo. se fusse suo, non potrebbe comperare un punto de la
divina grazia.

5. Qualunque ne vuel bere
Convien che spogli la sua gonnella.

Lo spoglaire della gonnella si 2 lassare la volonta del peccare, e le peccata fatte
confessare con contrizione e sodifazione,

6. L'anima che ne gusta
Diventa chiara pin che la stella,

Diventa chiara per buona censcienzia.

7. La sua dolcezza passa
l'agelica e umana favella

La dolcezza de la grazia di Cristo, chi piu ne gusta, meno ne sa parlare.

8. L'anjma peccatrice
Se ben ne bei, si renovella.

9. El figliuol de maria
con seco unita per amor tietla

10. O virgo gloriosa
Che del bon vino tu sei la cella.

El buon vino e si & il doleissimo amor di Cristo.

11. Per grazia tu ne doni
AlTanima, che & umil ella.

Siccome la vergine Maria per la sua profondissima umiltade attinse ed ebbe sopra tutti
di questo dolcissimo ed inebriante amore divino cosl T'anima quanto pia per vera
umiltade dicuore 2 umiliataed annichilata, tanto maggiormente da essa vergini gloriosa
¢ ajutata ed egli impetrato por lei di Cristo il done del purissime e doleissimo divino
amore. El perd I'anima di clascuno con somma diligenza e riverenza ricorrare (sic) con
tutto'l cuore a lei invocando quella sopragloriosa divina cellaria, adimandandole non
solamente bere, ma d'essere legate colle catene della teologiche e cardinali virtudi,
siccome di sotto segue.

12.L'anima mia ingrata
Donale bere, benché sia fella
ete.
(Ob, cit., pp. 187b-188ah)

(He aqui una pequeria seleccién hibliografica sobre Bianco da Siena:

- Bianco di Santi chiamato il Bianeo da Siena Laudi mistiche a cura di G.M.
Monti, Lanciano, 1923. '

— Franca Angero Il Biance da Siena. Notizie ¢ testi inediti, Roma 1939,
— Franea Angeno "Bianco da Siena. Saggio di edizione critica di una lauda
trecentesca” en Studi di Filologia Italiana, XX, 1962, pp. 31-74).
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Ei chjetivo perseguido puede establecerse asi:

— Contacto vivo del Santo con estos italianos (Azzaro, Narduccei) incorporados a los
Descalzos tras una experiencia eremitica popular, de origenes franciscanos.

5i nos atenemos a los datos concretos, hay contactos evidentes, aunque remiten. de
manera indudable, a un ambiente mistico difuso, elemental, como la tahla pintada por
un primitive. En la lauda del mistico gesuato hay popularidad y datos poéticos muy
simples, con una glosa también esquematica. Su escenografia y su vocabulario —
semejante al de atros misticos— parece haber sido superado y envigquecido en cl texta de
nuestro Santo con un progreso de perfeceién. San Juan nos da un esguema mis recio v
mds artistico, dentro, asimismeo, de la brevedad de sus versos.

Pero, al incluir todo esto en el Ambito oral ge le afiaden nuevas dimensiones,

E} hecho, de haber compuesto en prisién, incomunicade, varias poesias ha de ser
considerado ahora como un pure ejercicio de actividad creadora oral: I agrega a la serie
romance nuevas piezas. 2¥) contimia una composicidn may avanzada. 3%) compore una
nueva copla, (Las dos primeras operaciones son actos comunes de recordacion., dande
guiza pueda hablarse de un inconseiente repetitivo). Enla tercera. siemipre siguiendo los
procesos orales interesan: el motivo (o mejor, el leftmotiv), el metro tverso) v 1a rima.
{E] par de vorsos del Bianco - 1a fomtana, 1a fonte, 1a fuente que rebosa v su ritno, con

su fuerza sugestiva jno pueden haberse recordado / escuchade en la soledad de la
memaoaria?y.
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LA ACADEMIA DE BELLAS ARTES EN 1872

Seglin la Guia del Viajero en Granada, de Remigio Salomén

in general las "guias de Granada” apenas hacen referencia a la Real
4 Academia de Bellas Artes "Nuestra Sefora de las Angustias”,
Miguel Lafuente Alcantara (£l [ibro del viajero en Granada, 1843) sélo
dice: "En el mismo local (convento de Santo Domingo) estan las salas de
la academia de nobles artes” José Giménez-Serrano (Manual del artisia
vy del viajere en Granade, 1846) cita: "hay academias de jurisprudencia,
de medicina, teologia, bellas letras y filosofia" (7) y afiade: "y escuela de
dibujo con honores de academia”. Kl Licenciado Escalada, seunadénimo de
Luis Sece de Lucena (Guia de Granadea, 1889) ni la nombra. Franeisco
de Paula Valladar (Novisiira guia de Granada, 1850) escribe: "Entre
otras sociedades v academias que merecen especial mencién, cuéntase
/1a Academiza de Bellas Avtes”. Manuel Gémez-Moreno (Guia de Grana-
da, 1892), al describir la iglesia de San Felipe Neri, "hoy Escuela de
Bellas Artes”, explica: "... (el templo) enn 1889 se desting a Escuela de
Bellas Artes. Débese a la Scciedad Econdmica de Amigos del Pais, por
iniciativa del escultor Verdiguier, la creacién en 1777 de una escuela
paralaensefanza del dibujoy elementos de matematicas, pemaneciendeo

167



bajo la tutela de la Sociedad hasta que fue declarada Academia por la
Junta Suprema en 1808, al par de la de San Fernando en Madrid y lade
San Carlos en Va-lencia, con nombre de N* 3* de las Angustias; mas tal
categoria duro poco, quedando reducida a Academia de segunda clase
~ por laorganizacidn de 1849". Y, por dltimo y dentro del XX (1906), Luis
Seco de Lucena (Guic practica v Artistica de Granada), cuenta: "Acade-
mia de Bellas Artes. Fue creada en 1808 constituyendo hoy, como
delegada de San Fernando, un Cuerpo técnico consultivo. Su biblioteca
tiene cerca de 5.000 volumenes™,

De las deseripciones granadinas publicadas en el siglo pasado, la
que dedica un mayor espacio (cinco paginas en letra pequena) a la Real
Academia de Bellas Artes de Granada es la Guia del viajerc en Granada
(1872), escrita por Remigio Salomén. Libro de reducido formate (6,5 por
10 cms.), encuadernado en cartoné, con 285 pdginas de apretado texto,
tiene portada y portadilla dibwjadas y litografiadas por Fortuny (duran-
te su permanencia en Granada, 1870 a 1872), incluso una lamina sin
foliar, también de Fortuny, que reproduce el azulejo nasari adquirido
porelartista. La "guia”, editada e impresa por Paulino Ventura Sabatel,
estd considerada hoy como libro raro. A continuacién va la noticia de
Remigio Salomon, sobre la Real Academia.

Francisco Izquierdo
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ACADEMIA DE BELLAS ARTES

Enelanodel777, la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais
de esta Ciudad, en cumplimiento de uno de los objetos de su instituto. v
conociendo que para Jas artes mmdusimales era muy convenilente las
ensehanzas elementales de matematicas y dibujo, establecid una escue-
la, titulada de Nobles Artes, sostenida por el generoso desprendimiento
de vartos de sus mndividuos.

En 1779, se remitieron obras premiadas a la Real Academia de 5.
Fernando solicttande la creacién oficial de una Acadenua de las tres
nobles artes, con la correspondiente dotacidn: v en ¢l mismo ano se
expidid titulo de Escuela de dibujo por aquella; pero seguidamente - a
virtud de sus sclicitudes y de la proteccién del Exemo. Sr. Conde de
Floridablanca, se obtuvo un Real decreto del Sr. D. Carlos 111, dotando
a la Academia con dos mil ducados, impuestos en el sobrante de propios
y arbitrios de este reino, cuyo cumplimiento tuvo inevitables obstdculos,
y la Sociedad Keondémica se vio en la precisidn de sostener, por espacio
de siete afios, el establecimiento, ya con sus propios fondos, ya con
repetidos donativos de alguno de sus individuos, hasta que, dltimamen-
te, en 1784, se comunicaron drdenes para el repartimiento v entrega de
Tos dos mil ducados por la Intendencia de esta Provincia, en cuyo estade
acordo la sociedad la formacién de estatutos para el gehierno de la
Escuela.

En 12 de Agosto de 1808, la Junta Suprema, que reunia tedos los
poderes del Estado, elevd dicha Escuela al rango de Academia, denomi-
nada de Nuestra Sra. de las Angustias, concediendola todas las preemi-
nencias y prerogativas que gozaban las de 5. Fernando, San Carlos v 8.
Luis, establecidas en Madrid, Valencia y Zaragoza.

Siendo la Sociedad Feondémica la fundadora del referido Estableci-
miento, habiéndole dotado con sus propios recursos, por espacio de
varios anos, se la consideraba como una seccidn de 1a misma, v vor esta
razon el cuerpo acadéraico se componia de un Presidente y un Yicepre-
sidente, gue fo eran el Director y el Vicedirector de la soriedad, diez
Consiliarios nombrados por la misma, a propuesta de la Academia.
cuyos nombramientos debian vecaer, preeisamente, en individuos del
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seno de aquella, y un Secretario, Tesorero y Contador, que eran los que
ejercian idénticos cargos en la propia sociedad, cuyo cuerpo académico
era renovado anualmente, seguin prescriben sus estatutos.

- Las ensenanzas eran de dibujo de la estampa y de adorno y del
antiguo y natural, arquitectura y matematicas, desempenadas por tres
profesores, y ademds se autorizaban para el auxilio de los mismos,
personajes competentes, con el titulo de Tenientes Directores honora-
rios, siendo el nimero de alumnos gque, por término medio, recibian
aquéllas, el de ciento cincuenta.

En este estado continué el establecimiento, hasta que en 31 de
Octubre de 1849, siendo Ministro de Comercio, Instruceién y Obras
Publicas el excelentisimo Sr. D. Manuel de Seijas Lozano, se expidié un
Real decreto, dandonueva organizacion alas Academias y estudio de las
bellas artes, quedando la de que tratamos, en la clase de segundas, y con
sujecién al mismo se formé el cuerpo académico con un Presidente, dos
Consiliarios nombrados por la corona, y diez y siete Académicos elegidos
por la corporacidn, de entre los cuales, tres llevaban los dobles cargos de
Bibliotecario, Tesorero y Secretario general Contador, siendo todos ellos
perpetuos y gratuitos, excepto el ultimo que obtuvo dotacién: dividién-
dose la Academia en dos seccion, de pintura y escultura, presidida cada
cual por un Consiliario, debiendo elegir las mismas un Secretario
especial.

Ademds, tiene aquella una Junta de Gobierno, compuesta del
Presidente, los Consiliarios, Director de la escuela, Tesorero y del
Secretario general,

"En el interregno de la publicacién de dicho Real decreto hasta la
fecha, han sido innumerables las gestiones que la corporacién ha
practicado, con apoyo de las Exemas. Corporaciones Provineial y Muni-
cipal, que son las que contribuyen con sus fondos al sostenimiento de la
misma, con el objeto de que se la declarara de primera clase, sin que se
haya llegado a conseguirlo. '

~ La escuela de Bellas Artes, con sujecion al Real decreto que queda
citado, fue dotada y continua en el dia, con los estudios de Aritmética y
Geometria propias del dibujante: dibujo de figura: dibujo lineal y de
adorno: dibujo aplicado a Jas artes y a la fabricacién, modelado y vaciado
de adornos; y ademds y por la circunstancia de venir establecida con
huen resultado en la antigua Academia de Nobles Artes y desempenarla
gratuitamente el profesor de dibujode figura, estd concedida la ensefian-
za del antiguo y ropajes. -
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El ntuimero de alumnos que, por término medio, vienen asistiendo
desde la reorganizacién de 1849 hasta el dia, es el de doscientos sesenta,
habiendo siempre un crecido nimero que aspiran a serlo, aguardando
vacantes.

Elmaterial de ensefianza se ha aumentado considerablemente por
la mayor extensién dada a la misma, vy la biblisteca, aungue no muy
copiosa, por 10s pocos anas gue cuenta de existencia, retine lag chras mas
selectas que se han publicade hasta ahora, relativas a artes.

La Academia ocupa extensos y desahogados locales en el ex-
convento de Sto. Domingo, los euales se hallan alumbrados con gas.
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DISCURSO EN LA TOMA DE POSESION DE LA JUNTA
DE GOBIERNO DE LA ACADEMIA DE BELLAS ARTES
DE GRANADA. 11 de junio de 1992

xemo. Sr. Presidente del Instituto de Academias de Andalucia,
4 Exemos. e llmos. Sres., Sras. y Sres.

Con fecha 28 de marzo de este 1992, afio de tantas confluencias
memaorables, se aprobd, por la Consejeria de Educacion y Ciencia de la
Junta de Andaluciz, la modificacién de los Estatutos de la Real Acade-
mia de Bellas Artes "N® 5° de las Angustias’, de Granada. Y, en
disposicion transitoria, se exigia la renovacién integra de la Junta de
Gobierno de la Academia, con plazo de un mes a partir de la publicacién
de los nuevos estatutos en el Boletin Oficial de la Junta de Andalucia.
Elegidos los cargos académicos en Junta General Extraordinaria, de
acuerdo con la reciente normativa, de cuya eleccién ha dado cuenta el
Ilmo. Sr. Secretario, hoy, con este solemne acts, hacemos publica la
asuncidn de nuestra responsabilidad directa.

Lia Real Academia de Bellas Artes "Wuestra Senora de las Angus-
tias", de Granada, se erigi¢ en octubre de 1777, bajo el patrocinio de g
Real Sociedad Feondmica de Amigos del Pais, igualmente de Granada,
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siendo sancionada por Fernando VII en 1817, como Academia de 1*
Clase. Son, pues, dos largos siglos de azarcsa e interesante trayectoria.
Dos centurias que suman las experiencias iniciales de la escuela de
dibujo, animada porel pintor granadino Sdnchez de Sarabia y el escultor
marsellés Verdiguier; la competencia vehemente y bien demostrada en
las tres nobles artes de la pintura, la escultura y la arquitectura, y tantas
veces recusada por la Academia de San Fernando en los finales de siglo
XVIHI: la "liberacidon de la ignorancia y letargo granadinos”, libertad
aguzada por la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais, segin
palabras de don Antonio de Pineda en la inauguracién de la segunda
etapa de la Escuela de Dibujo, en 30 de mayo de 1815; la accién enérgica
durante la desameortizacion, localizando y recuperando obras de arte y
estimulando la vuelta a su destino de importantes monumentos; la
creacién y desarrollo del Museo Provincial de Bellas Artes, en 1840, de
cuya direccion se hizo cargo durante medio siglo, etc.

Desde aquella donacién real de 14.000 pesetas, en 1784, hasta los
donativos personales de los académicos para costear todo tipo de
actividades especialmente los "repartimientos de premios" en el primer
terciodel XIX, sin olvidarel gesto paternalista del sefior capitan general,
conde de Montijo, quien sufragé todos los gastos en 1803, la Academia,
a pesar de la triste y mezquina aportacion oficial durante esas dos
centurias, llevd adelante numerosos e inestimables proyectos cultura-
les.

Porotrolado,la Academia ha padecido en distintas épocas intensas
presiones, algunas de largo traumatisme. A veces de caracter provincia-
no,conloqueello supone deregates pasivos en general y de animaversion
en particular. A veces de indole politica, en el sentido mas amplio de la
calificacion y, por lo mismo, negativa y marginadora, cuando no de
auténtica persecucién. A costa de €llo y de un hecho anecdético, pero
grave, como fue la trashumancia de su sede oficial en los ltimos cien
anos, que redujo potencialmente su actividad emprendedora, pues todos
sabemos lo que significa carecer de un local con dependencias validas
para reuniones, actes piblicos, exposiciones de arte, talleres, etc., y lo
que supone de trastorno organizativo la mudanza casi constante de La
Academia, es decir, el traslado de muebles, 1itiles, archivo, biblioteca,
cuadros, esculturas, y el acomodo de todo ello. El cambio repetido de
domicilio, téngase en cuenta gque, desde 1840 a estos dias, habitd el
convento de Santo Domingo, diversas estancias del Ayuntamiento, la
iglesiade San Felipe, un palacio dela calle de Arandas, la casa de Castril
y tantos otros lugares, incluse sirviéndose en algunos momentos de

viviendas particulares para sus reuniones, a pesar de ello, deciamos, de
los obstaculos provincianos e impedimentos politicos y de los innumera-
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bles y provisionales alojamientes, la Academia nunca dejdé de eumplir
sus fines,

Hoy, sin embargo, las circunstancias han variado notablemente,
Tanteo en el ambiente popular como en el mundo artistico v, sobhre todo,
en el cardcter de esa estructura legal que es la Administracion Pablica.
Existe una acusada expectativa, desde todos los dnimos v desde todaslas
posiciones, por la palabra y por el ejercicio de la Academia. Yo diria que
una esperanzada atencién. Quiza, segin diagndstico de un ilustre
amigo, porque las Academias estan de moda. Quizé porque las Acade-
mias son, o se pretende que sean, la emulsién catalizadora, tan necesa-
ria, en el panerama multiple, dificil v encontradoe de las Bellas Artes. ¥
es curiosc, parece como si ahora se le exigiera a la Academia una
presencia mas directa y magistral en cuestiones v asuatos a los que, de
hecho, siempre ha servido, bien con el consejo, bien con la protesta. Es
decir, en cumplimiento de su objeto personal como Corporacidn de
Dereche Publico, con personalidad juridica, y de sus fines con la promo-
cién y cultive de las Bellas Artes; recopilando libros, cuadros, dibujos,
obra grafica, disefing v planos arquitecténicos, esculturas, manuseritos
y textos musicales; organizando conferencias, seminarios, cursos, ani-
mande debates, realizando exposicicnes; procurando la conservacion y
restauracién de monumentos artisticos, ete.

HEs cterto gue los nuevos estatutos enriquecen la competencia de la
Academia, posibilitan una actuacién mds universal y agilizan su funcio-
namiento. Son normas resolutivas, acaso las més modernas y precisas
entre las de su clase, pero seriamas injustos st no recordamos gue antes
de su aprobacidn, la Academia, ya habia anticipadc algunas de sus
extgencias. Un pardeejemplos. La admisién como académico numerario
de un artista de la fotografia. Y la preocupacién por el entorne urbano
a través del debate, como los celebrados sobre Ia circunvalacidn, en su
tiemapo, y los mds recientes sobre el Sacromonte y la Silla del Moro.

Los nuevos estatutos, aparte la ampliacign del niimero de acadé-
micos, que pasa de veinticuatro a veintiocho; gue temporalizan la
duracién de los cargos de la Junta de Gobierno en cuatro aio; qgue
recuerdan a los académicos de niimero, al cumplir setenta afios, pueden
optar voluntariamente por la situacidn de académicos honorarios, ete.,
ete., en el articulo 1% del capitulo [, afiaden a la premisa tradicional del
estudio y cuitive de la Arqguitectura, Escultura, Miisica y Pintura, la
promocidn del estudic y cultive de cuclquier otra manifestacion de las
aries pldsticas del tiempo vy del espacio, estimulando su ejercicio. ¥s la
puesta al dia con la incorporacién de modernas expresiones artisticas y
recientes técnicas creativas, Asi, la Academia, podrd integrar en su
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arquetipo original la obra artistica de Jos medios audiovisuales: el cine,
el video, la fotografia, ete.; del grabado experimental; del disefio grafico
en todas sus facetas; de la especulacién escénica y arquitectura teatral;
y de tantos nuevos lenguajes artisticos surgidos con la aparicion de
materiales capaces de generar belleza desde su servidumbre electroni-
ca, como el ordenador. Apuntabamos antes que los nuevos estatutos
enriquecen la Academia, asi serd cuando los maestros de tales expresio-
nes artisticas ingresen como académicos numerarios.

Entre tanto y cumpliendo sus fines, la Academia vigilard la
conservacién del patrimonio artistico y estara atenta a las restauracio-
nes, rehabilitaciones y cualguiera otra accién reparadora en cbras de
arte, monumentos, conjuntos histéricos y dreas ciudadanas tradiciona-
les. La Academia anuncia su compromiso en la proteccién y valoracién
del patrimonio granadino, tante cultural como urbano. Y en este ultimo
aspecto mantendr4 la misma defensa a ultranza que para el legado
artistico. Pues si ala Academia le preocupa la subsistencia delos barrios
testimoniales en la misma medida le preocupa el entorno paisajistico y
muy particularmente las cuencas del Darro y del Genil. Un gran reto
para la Granada actual es la conservacién y posterior ofrenda a la
Granada del futuro de ese maravilloso perfil geogrifico del que aun
gozamos. La Academia estara ahi, en la custodia y auxilio de tan
espléndidos alrededores. Como permanecerd atenta a la inevitable
expansién suburbana, a sus aleatorias configuraciones urbanisticas y
arquitecténicas, a la problemética medioambiental y a todo argumento
de edificacién que atente a la imagen monumental de Granada.

Volviendo al pragmatismo inmediato, la Academia insistird con su -
presencia continuada en el mundo cultural granadino y, para ello, le
basta desarrollar las obligaciones prescritas en el capitulo I de los
estatutos. Claro estd que muchas de las actividades ahi senaladas
presumen una cobertura financiera de la que no dispone la Academia.
Pero puede conseguirla si activa la recomendacion 8* de dicho primer
articulo: 1a de realizar convenios con otras entidades para el cumpli-
miento de sus fines especificos. La Academia no desdena unas posibles
colaboraciones econémicas o unas ayudas materiales cuando se trate de
organizar conciertos de musica, exposiciones artisticas, cursos y semi-
narios sobre temas candentes de actualidad, concursos de Bellas Artes,
ete., o cuando se trate de adquirir obras de arte, con destino a su
coleceidn, o libros, manuscritos, partituras musicales, etc., con destino
a su biblioteca. Y no sélo parece logica una estrecha cooperacién, por
ejemplo, con la Universidad, sino que es indispensable. De la misma
manera que es precisa la concurrencia y reciprocidad en proyectos
culturales sugeridos por la Academia o promovides por-entidades
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oficiales o particulares. Una relacién prdxima, con apoyo de ideas v
esperanza de ayudas, es la que cultivara la Academia en el futuro.
Kelacién y acuerdos que, sin duda, cuajardan en grandes realizaciones
artisticas y en serios e importantes programas educativos sobre el
patrimonio granadino.

La aspiracién determinante de la Academia es crear su propio
musee, muestra en la gque figurarian tanto pinturas como partituras
musicales, tanto manuscritos y libros antiguos como esculturas v pro-
yectos arquitectonicos, y, por supuesto, obras maestros de las nuevas
expresiones artisticas. Es un deseo casi utépico, pero no imposible, con
el que seguird sofiando la Corporacién. Ya lo hizo posible en 1840, como
dijimos antes, creando y dirigiendo e] Musec Provincial de Bellas Artes,
Y tamhién es anhelo acentuado ¢l de disponer de edificio propio para
sede de ia Academia, lugar en el que se pudiese instalar o, en su defecto,

una sala de exposiciones, uns aiglada v cdmoda biblicteca v un saldn

para reuniones piblicas. Eso lo tenemos aqui, en la Madraza, acaso uno
de los palacios mds fastuosos de Granada y en el mejor espacio urbano,
pero lo tenemos de prestade. La Academia no declina esa ilusidn v, a lo
mMejor, en un porvenir cercano goce de sede propia gracias al rumbo de
alguna de esas entidades oficiales o particulares.

El hecho de disponer de un local espaciose permitird una mejor
proyeccién v utilizacién piblicas del archive y de 1a hiblioteca. De todos
es sabida la categoria bibliografica de nuestre fondo, practicamente
catalogado v a disposicion de los investigadores. Nunca ha permanecido
inerte, es verdad, y prueba de ello son las consultas realizadas en los
ultimes anes por estudiosos y redactores de tesis doctorales. Perola falta
de espacio vital y la servidumbre de realguilado hacen mas complejo el
beneficio bibliografico. De paso, aprovecho la ocasidn para solicitar
donativos de editores v coleccionistas siempre que los textos versen
sobre materia artistica. La Academia se sentird gratificada de tales
donaciones con destino a la biblioteca, ya de por si notable en ntimero v
calidad de impresos correspondientes a los siglos XVIII y XIX, pero
necesitada de edictones contempordneas. Y puesto a pedir, en nembre de
la Academia animo igualmente a los coleccionistas de obras de arte para
gue gracicsamente incrementen su pinacoteca, de la cual surgird el
deseado museo. Aunque el fondo de pinturas y esculturas, incluso de
dibujos, no es vico en cantidad de obras, si lo es en rango, conteniends
varias obras maestras. Recientemente, v desde aouf agradecemos enca-
recidamente of gesto, la Academia ha sido favorecida con la donacién de
aos cuadros en verdad importantes v vepresentativos.

La Acadenvia, en fin, anuncia una nueva etapa, gue es continutdad
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y ampliacién de su trayectoria ultima, y cumplimiento de las disposicio-
nes remozadoras, al par que las tradicionales, recogidas en los estatutos.
Asi, mantendra su curso de debates sobre cuestiones y extremos patri-
moniales o culturales de urgente clarificacién. Dialéctica-animada por
la Academia que, segin experiencia cercana, ha llevado eficazmente
hasta el pueblo granadino los problemas de su ciudad y la discusion de
posibles soluciones. Por otra parte, la Academia acomete el proyecto, en
algin caso ya presupuesto, de la edicién de biografias de artistas, estu-
dios monograficos y programas creativos que ayuden a comprender las
Bellas Artes, a divulgar su conocimiento y a promover su estima y valo-
racidn. Y, en este campo, inicid la publicacion del Boletin, acaba de salir
del namero 2, que pretende ser el vehiculo informativo de sus actuacio-
nes y el excipiente reflexivo y critico del panorama general de las Bellas
Artes. :

Esas, mal expresadas y con algunos olvidos, son las intenciones
practicas de la Academia. Dios quiera que se cumplan, como asilo desea-
mos todos los miembros numerarios de la Corporacién. '

Francisco Izquierdo
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MEMORIA ACADEMICA
1991-1992

Letda en el Acto Académico celebradoe el 24 de noviembre de 1992,
con motwo de lo inauguracion del curso Académico 1992-95.

a actividad del nuevo Curso académice se inicié el dia 3 de octubre
Si-dcon la celebracion de una Junta General ordinaria que presidis el
Hmo. Sr. D, Juan Alfonso Garcia Garcia, Consiliario Primers. En esta
Ses510n, y a propuesta de la Consejeria de Cultura v Medio Ambiente de
la Junta de Andalucia, se estudié el Expediente de Declaracion de
Monumento como Bien de Interés Cultural a favor de la Plaza de Toros
de Granada, pronuncidndose la Corporacién en sentido positivo pues se
dan en el edificio en cuestidn elementos suficientes para su deelaracién
de BIC en la categoria de Monumento por sus valeres tipoldgicos,
formales, constructivos y compositivos, aparte de sus excelentes condi-
ciones como edificio de uso piiblico para fines culturales y de ocio. En
cuanto al entorne de dicho edificio, la Corporacién se manifests por una
potenciacidn de espacios colindantes, para ls que habria que lievar a
cabo un tratamiento iddnes a toda la manzana con el fin de que
repercutlera en una mejor visibilidad del monumento y amplitud de su
entorno, maxime cuando en el barris en que esta ubicada esta Plaza de
Toros tiene una densidad edificatoria muy importante y por otro-lade
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carece de elementos identificadores de interés. También sugirié la
Corporacion que en el caso de que las instituciones piblicas se hicieran
cargo de este edificio, se tuviera en cuenta su encuadre paisajistico en el
barrio, utilizando vegetacion idénea y procurando espacios de uso
publico de los que este barrio estd falto. Al mismo tiempo se indicé la
posibilidad de instalar en los terrenos libres de la manzana un museo
taurino al aire libre con el objeto de gue conecte con el uso que
tradicionalmente ha tenido este edificio.

¥l 7 de noviembre se celebré Junta Extraordinaria con el fin de
elegir el nuevo académico que ocuparia la vacante producida por el
fallecimiento del Ilmo. Sr. D. Nicolas Prados Lépez. Tras la votacién
pertinente resultd elegido el pintor [lmo. Sr. D. Fernando Belda Mendoza
que habia sido propuesto por los Ilmoes. Sres. D. Antonie Moscoso
Martos, D* Angela Mendoza Eguaras y D. Andrés Soria Ortega.

El dia 4 de diciembre se celebré un Acto Académico con motivo de
la inauguracién del Curso 1991-92. Tras la lectura de la Memoria
Académica 1990-91 por el Secretario General, [lmo. Sr. D. José Garcia
Roman, intervino el Ilmo. Sr. D. Andrés Soria Ortega, cuyo discurso
versé sobre "Alguncs materiales de la poesia oral y San Juan de la Cruz”,
y el [lmo. Sr. D. Cristdbal Cuevas Garcia cuyo discurso versé sobre "San
Juan de la Cruz, escritor”.

El 9 de enero, y en relacién con unos informes solicitados por la
Direccion General de Bienes Culturales de la Consejeria de Cultura de
la Junta de Andalucia, la Corporacién se pronuncié en los siguientes
asuntos: Acuerdo de declaracién de Bien Cultural a favor del "Retablo
del Descenso”’ de la Iglesia Parroquial de San Ildefonso de Jaén,
estimando la Academia que es correcta su ubicacion actual. Idéntico
acuerdo scbre el bien mueble "Virgen de la Capilla" de la Iglesia
Parroquial de San Ildefonso de Jaén. Acuerdo sobre procedencia de la
ampliacién de la primitiva delimitacion de la zona arqueoldgica del
yacimiento "Fuente Alamo” en Cuevas de Almanzora de Almeria,
permaneciendo la declaracién de bien cultural en la nueva delimitacion.
Acuerdo de procedencia de declaracién de bien de interés cultural de la
Casa Principal y de la Casa de servidumbre de la "Casa del Rey Chico”
en Fuente Victoria de Fondén de Almeria, con el entorno de proteccién
definido en el expediente remitido por la Direccién General de Bienes
Culturales.

El 21 de enero se celebri Junta Extraordinaria para someter a la
Corporacion las ultimas rectificaciones de los nuevos Estatutos de la
Academia que se aprobaron por unanimidad. También en este dia se
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celebré un Acte Académico para efectuar ia entrega de la Medalia de
Honor 1991 al Patronato de la Alhambra y Generalife que estuvo
representade por el llme. Sr. B. Mateo Revilla Uceda, Director de dicho
Patronato. Trasel discurso del 5r. Eevilla Uceda intervino en nombre de
Jla Corporacién el flmo. Sr. It Manuel Orozco Diaz.

El 26 de febrero se celebré una mesa redonda al objeto de llevar a
cabo un debate sobre las obras de restauracion de la Lonja y Capilla Real
de Granada. Dicha mesa, que fue moderada por el Excmo. Sr. D.
Eduardo Roca Presidente del Instituto de las Academias de Andalucia,
estuvo compuesta por el Ilmo. Sr. D. Ignacio Henares de Cuéllar,
Catedratico de Arte v Vicerrector de Extensién Universitaria de la
Universidad de Granada, [lmo. Sr. D. Roméan Ferndndez Baca, Director
del Institute Andaluz del Patrimonie, [lmo. Sr. D. Miguel Rodriguez-
Acosta Calstrom, Numerario de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando y de Nuestra Sefiora de las Angustias y el llmo Sr. B, Pedro
Salmerén Escobar, arguitecto responsable de la reatauracién del Con-
junto Catedralicio de Granada y Numerario de esta Real Academia.

El2 deabril, y en relacién con el expediente de Declaracion de Bien
Cultural, a favor de las Termas Romanas en Lecrin, la Corporacion
acordd dar un informe favorable debido al gran interés arqueologico y
por las propias circunstancias que concurren en el mismo.

El7 de abril, v en el BOJA n® 29, aparecié la Orden de 23 de marzo
de 1992 por la que se aprueba la modificacién de los Estatutos de Esta
Real Academia, inicidndose el proceso electoral para la renovacién
integra de la Junta de Gobierno.

El 30 de abril se celebrs una mesa redonda en la que se traté sobre
El Sacromonte y su porvenir como barrio de GGranada. Asistieron como
ponentes el IImo. Sr. D. Manuel Pezzi, Concejal Delegado de Urbanismo
del Ayuntamiento de Granada, el Ilmo. Sr. D. Pedro Julian Lara,
Delegado en Granada de la Consejeria de Obras Publicas y Transportes,
Timeo. Sr. D. Mateo Revilla Uceda, Director del Patronato dela Alhambra
y Generalife y D. Antonio Ramirez, Presidente de la Asocciacion de
Vecinos del Sacromonte. Elmoderador fue el lmo. Sr. D. Pedro Salmerén
Escobar, Mumerario de esta Real Academia.

El 5 de mavo se celebré Junta Extraordinsria en 1a que resulté
elegide Presidente de esta Real Academia el Exemo. Sr. D, Francisco
Izquierdc Martinez. En dicha Junta se acordd por unanimidad nombrar
al Exemo. 8r. D, Marino Antequera Garcia Presidente Honorarig Perpe-
tuo. También en esta sesién académica se presentd formalmente la
renurcia del flms, Sy, D. Darfo Cabanelas Rodriguez como Numerario
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de la Corporacion, que pasé voluntariamente a la situacion de Académi-
co Honorario acogiéndose a lo que se indica en el Articulo 52 de nuestros
Estatutos en relacién con los Numerarios que han cumplido 70 afos.
El 19 de mayo esta Real Academia organizé una visita académieca
a la Exposicion AL ANDALUS en colaboracion con la Direccién de la
Alhambra. Asistieron miembros de todas las Academias de Granada
acompariados de familiares y amigos. Se ofrecié como guia exeepcional
el Ilmo Sr. D. Mateo Revilla Uceda, Director del Patronato de la
Alhambra y Generalife quien explicé con detalle toda 1a muestra.

El 21 de mayo se celebré Sesidn Extraordinaria con el objeto de
elegir los cargos para la Junta de Gobierno, El resultado de la eleccién
fue el siguiente: Vicepresidente, Ilmeo. Sr. D. Manuel Orozeo Diaz.
Secretario General, [lmo. Sr. D. José Garcia Roman. Censor, Ilmo. Sr. D.
Fernando Morales Henares. Conservador, Ilmo. Sr. D. Manuel Lépez
Vazquez. Bibliotecaria, Ilma. Sr®. D Angela Mendoza Eguaras, y
Tesorero, Ilmo. Sr. D. Pedro Salmerén Escobar. Este mismo dia se
celebré un Acto Académico para entregar la Medalla de Honor al Tlmeo.
Sr. D. Rafael Guillén Garcia quien diserté sobre su vivencia poética.
Intervino en nombre de la Corporacién el Excmo. Sr. D. Francisco
Izquierdo Martinez.

El 29 de mayo se celebré el dia de la Academia con un almuerzo de
confraternizacién. Este mismo dia se celebré una mesa redonda sobre
"Estabilidad de los terrenos de la Alhambra. Presentacién del informe
sobre la Silla del Moro". Intervinieron como ponentes el Ilma, Sr, D.
Isidro Toro, Delegado en Granada de la Consejeria de Cultura y Medio
Ambiente de la Junta de Andalucia, el Ilmo. Sr. D, Mateo Revilla Uceda,
Director del Patronato de la Alhambra y Generalife, y D. Carlos Oteo,
Jefe del Laboratorio del CEDEX., Moderé la mesa el Ilmo. Sr. D. Pedro
Salmeron Escobar, Numerario de esta Academia.

El 4 de junio se celebré Junta Extraordinaria en la que fue elegido
Académico Numerario el [lmo. Sr. D. Antonio Almagro Gorbea, arqui-
tecto que habia sido propuesto por los Ilmos. Sres. D. Manuel QOrozeo
Diaz, D. José Garcia Romdn y D, Pedro Salmerén Escobar. Se celebrs
también Junta ordinaria en la que se declaré la vacante producida por
la renuncia del Ilmo. Sr. D. Dario Cabanelas Rodriguez, se concedié1a
Medalla de Honor a la Fundacién Aga Khan a propuesta de los Ilmos.
Sres. D. Manuel Orozeo Diaz, D. Fernando Morales Henares y D. José
(rarcia Roman y se dio noticia de la donacién del Exemo. Sr. D. Marino

Antequera Garcia a esta Academia de un cuadro al pastel de Giuseppe
Casciero (1863-1941), de un cuadro de A. Bocanegra y de diversos libros

de Historia del Arte, Arte y Critica. -
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Kl 11 de junio se celebrd un Acto Académico para.la Toma de
posesion del Exemo. Sr. Presidente y de la Junta de Gobierno. Ocupé la
Presidencia el Exemo. Sr. D). Eduardo Boca Roca, Presidente del {nsti-
tuto de ias Academias de Andalucia y asistieron persenalidades de todo
el espeetro de la sociedad granadina. El Excmo. Sr. D. Francisco
Izquierdo Martinez leyé un discurso programdtice. Tras un breve repaso
a la historia de esta Academia, subrayé la apertura que los nuevos
estatutos ofrecen, aunque yala Corporacién habiainiciado esta andadu-
ra antes de la aprobacién los mismoes. Sefiald come obligaciones gozosas
v prioritarias la vigilancia en la conservacién del patrimonio artistico y
la especial atencidn a restairaciones, rehabilitaciones v cualquier ofra
accién reparadora de 1as obras de arte, monumentos, conjuntes histéri-
cos o areas cindadanas tradicionales de Granada. Se refiri6 a la preocu-
pacién por la subsistencia de los barrios testimeniales, el entorno
paisajistico, Ias cuencas del Darro y Genil, la expansién suburbana, el
problema medioambiental y edificaciones que atenten a la imagen
monumental de Granada. Insistié en la presencia eontinuada en el
mundo cultural granadine v aludié a colaboraciones con otras entidades
al objeto de aunar fuerzas. Comentd la aspiracién de la Academia de
crear su propic museo en el que figurarian tanto pinturas como partitu-
ras musicales, manuscritos v libros antiguos, esculturas y proyectos
arquitecténicos y obras maestras de las nuevas expresiones artisticas.
Anuneié una nueva etapa académica, continuidad y ampliacién de la
ultima trayectoriz que ya ha dado frutes de tedos conocides. & la
conclusién de su discurso, y ante la Biblia y el Excmo. Sr. Roca Roea, el
Exemo. Sr. Izguierdo Martinez tomé pesesion de su cargo, asi como la
Junta de Gobierno, en nombre de 5. M. el Rey.

También en este curse vio la luz el n? 2 del Beletin con el siguiente
Sumario: Intervenciones piiblicas, Articulos, Varia, Testimonio, Memo-
ria del Curso, Taller y Necrolégica.

A la caida del verano, a punto de estrenar Granada nuevos
amarillos, se recibi6é la noticia de la muerte del lmo. Sr. Fray Dario
Cabanelas Rodriguez. Estaba en Orense y desde alli se nos fue para

siempre el 18 de septiembre. Esta Academia perdié a un hombre con
perfiles de sabiduria v humildad, cuya vida podriamos resumirla con

palabras del Ilmo. Sr. Orozco Diaz: "Entré con compostura, habld con
cleneia, fue parcoen el hablary saliédelavidaen paz”. Aunqgue nos duele
su ausencia nos sentimos reconfortades por su recuerdo tan presente en
todos nosctros.

José Goreia Romdn
Secretaric General
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111 de junio se celebré sesién solemne para efectuar la entrega de

1Medalla de Honor 1990 a 1a Caja General de Ahorros de Granada.
En nombre de la Corporacién intervino el Numerario Ilmo. Sr. D.
Fernando Morales Henares quien elogié la labor cultural y artistica
desarrollada por esta entidad financiera granadina, documentado su
discurso con datos y reflexiones referidas al mundo de la economfa y de
la empresa. Represento a la Caja General su Vicepresidente 1° D. José
OleaVarén, quien agradecié vivamente la distinciénrecibida y prometié
en nombre de la Caja General seguir en la linea de fomento y promocion
cultural y artistica.

He dejado para el final el comentario de una de las muestras mas
significativas de la actividad de esta Academia: E]l Boletin que, tras
azarosa gestacién, vio la luz durante este Curso. Para dicha actividad la
Corporacién delegé en los Numerarios Ilmos. Sres. D. Manuel Orozco
Diaz, D. Dario Cabanelas Rodriguez, D?* Angela Mendoza Eguaras, D.
Antonio Gallego Morell y D. Domingo Sanchez-Mesa Martin, que forma-
rian el Consejo de Redaceién. Este vehiculo de comunicacién, como es el
Boletin, era imprescindible para nuestra Academia, pues podria cum-
plir mejor con la misién de fomento y difusién de las Bellas Artes, desde
una tribuna libre.

Los que componemos esta Corporacién somos conscientes de los
pasos que estd dando nuestra Academia en la recuperacion de espacios
perdidos a través del tiempo. Ciertamente cada vez estamos mds
presentes por deber y por derecho en la sociedad que més que nunca
demanda luz y apoyo para las Artes que sufren la crisis de nuestro siglo
XX, Sabemos que nuestro reto es conseguir la mayor credibilidad ante
12 sociedad, no sélo por nuestras actuaciones individuales como miem-
bros elegidos un dia para formar parte de esta Institucion, sino también
pornuestra actuacién corporativa, certera, justa, equilibrada, cientifica,
adelantada y puesta al dia de lo que ocurre a nuestro alrededor y, por
tanto, incorporada al tiempo que vivimos.

Porque sabemos también que una de las prinecipales causas del
desprestigio delas Academiasha sidoel anquilosamiento y ladesconexion
de su entorno, nos sentimos en la obligacién de recorrer el camino que
nuestro tiempo exige para que podamos ser auténticos valedores del
espiritu artistico de nuestro momento.

José Gareia Romdn

Secretario (General
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DEDICATORIA A FRAY DARIO CABANELAS

4 umplo el ruego del Presidente de dedicar una meditaecién personal
/ al sentimiento de esta Corporacidn ante la muerte de la enorme
personalidad cientifica y humana de nuestro comparero Fray Dario
Cabanelas.

Sabios v docentes tiene esta Academia para ese testimonio y onor,
gue mejor que yo, rindiera homenaje a tal Sefior. También los tenia
cuande en 1984, v con un retraso de varios anos, al ingresar comeo
miembro numerario en ella, €l solicitara de mi y de la Academia que
fuera yo guien le contestara a su Discurso de Ingresc. Bien pagado quedé
en el abrazo y la sonrisa con que me lo agradecis y sus palabras que por
pudor no quiero repetir.

Ello me obliga hoy a aceptar, como lo hiciera entonees, su voluntad
de ayer, ¥ la del presidente de hoy. Ofros méritos no encuentro en mi,
para que sea yo, aunque en la intimidad de esta sesidn, quien cumpla
esta misién de recodar a quien tantc honor diera a esta casa v a la
Universidad espanola.

[
=]
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Dije entonces y digo ahora que la Academia debe ejercer un cierto
rito en honot de los valores superiores del hombre, del espiritu del
hombre, y dije, que el padre Dario y yo nos encontramos en una hora
irrepetible de Granada atemperada al ritmo de las horas placenteras
cuando las tertulias adquirian el encanto de una academiza peripatética
bajo los cipreses de la Casa del Chapiz, mientras el estanque perfilaba
sobre el espejo del agua, las torres de la Alhambra y el Generalife,
cuando el padre Cabanelas desentrafiaba el hilo de la Historia del Islam.
Y dije que en él habitaba la serena paz del justo y 1allama de la sabiduria.

Y tengo qhe recordarloahora, no en su perfil de sabio, —que doctores
tiene la Universidad para ello—, sino en aquél su acendrado perfil de
humildad y apartamiento franciscano. -

Hay en todo ser interesante —utilizando el término orteguiano-, y
Fray Darfo lo fue en gran medida, algo recéndito y huidizo que nunca

podemos alcanzar desde una éptica intuitiva. Llamaria yo a ello el alma
oculta e insondable. Pero desde fuera cada hombre, que alcance la dignidad

detal-puesno todos la poseen— manifiesta parte al menos, de su calidad
humana. Yo siempre tuve a Fray Dario en el altar de mis devociones y
debilidades, y siempre fue punto de referencia de la moderacién, el
equilibrio y la cordialidad.

Con su hébito franciscano deambulaba por los claustros y 1a ciudad
como una figura casi literaria y a punto de extincién. Alli junto a mis
grandes amigos de unas generaciones anteriores casi perdidas, el padre
Cabanelas gjercia su gran virtud del silencio y la humilde timidez. Era
la ultima grannémina dela Facultad de Letras. Con mi hermano Emilio,
Antonio Marin Ocete, Joaquina Eguaras, Alfonso Gamir, José Navarro
Pardo, David Gonzalo Maeso, Jesus Bermudes Pareja, Luis Seco de
Lucena, Juan Sanchez Montes, Jacinto Bochs, Antonio Llorente, Ma-
nuel Alvar y José Vdzquez, formaban la gran familia y generacién en la
que Fray Dario encontrara su mundo universitario y humano. Con su
perfil de fraylecico franciscano, a mi se me representaba como un San
Antonio entre nosotros, un hombre de Dios y un sabio al alcance de la
mano y del corazén.

Sobrecoje pensar que de aquel claustro insélito de la Facultad casi
todos son ya sélorecuerdo y gloria irrepetible. Aquel tiempo pasado sifue
mejor. Todos los que fuimos amigos del padre Dario sabemos que con él
algo nuestro y de nuestro corazén también se muere. La vida es un
tiempo en gerundio. La estamos haciendo y destruyendo a la vez, y no
podemos evadirnos del llanto cuando estas ausencias dejan huérfanos
los sillones y las parcelas de nuestros afectos. Demasiadas muertes en
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nuestro alrededor, 110 es festimonio de que estameos viviendo, sine de que
nuestra vida es un andar al paso de nuestros smiges, sintiende 1a
sombra tibia y alentadora de quienes nos acompaian como dngeles
guardianes de nuestra esperanza. Pers el hombre rio puede olvidar que
es un esqueleto pensante 0 un junce que piensa como dijera Pascal.

Bl Padre Darfo ya no estd entre nosotros, y le contemplo como una
figura sefiera en el retablo de nuestras devociones. Con su mirada
inteligente, entre timida y comprensiva, delatora de la paz de su
espiritu, no era sélo testimonio de su sabidurfa y tesén cientifico que su
obra delata, sino también, un punto de equilibric entre el saber y el ser,

eg decir, entre lo divino v 1o humano del hombre.
Cuando llega a la Granada del afio 1954, a su Cétedra de Lengua

y Literatura Arabe, en aquella Facultad de Letras ética y estéticamente
insu-perable, su propia estampa gana los corazones de sus companeros.
Hoy, nosotros, esta pequeiia familia académica lo hemos perdido para
siempre, ese siempre gue puede ser un instante relojario en nuestra
vida. Yano estd entre nosotros sino dentre de nosetros en ese pozo oscuro
que tiene la memoria, isla sonora de nuestras nostalgias. Ante su muerte
habré de recordar aquellos versos gue € tradujera del Generalife y que
pueden ser como el perfil de su presencia entre nosotros.

Dice el poema:

Enira con compostura
habla con ciencia,
sé parco en el hablar,
y sal en paz.
Asifuela vida de Fray Dario Cabanelas, y asile recordames. Entrd

con compostura, hablé con ciencia, fue parco en el hablar, y sali¢ de la
vida en paz. Y yo adadiria, y en Gracia de Dios.

Manuel Orozeo
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FERNANDO MORALES
'ENTRE EL RIGOR Y LA DELICADEZA”

¥ na gran persons nos ha abandonado. Un amigo nos deja y, fiel al
; mg"no de su personalidad, se despide sin ruido, como de puntillas,
sin apenas ser notado, para no perturbar. Hasta en el minuto frascen-
dente de la muerte, Fernando Morales parece como si hubiese elegido el
modo mis discreto de no evidenciar la falta de su presencia, de no
interrumpir v alterar el afdn cotidians de los seres de su entorno.

Ahora, con sorpresa, nos enteramos que calladamente padeciauna
importante afeccién, que durante casi la mitad de su vida arrastré y
soporté su delencia, en silencio, sin apenas manifestarla a los miembros
mas cercancs de su familia v elegantemente ocultada a amigos y
personas del mundo de su relacién mas cordial y proxima.

De Fernando Morales podriamos convenir gue era un hombre ad-
mirable en muchos aspectos, rico en atributos éticos y pletéricos en sa-

beres.

sta manana, en los tristes momentos en que familiares y amiges
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le acompandbamos en el trance amargo del 1iltimo adiés, el presidente
dela Academia de Bellas Artes de Granada me pedia que escribiese unas
lineas o elegia, dedicada al miembro desaparecido de la docta Institu-
cion.

Correspondiendo agradecido y gustoso a dicha peticién, me he
planteado cudles podrian ser las coordenadas mas ajustadas en donde
centrar la evocacion de este académico ejemplar, y cudles, sobre todo, las
cualidades mas destacables para lograr, del modo mas exacto, el perfil
de su singular personalidad.

La verdad es que en este momento de dolor y de confusién, pasan
fugazmente por mi cabeza y en desorden numerosos adjetivos, encomios
y excelencias que tratan de ir cubriendo de algin modo y a duras penas
ese tejido, inabarcable siempre para ser descrito, de la identidad de un
ser humano.

Ciertamente que de Fernando Morales se podrian destacar mu-
chas virtudes extraidas tanto de su vertiente profesional como de sus
vocaciones, de su curiosidad universal o de lo mas personal e intimo de
su conducta,

A vuela pluma , se podria asegurar, por cualquier persona que le
hubiese tratado, que era un caballero intachable y un leal amigo. Pero,
seguidamente, como olvidar su cordialidad y su peculiar compostura.
Era, sin duda, un personaje taciturno y a un tiempo afectuoso; un
hombre ampliamente informado de multiples saberes y disciplinas, fino
en su trato, de privilegiada cabeza pensante, discreto, responsable,
generoso y cumplidor en extremo de sus obligaciones... A ello podriamos
anadir tantos otros dones para tratar de aprehender su retrato, pero en
ese punto de la reflexién, se comprueba lo limitado del empefio.

La descripcién de cualquier ser humano, por mucho que se le
conozca, es tarea siempre ardua. Pero en el caso de Fernando Morales
se acentua la dificultad debido a ese cardcter introvertidoe, timido y
delicado a un tiempo, que constituia el primer velo tras el que se
escondian virtudes morales y esencias intelectuales de primer orden.

Por una propensién a la sintesis, tratamos de resumir a veces, en
un solo punto focal, la complejidad de una teoria, el nudo eritico de una
trama histérica o el caracter sobresaliente de una persona a la que
gqueremos describir, tanto da.

Asi, y aun a riesgo cierto de quedarme en la periferia, me aventuro
a evocar con unas breves palabras la personalidad de nuestro amigo
Fernando Morales, al que vislumbro ya en la distancia de la ausencia,
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como sumergido en una atmdsfera de constante alerta y curiosidad por
toda peripecia y circunstancia de esla vida, siempre con un talante
pendulary ético —entre el rigor y la delicadeza—. Toda labor emprendida,
cada materia digna de ser estudiada, cada caminoiniciado, cada respon-
sabilidad asumida, era manipulada por €1, bajo el principio casi mistico
del rigor. Al mismo tiempo, ya lo hemos apuntado, la delicadeza, su
contrapunto, era en él consustancial, una norma de conducta, una forma
de ofrecer siempre a los demads el flanco justo vy medido de las cosas: un
modo de estar sin incomodar, una forma de brindar sin esperar recibir,
una manera de intervenir sin herir...

Indaguemos y sumerjamonos por un momenteo en la parcela artis-
tica de su talento. El manantial de su creatividad es obvio que lo vertié
a traveés del arte de la fotografia en el que pudo alcanzar altas cotas de
calidad muy sobresalientes. Piensc realmente que la fotografia, como
medio de expresion, era para el Académico desaparecido, el campo del
arte mas idéneo y sjustado a su singular personalidad.

Esta disciplina estética de la imagen, netamente ajustada a la
comunicacion y la sensibilidad contemporaneas, requiere como medio
para ser lograda de forma excelente, toda una parafernalia técnica y
cientifica, lo que para él me timagino constituia un campo en donde podia
moverse de manera gratificante, con facilidad y dominio.

Toda una senda escarpada, no obstante, de dificultades en pos de
la prosecucion de ese temblor magico de laimagen, elevada al estadio del
arte. Pero este camino inquietante y misteriozo de la creacién, ha de
gestarse a través de unos medios materiales y unos soportes. Asi, la
imagen perseguida ha de ser vista o entrevista a través de lentes y
filtros, de focos y revelados, de negativos vy posttivos, de distorsiones
buscadas y de atmosferas anadidas, de imégenes apresadas con grandes
angulares o fijadas a distancia por teleobjetivos. Todo ello vy mucho mas,
en torno a la gestacién de un haz luminoso proyectado scbre una
superficie plana, transparente uopaca gue mediante un proceso quirico
acoge y fja el roensaje visual y 6ptico recibido.

Toda una parcela de la plastica, en donde la imagen de la realidad
tangible, es recreada por impulsos gue vienen de mas alla de la
conclencia, y que son ordenados por la reflexién cardinal y medida de la
mente.

El arte de la fotografia se mueve entre lo criptico ¥ lo lidico, entre
lo sensual y lo misteriosao, entre lo fantasmal v lo concrete, confiriéndole
a mi modo de ver un poder de sugestion capaz de enamorar a agueilas
mentes de peculiar complendad y de dotes nada comunes, haciéndolo
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idoneo para ser utilizado como ¢l medie mas acorde a la expresion de
determinadas sensibilidades. Asi, el fotégrafo ha de estar siempre con
espiritu despierto v el ojo alerta, como el navegante solitario que mira
inquisitivo a través del catalejo, revelador en cualquier momento de la
orilla sonada. Al navegante solitario le acompana,siempre el silencio
como indisoluble companero germinador de fantasias y suenos. | Noera

aleo de esto quizas nuestro querido companero? La Academia de Bellas
Artes de Granada ha perdido un miembro ejemplar, nosotros un amigo,
descanse en paz.

Y termino, a modo de epitafio, con unos versos de Pedro Soto de
Rojaz 11584-1658) en una Rima dedicada al silencio que dice:

Hijo prudente del temor callado
y la tiniebla muda,
hermano del sosiego y del reposo,
a ti buscando voy por monte v prado,
a ti con voz aguda
invoca ya mi acento numerocso,
a t1, jamas del mar tempestuasc
alterado testigo,
a ti, de las batallas enemigo,
que la palestra horrenda no conoces,
a ti, mi dulce amigo,
dirijo claras mis incultas voces,
a ti, maestro sabib;
~que doctos haces sin mover el labio.

Miguel Rodriguez-Acosta Carlstrom
Granada, 28 de enero de 1993
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