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MANUEL SOTOMAYOR MURO

REFLEXION SOBRE EL PATRIMONIO
ARQUEOLOGICO Y MONUMENTAL

DE GRANADA

I. El patrimonio arqueolégico. Alarma cultural

En Roma, millares de visitantes pascan por la Vig Sacra,
recorriendo el Foro Romano, desde el Arco de Tito hasta el de
Septimio Severo, y admiran testimonios grandiosos de un pasado
que es origen y raiz profunda de nuestro presente. No en vano, cl
Foro fuc el niicleo originario y el centro vital de la capital de un
Imperio que ha conformado nuestra lengua, nuestro derecho y, en
general, nuestra cultura. La mirada va posdndose sobre los res-
tos de la gran casa dc las Vestales, junto al airoso templete dedi-
cado a Vesta, custodio de la llama perenne. Junto al templete, y
en contraste con sus reducidas dimensioncs, lag grandes colum-
nas del templo de Castor y Pélux, los Didscuros. El templo de
César, las grandes basilicas Emilia y Julia, los Rostra, desde
donde los oradores se dirigian al pueblo; el Umbilicus Urbis {cen-
tro simbélico de Roma), el Miliarium aureum (la columna de marmol
revestida de bronce, erigida por Augusto para sefalar el punto de
partida imaginario de todas las calzadas del Imperio), la antiqui-
sima inscripeién bustrofeda, con caracteres arcaicos... jCudnta
historia presente a través de los siglos, verdadero patrimonio de
la humanidad!

Como testimonio del fin de tanta gloria se alza alli todavia
el ultimo monumento levantado en el Foro: la columna en honor
del emperador bizantino Focas. Ese ano, 608, sefiala también el
comienzo del abandono y la destruccidn. Poco a poco los edificios



se desmoronan, la tierra se acumula entre sus ruinas, algunos de
sus edificios se convierten en iglesias o en pequefias fortalezas
medievales y, a lo largo de los siglos, aquel lugar que fue lugar
privilegiado, se convierte en el Campo Vaccino, campo de pastos
para el ganado, moteado de hornos de cal que utilizan como ma-
teria prima los marmoles de las columnas, las inscripciones, los
relieves y las estatuas que todavia afloraban o no requerian exce-
sivo esfuerzo para ser exhumados.

Es probable que estos hornos de cal significasen entonces
para algunos el progreso, en contraposicién al conservadurismo
estéril de quien pudiera apreciar todavia los valores de la histo-
ria. Lo cierto es que hay que esperar hasta el siglo pasado, el
siglo XIX, para que una serie de excavaciones arqueolégicas vuel-
va a rescatar el Foro Romano y se pueda conservar y contemplar,
esperemos que para siempre, lo que nunca debié permitirse que
yaciera bajo tierra o, lo que es peor, se sometiera a la destruccién
y al expolio.

Y es que el descubrimiento del valor de la historia (y, por
ende, de la arqueologia), como ciencia humana, no dirigida final-
mente al conocimiento del pasado, sino del presente, al conoci-
miento de nuestro entorno, como explicacién de lo que hemos
llegado a ser, es un descubrimiento muy reciente, tan reciente
que todavia, para algunos esta por descubrir. Todavia se pueden
oir voces que plantean las relaciones entre el patrimonio histéri-
co y el progreso como si se tratase de un dilema: o progreso o
conservacion estéril de restos arqueolégicos del pasado.

Es evidente que, sobre todo en las ciudades histéricas, que
persisten en el mismo lugar durante muchos siglos, el conoci-
miento y, en su caso, la conservacién del bien cultural que supo-
nen los restos arqueolégicos de su pasado, puede plantear problemas
a las multiples exigencias de su desarrollo vital. Pero el conflicto
no es entre progreso por un lado, y conocimiento y conservacién
del patrimonio histérico por otro. El conflicto se produce entre
dos aspectos del progreso. Hay que tratar de solucionarlo, pero
sin perjuicios graves para el progreso material ni para el progre-
so cultural, ambos tratados, al menos, en pie de igualdad; sin
perjuicios graves para los intereses privados, ni para el interés
social que es la cultura.



Desgraciadamente, como en el caso del Foro Romano, du-
rante siglos, tal conflicto ni siquiera ha existido. El interés priva-
do ha campado por sus respelos y la sociedad ha desconocido
tanto y ha apreciado tan poco el bien cultural de su propia histo-
ria, que, in ningdn cserupulo, se han destruido para slempre
millares de restos arqueolégicos de lodas las épocas y culturas,
hasta el punlo que hoy dia es ya imposible conocer, y mucho
menos contemplar, muchos aspectos de nuestro pasado. 51 esos
testimonios visibles de nuestra historia hubiesen sido debida-
mente respetados y algunos de ellos estuviesen todavia patentes,
quiza se habrian evitado tantos cambios pendulares en la mane-
ra de coneebirnos y juzgarnos a nosotros mismos y lantas tergi-
versaciones dc nuestra historia, que ¢s como decir tantas
tergiversaciones dc nuestro propio ser.

Granada tiene el privilegio y la carga de ser una de esas
ciudades histéricas, y con un pasado multimilenario. También
Granada, como tantas olras ciudades histéricas, ignorando, des-
preciando y destruyendo su historia sin consideracion, se ha ig-
norado, se ha despreciado, se ha destruido a si misma. Hasta
principios de siglo, han ido cayendo demolidas, murallas, puer-
tas, palacios, iglesias. Incluso un monumento histérico tan abso-
lutamente excepcional como es la Alhambra ha tenido que ser
rescatada de la desidia y del desinterés ya casi en nuestros tiem-
pos. Si esto ha sucedido con sus grandes monumentos visibles y
patentes a todos, no es de extrafiar que los restos materiales de
sus etapas anteriores, sepultados en su subsuelo, no hayan des-
pertado interés hasta época recentisima, a pesar de ser los inicos
documentos quc pueden dar a conocer definitivamente los orige-
nes y los primeros siglos de existencia de nuestra ciudad. Un
granadino ilustre, D. Manuel Gémez-Moreno Martinez, escribia
en 1949: “Con el titulo dec Monumentos romanos y visigoticos de
Granadea, publiqué en 1890 un trabajillo muy documentado y
muy serio, como cumplia a mis veinte afnos, con miras al proble-
ma de Iliberri, sobre ideas de mi padre y al habla con Fernandez
Guerra, Hiibner y Rodriguez de Berlanga... No me alrevo a reim-
primirlo chora, cuando ni aun ¢ Mis paisanos interesa ello”.

Una vez que he citado a D. Manuel Gémez-Moreno, seria
justo nombrar a otros ilustres granadinos, que también se intere-



saron y lucharon por despertar la conciencia histérica de sus
paisanos. Pero mi atencién quisiera concentrarla cuanto antes en
nuestra situacién actual, en lo que ha sucedido y sucede en Gra-
nada en nuestros mismos dias, con el fin de contribuir con mi
granito de arena a que en el conflicto o, mejor, en el didlogo que
surge cuando se trata de conjugar el desarrollo urbano o los inte-
reses particulares con el estudio o conservacién del Patrimonio
Histérico, se haga oir también la voz, tantas veces timida o silen-
ciada, del historiador o arqueélogo. Soy consciente de que cuanto
voy a exponer lo hago desde un punto de vista determinado, par-
cial, no porque me falten deseos y propésitos de objetividad, sino
porque es el punto de vista de quien por oficio y vocacién fija su
mirada principalmente en lo que es preocupacién primordial de
una de las partes en conflicto: la preocupacién por que se conoz-
ca, y, en algunos casos, se conserve para todos nuestro Patrimo-
nio Arqueoldgico.

No han faltado actuaciones arqueolégicas en Granada desde
los tiempos posbélicos Muy pocas o casi nulas en los primeros
afos, hay alguna en los afios 50, y algunas mads en los siguientes,
gracias sobre todo a la pujanza que van cobrando el Departamen-
to de Prehistoria y Arqueologia de la Universidad, entonces de
reciente creacién, y el revitalizado Museo Arqueolégico Provin-
cial. Pero todavia no solamente no existe una actividad debida-
mente planificada, sino que las actuaciones son circunstanciales,
aisladas y con un timido apoyo por parte de la administracién.

Un paso importante se da en Espafia en 1985, con la ley del
Patrimonio Histérico Espafiol, aunque son ya también las admi-
nistraciones locales las que se van ocupando de estos problemas.
Ast en Granada, donde ya existia un “Plan Especial de Proteccién
y Reforma Interior del Albaicin”, surge en 1985 el “Plan General
de Ordenacién Urbana”, que contiene normas especificas de ac-
tuacién en dreas de interés arqueolégico, dividiendo la ciudad en
dos zonas arqueoldgicas: zona del Albaicin, de proteccién total, y
zona disgregada para el resto, con proteccién preventiva. La Al-
hambra y el Generalife, como conjunto monumental de excepcio-
nal importancia que es, merecié siempre consideracién aparte, y
en 1989, “El Plan Especial de Proteccién y Reforma Interior de
Alhambra y Alijares” vendra a reforzarla. También en lo que se
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refiere a la investigacién arqueolégica, la Alhambra constituye
un sector privilegiado. Varias campanas de excavaciones a lo lar-
o0 de los afios han ido haciendo conocer mejor su historia y su
desarrollo.

En 1984 tiene lugar la transferencia de competencias en
nuestra materia a la Junta de Andalucia. Se presenta asi la oca-
sién de comenzar de nuevo, libres de la inercia administrativa
renuente a todo cambio, y pudiendo aprovechar la experiencia
acumulada en la creciente actividad arqueolégica de los ultimos
afios. Y se comienza verdaderamente con nucvos brios. El gobier-
no andaluz, a partir de 1985, exige proyectos previos a cada in-
vestigador, trata de coordinar mejor las diversas actuaciones,
promulga normas reglamentarias, se suceden las “Campafias Anua-
les de Investigacién Arqueolégica”, se formula el “Plan General
de Bienes Culturales” para el periodo 1989-1995 y, finalmente,
en julio de 1991 entra en vigor la ley de “Patrimonio Historico de
Andalucia”.

En el interior de nuestra ciudad, va en esla nueva época, se
realizan no pocas intervenciones arqueoldgicas, de urgencia las
mas, sistemdticas algunas de ellas. Unas y otras dan bucnos
resultados. Por ejemplo: contindan las cxcavaciones comenzadas
en la época anterior en el Albaicin, junto a las murallas ziries, cn
el llamado “Carmen de la Muralla”, de propiedad municipal, si-
tuado entre las citadas murallas, 1a Calle del Aljibe de la Gitana
y la Placeta de los Olivos. Alli se obticnen los primeros datos
clertos sobre nuestra etapa protoibérica y su continuidad en épo-
ca Tomana, y se saca a la luz un largo lienzo de muralla medieval
con varias torres, todo anterior a las murallas que aclualmente
estan allf visibles. Por los mismos afios, excavaciones realizadas
en otros solares del Albaicin, en las cercanias de la iglesia de S.
Nicolds (aciual centro de salud y solar destinado para la cons-
truccién de una Mezquita), apenas dan resultados, a causa de la
deficiente calidad técnica de las actuaciones. Testimonios lmpor-
tantes del horizonte ibérico se obtienen, en cambio, en las exca-
vaciones practicadas en un solar situade en la Calle Maria la
Micl, esquina con la Calle Camino Nuevo de San Nicolds. Entre
los afios 1990 y 1991, excavaciones realizadas en la actual Aveni-
da de la Constitucién, con motivo de la construccién de unos
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aparcamientos subterrdneos, permiten estudiar y recopilar datos
sobre la gran necrépolis isldmica de Saad ben Malic, conocida ya
de antiguo como un extenso cementerio que se extendia desde la
Puerta Elvira hasta la actual Calle Real de Cartuja, Hospital
Real, y Calle S. Juan de Dios. Estos resultados se completan con
los obtenidos en 1991 en las excavaciones realizadas en la misma
necrépolis, en el Hospital Real. Excavaciones como las realizadas
en 1991 en la Calle Primavera, en el Zaidin, ayudan a conocer
una de las Villas romanas del cinturén que rodeaba al Munici-
pium Florentinum Iliberritanum, en la fértil vega del Genil. Nuestros
conocimientos sobre el entramado urbano de la Granada Medie-
val se acrecientan gracias a los trabajos arqueolégicos realizados
en 1992 en el solar del Mercado de S. Agustin, o con el estudio
del alfar de los siglos XI-XII de la Casa de los Tiros, etc.

Pero en la Direccién General de Bienes Culturales se siente
la necesidad de coordinar y planificar mejor las actuaciones en
las ciudades histéricas y, en consecuencia, se pone en marcha el
denominado “Programa de Arqueologia Urbana”, llenando una
laguna existente en el citado Plan General de Bienes Culturales.
Era algo absolutamente necesario en una comunidad auténoma
como la nuestra que cuenta con ciudades con tanta historia como
Cadiz, Cérdoba, Sevilla y Granada. Comienzan, pues, a ponerse
en marcha en las diversas ciudades histéricas andaluzas los “Pro-
yectos de Arqueologia Urbana”, destinados a tomar la iniciativa
de la investigacioén, concibiendo la ciudad como un solo yacimien-
to arqueolégico, que requiere, para ser conocido en su conjunto,
una efectiva coordinacién de todas las actuaciones y una impres-
cindible unificacién metodolégica en todos sus aspectos.

El “Proyecto de Arqueologia Urbana” de Granada comienza
a existir a finales del afio 1993. Desde ese momento, hasta sep-
tiembre de 1996, la actividad investigadora en la arqueologia
urbana de nuestra ciudad llega a su méxima cota, en cantidad,
calidad técnica y resultados. La situacién queda mucho mejor
controlada que anteriormente. En los cinco afios que van desde
1988 hasta 1992 se habian realizado en Granada 247 obras con
licencia municipal y solamente se habian practicado sondeos ar-
queoldgicos en 11 solares y seguimientos en otros 5. En los tres
afnos escasos que ha estado operativo el Proyecto, se realizan en
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los solares granadines 100 intervenciones: 50 sondeos v 50 segui-
mientos. En el drea mas sensible desde el punto de vista arqueo-
légico e hislérico, que es sin duda el Albaiein, se obtienen datos
relovantes de su época ibérica en actuaciones rcalizadas en el
Aljibe de Trillo, San Bucnaventura y S. Nicolas; de su épocal
romana, en el Aljibe de Trillo, San Buenaventura, San Nicolas,
Callején de los Negros y Calle Elvira; de 1a época medieval, en la
Calle del Santisimo, Calle Elvira, San Nicolds y Convento de
Zafra: de la época nazari, cn la Plaza Larga, en la Callle del
Santisimo, en San Buenaventura, Calle Elvira, Convento de Za-
fra, Callején de los Negros, San Ildefonso y Cluesta de Gomérex.
FEn la zona ceniro ze han rccogido testimonios prehistéricos, ro-
manos, medievales y nazaries cn la Gran Via; ibéricos, romanos y
nazarics en Gran Capitan 14, cte.

Tanta actividad ha sido posible porque las leyes y plancs
especiales nacionales, de la comunidad auténoma y municipales
regulan la actividad edilicia en la ciudad e imponen la obligacién
de una investigacion previa en cl solar en el que se va a cons-
truir, con el objeto de conacer ¢l posible patrimonio histérico que
yacc en el subsuelo, para registrarlo y documentarlo, si exisle, y
permitir después la edificacién, o para incluso conservarlo, si la
entidad del hallazgo asi lo requiere. T.os innegables inconvenien-
tes que estas condiciones legales llevan consigo obligan a la ad-
minisiracién a agilizar al méximo los tramites, pero nunca puedcn
esquivarse por cl simple método de suprimirlos.

Las ciudades histéricas son generalmente mucho mds exten-
sas en la actualidad que cn sus épocas anteriores. De ahi que sus
diversas zonas actuales no se encueniren igualmente afectadas por
el problema del conocimiento y eventual conservacién de su patri-
monio arqueolégico. Esa es la razon por la que un buen proyecto de
actuacién arqueolégica en la ciudad exige una zonificucion bien
delimituada que sefiale los diversos niveles de riesgo en cada zona
y, en consecuencia, los diversos niveles de actuacion.

Con muy buen acuerdo, pues, la administracién andaluza,
partiendo de los mecanismos juridico-administrativos desarrolla-
dos por la “Ley de Patrimonio Histérico Andaluz” y de la subsi-
guiente creacién del “Catilogo General del Patrimonio Ilistérico
Andaluz” decide estudiar y crear la “Zona Argqueoldgica de Gra-
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nada” para incorporarla como tal a este Catélogo. El documento’
preparado definia la “Delimitacién literal de la Zona”, que se
dividia en cinco dreas perfectamente delimitadas: el drea A com-
prendia el Albaicin; el drea B, el Sacromonte, subdividida en dos
zonas; el drea C, la Alhambra y el Generalife, subdividida en tres
zonas; el area D, el Centro, subdividida en dos zonas; y el drea E,
la Periferia, subdividida en seis zonas. Ajustdndose a rigurosos
criterios cientificos, se fijaban tres diferentes niveles de protec-
cién, atendiendo a la densidad e importancia arqueolégica de las
diversas dreas y zonas.

Cuando todavia estaba en estudio, el documento fue filtrado
e inmediatamente combatido, sin ninguna clase de matizacién. El
periédico IDEAL del jueves 24 de agosto de 1995, publica la noti-
cia con un titular a cuatro columnas, en el que se lee: “La Junta
quiere realizar exdmenes arqueolégicos en todas las obras que se
acometan en la mayor parte de Granada”. El concejal de urbanis-
mo, segun la misma noticia, califica el documento de “absoluto
disparate”, la delimitacién de la Zona “desmadrada y despropor-
cionada”, y considera absurdo proteger desde el punto de vista
arqueolégico un bien como la practica totalidad de la ciudad de
Granada. En estos juicios emitidos, siempre segun la noticia pu-
blicada, no parece entrar en consideracién ningin matiz sobre los
diversos grados de actuacién, que van desde la excavacién ar-
queoldgica propiamente dicha, hasta un mero analisis de estruc-
turas emergentes, pasando por sondeos, seguimientos o control
de los movimientos de tierra, e incluso pura vigilancia. No es de
extrafiar que, al no percibir ningin matiz en las posibles inter-
venciones, concluyese el concejal de urbanismo que “el sefior que
quiera rehabilitar un edificio o construir uno nuevo, tendra que
someter su obra a un informe arqueolégico previo, con el retraso
que eso implica, que puede ser de meses”. En consideraciones
mas amplias, acusa a la Consejeria de Cultura de “magnificar la
Arqueologia como ciencia y como disciplina, en detrimento del
Urbanismo y la Arquitectura”.

Si esto se publicaba el jueves 25 de agosto de 1995, el dia
siguiente, en el mismo periédico y con el mismo resalte editorial
lefamos: “Los constructores acusan a la Junta de maniatarles con
su idea de realizar exdmenes arqueolégicos en las obras”. El pre-
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sidente de la asociacién de promotores y constructores de Grana-
da coincidia con el conccjal de urbanismo en lo del “solemne dis-
parate” y proponia ideas para un mejor uso del dinero publico,
afirmando que Granada, Andalucia y Espafa estan llenas de
monumentos cuyo estado de abandono resulta lastimoso. “Se caen
por momentos —dice— por la falta de subvenciones para restaurar-
los. Se deslina dinero y csfuerzos para recuperar la Historia que
esta en el subsuelo, mientras se pudre la que permanece en pie”.

Una cosa queda clara, pues. El conocimiento de la existen-
cia de un proyecto de estudio sistematico de la historia del urba-
nismo en Granada produce al instante una gran alarma en la
conccjalia de urbanismo y cn el presidente, al mcnos, de la aso-
ciacién de promotores y constructores de nuestra ciudad. Yo tam-
bién me alarmo. No me alarmo porque el concejal de urbanismo y
el presidente dc los promotores y constructores expresen su pre-
ocupacién ante los problemas que se crean cuando se hace un
esfuerzo por coordinar sus intereses con los de la cullura y, mas
en concreto, con los del conocimiento histérico de nuestra ciudad.
Me alarmo porgue lo que de hecho se pide en esas manifestacio-
nes es que se pueda construir sin saber siquiera qué es lo que se
destruye, cual es su valor y su significado. Me alarma comprobar
que hay quien opina que mientras queden monumenios en pie en
peligro de ruina, no haya por qué conocer y cstudiar los monu-
mentos y la historia de épocas mas remotas, quc permanecen
enterrados en el subsuelo.

Estoy seguro de que la alarma en el drca de urbanismo y la
de los promotores, constructores y arquitectos, habra ido amino-
rando en proporcién y a medida del crecimicnto de la mia. Mi
alarma, ya existente con anterioridad, crece, sobre todo, a partir
de mayo de 1996, mes en cl que IDEAL publica los dias 12, 13, 14
y 16 cuatro reportajes con llamativos titulares a cuatro colum-
nas, dirigidos todos contra los componentes del “Proyecto de Ar-
qucologia Urbana” de Granada. No me toca a mi responder a las
diversas acusaciones en ellos vertidas. Ya han respondido los
responsables del proyecto, primeramente en el IDEAL del 23 de
mayo, respuesta publicada sélo fragmentariamente y en forma de
noticia; v dos dias después, y cn el mismo periédico, con un texto
que se publica integro, firmado por todos sus responsables. Lo
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que si me toca a mi es constatar las alarmantes consecuencias
que se han seguido de los anteriores ataques a la delimitacién de
la “Zona Arqueolégica de Granada” y de estos nuevos ataques a
los componentes del “Proyecto de Arqueologia Urbana”. Porque, a
partir de entonces, la situacién ha cambiado yo dirfa que radical-
mente.

Cuando parecia que la investigacién del pasado histérico de
Granada iba alcanzando el nivel que en otras naciones cultas ha
alcanzado la del pasado histérico de muchas de sus ciudades,
constatamos una desaceleracién progresiva y hasta una marcha
atras tanto en la actitud de las autoridades a las que compete la
proteccién de nuestro patrimonio cultural como en la misma acti-
vidad de los arqueélogos.

No me detengo ahora en las enormes dificultades que se
han tenido que superar para salvar un monumento tan insigne
como es la muralla protoibérica del Albaicin. Al fin parece que la
muralla se salva por ahora de una destruccién que hubiera cons-
tituido uno de los mayores atropellos culturales de nuestro tiem-
po, nada escaso en ellos. Bien esta lo que bien acaba y todos
hemos de congratularnos. Solamente voy a enumerar algunos ejem-
plos de los que no podemos congratularnos y creo que son alar-
mantes.

En primer lugar, el documento para definir la “Zona Ar-
queoldgica de Granada” duerme hasta el momento el suefio de los
Justos. Por otra parte, restos importantes y significativos que se
excavan se dejan de proteger. Asi, en 1994 se realizan excavacio-
nes en la plaza Mariana Pineda, n° 9, que permiten reconocer
niveles de época ibérica y recuperar restos de un muro de época
romana y estructuras importantes (tramos de muralla) relaciona-
das con el uso de la fortaleza de época medieval. A las propuestas
de conservacién no sélo no se responde, sino que, en la actuali-
dad, tres afios después de terminadas las excavaciones, el solar
permanece en la situacién en que quedé tras la intervencién ar-
queoldgica, con los deterioros correspondientes a tanto tiempo de
abandono. En la cercana Plaza del Campillo también fue recupe-
rado un tramo importante de la muralla medieval. Los excavado-
res opinaron que merecia ser conservado o a lo sumo integrado:
ya no existe. También son destruidos, en contra de los informes
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técnicos, los importantes restos medievales descubiertos en la
calle Santa Escoldstica, esquina con la Plaza Girones. Por ultimo,
v para no extenderme demasiado, el caso mds lamentable: el de
la Calle de los Negros n® 8. Es un caso de tanta importancia, que
voy a detenerme en él, porque, scgin mi opinidn, no conviene que
quede también el caso scpultado en el olvido, como ha quedado el
importante monumento romano alli enterrado. Kl solar en cues-
tion csta situado en pleno Albaicin, es decir, en un lugar de alto
riesgo desde el punto de vista de la arqueologia. Nuestro Ayunta-
miento, consecuentemente, en la licencia concedida para cons-
truir alli una vivienda familiar, exigié la realizacién previa de
sondeos arqueolégicos. Pero a instancia de la propiedad, la Sub-
comision de Plancamicnto y Licencias del Plan Especial de Pro-
teccion ¥ Reforma Interior del Albaicin decide cambiar el sondeo
por un mero seguimiento de los Lrabajos. Se lleva a cahbo el scgui-
miento y pronto tiene gue intervenir la Direceion General de
Bienes Cullurales para ordenar la paralizacién de las obras, ante
los indicios detectados de restos arqueolégicos importantes. Las
evidencias imponian una excavacién mas a fondo del solar, y asi
se hizo por un cquipo perteneciente al Proyecto de Arqueologia
Urbana, desde cl 28 de octubre al 20 de diciembre de 1996. Las
reducidas dimensiones del solar, 1a eimentacién realizada para
zuncharlo ¥ la obligacidn impuesta de dar por terminada la exca-
vacion antes de haberlo explorado en toda su extension, no per-
mitieron llegar a un conocimiento completo del yacimiento. Pero
se tratc de un edificio publico o de una mansién familiar, lo que
si quedé claro es que lo hallado pertenecia a los restos de un
cdificio arquitecténico de gran envergadura, del que quedaban a
la vista unos magnificos muros de sillares, estucados y con pintu-
ras, con dos nichos y banco de mdrmol sostenido por una ménsu-
la, parte de una piscina bien impermeabilizada, dos basas dc
columnas molduradas, etc. El edificio, datado estratigraficamen-
te con toda seguridad en el siglo I, no era importante solamente
por su propia enlidad y monumentalidad. Lo era también por
tratarse de la primera evidencia actualmentc constatada de un
edificio monumental de la ciudad romana dc Iliberri. Y lo era
ademnds, porque su situacién implica una mayor extension de la
que hasta ahora se le atribuia a la superficie ocupada por la
Granada romana. La Comisién Provincial de Patrimonio Histéri-
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co en reunién del 23 de enero de 1997 se pronuncia por la inte-
gracion de los restos hallados en la planta s6tano de la vivienda
que se va a construir, “dada la importancia del hallazgo para el
conocimiento de la ciudad en época romana”. El 31 del mismo
mes, y a propuesta del Delegado Provincial, se celebra una re-
unién, a la que asisten el Servicio de Investigacién y Difusion del
Patrimonio Histérico de la Consejeria de Cultura, técnicos de la
Delegacién Provincial de Cultura, representantes del Proyecto de
Arqueologia Urbana, técnicos del Ayuntamiento, la propiedad y
el técnico redactor del proyecto de obra. En esta reunién se rati-
fica mayoritariamente la misma solucién. El 10 de marzo, el ar-
quitecto del Proyecto de Arqueologia Urbana de Granada presenta
avance de presupuesto para la conservacion, acceso y visita de los
restos hallados. Sorprendentemente, sélo dos dias después, la
Delegacion de Cultura cambia radicalmente de propésito y propo-
ne a la Direccién General de Bienes Culturales que los restos no
se integren, sino que se entierren con protecciéon previa y se cons-
truya la casa sobre ellos. La Direcciéon General de Bienes Cultu-
rales ratifica rapidamente esta nueva solucién que, también con
inusitada rapidez, se ejecuta inmediatamente, sin que el PAUG
tenga conocimiento ni tiempo de controlar la proteccién previa.
En seguida se renuevan las obras de la casa , que sellara y ocul-
tard definitivamente el monumento romano. Ni siquiera se ha
podido concluir su estudio, como estaba previsto hacerlo en el
proyecto de integracion, en el sétano resultante, una vez realiza-
dos para la vivienda los muros de contencién de tierras y media-
nerias en el perimetro del solar y el forjado de planta baja del
edificio. En tan radical y, segiin mi opinién tan lamentable cam-
bio de actitud, supongo que influyé sustancialmente la alarma
creada por las denuncias del propietario y algunos vecinos sobre
la inseguridad de los edificios colindantes, inseguridad certifica-
da por dos arquitectos, en manifiesto contraste ambos con los dos
informes realizados en la misma época por la Unidad Técnica de
la Delegacion, que aseguraban no existir peligro inminente. En
todo caso, el peligro habria sido eliminado también al llevarse a
cabo la integracién del monumento en el sétano. La practica des-
aparicion de un monumento de tanta importancia, a pesar de
haber sido reconocido y estimado como tal por las autoridades
competentes, es un pésimo presagio para cualquiera que conside-
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rc un gran hien cultural y social el conocimiento y contemplacién
de nuestro patrimonieo histdrico.

El grupo dc investigacion que cumple con el encargo de
cstudiar la arqueologia urbana de Granada continda trabajando
en una tarea previa Lan importante como es la de realizar una
carta de riesgo, exhaustiva en lo posible, de las diferentes zonas
arqueoldégicas granadinas. Estd ya realizada la de la Gran Via-
Catedral y se estd haciendo la de San Matias-Realejo. Sin embar-
go, a partir del revuelo levantado por las campafas antes
mencionadas, las intervenciones arquceolégicas de dicho grupo han
ido disminuyendo hasta ccsar practicamente. No han cesado con
ello las excavaciones, sondeos v seguimienios en los solares en
construceidn, pero ahora se realizan sin una coordinacién cientifi-
ca suficiente y, en algunos casos, con critcrios a mi parecer no
aptos para lograr un conocimiento profundo de la historia urba-
nistica de nuestra ciudad.

En el Plan Especial del Conjunto Historico de Granada,
del 29 de junio de 1993, se definia asi la intervencién arqueo-
légica: “Por intervencidén arqueologica se entiende, a los efecios
previstos en esta normativa, aquella actuacion realizada con
metodologia adecuada, cuyo fin sea el de estudiar, documentar
o conservar estructuras inmuebles —mergentes o soterradas— o
unidedes de estratificacion, de interés histérico”. Y en las ins-
trucciones particulares relativas a la proteccién del Palrimo-
nio Histérico en la Zona Arqueoldgica de Granada se repite
que las actuaciones dec emcrgencia “tendrdn como finalidad el
registro y documentacion de la potencialidad estratigrdfica de
la zona afectada, asi como evaluar la conveniencia de conserva-
cion de aquellos bienes muebles e inmuebles de interés”. Es
decir: en una ciudad histérica como Granada, lo primero que
hemos de evitar ¢s destruir y, mucho mas, destruir sin siquie-
ra saber con anterioridad qué es lo que destruimos. Pero la
accion arqgucologica, como se expresa en los documentos antes
citados, ha de ir dirigida no solamenie a que no se destruya
indiscriminadamente, sino ademds y principalmente a cstu-
diar, documentar y, en su caso, conservar todo cuanto puecda
contribuir a conocer nuestra historia como ciudad, a conocer
las diversas etapas por las que ha pasado, la extensién que ha
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ido adquiriendo, c6mo se articulaba en cada época su entrama-
do urbano. Y esto sélo se puede realizar si se plantea una
investigacién debidamente planificada, debidamente coordina-
da y que aproveche los solares que quedan libres para saber
qué género o qué géneros de ocupacién urbana han existido en
ese lugar a través de los siglos. Dificilmente puede cumplirse
esta tarea si, como sucede en la actualidad, en detrimento de
los sondeos, se multiplican los meros seguimientos, aun en
zona tan sensible como la del Albaicin. Pocos datos fiables
podran recabarse de un seguimiento en el que ha sido una
maquina retro-excavadora la que ha ido levantando las capas
de aridos “por niveles estratigréaficos”, hasta alcanzar los nive-
les estériles, por mucho que esto se haya hecho por indicacién
del equipo técnico. Poco podrd obtenerse con la mera observa-
cién de las fosas excavadas para las zapatas o para los zunchos
de los cimientos. Pero todo esto, con ser poco, puede ser quiza
algo. Lo que es nada, es contentarse con constatar que la solu-
ci6n técnica adoptada para la cimentacién, por consistir en
zapatas de reducidas dimensiones o en sola plancha de hormi-
gén, no afecta a posibles niveles arqueolégicos que ni siquiera
se sabe cudles son. En estos casos, en la actualidad desgracia-
damente frecuentes, el arqueélogo se convierte en mero testigo
de la inexistencia de un peligro de destruccién, pero los datos
histéricos constatables en el solar en cuestién se pierden para
siempre.

El hecho de que estos procedimientos agilicen notablemente
el proceso de construccién de nuevos edificios no significa que con
ellos hayamos entrado en una fase aceptable de solucién del pe-
renne conflicto entre intereses particulares e intereses sociales,
entre progreso material y progreso cultural. Ni mucho menos.
Nos hallamos en un momento de manifiesta desproteccién del
patrimonio arqueoldgico.

Y termino. En Roma, en el Foro Romano, los testimonios
arqueolégicos y artisticos de su pasado sirvieron durante si-
glos como materia prima para caleras. En Granada, en el siglo
XVI, sucedié lo contrario: las caleras del Sacromonte se convir-
tieron en falsos testimonios arqueolégicos de un pasado que
nunca existié. A las puertas del siglo XXI tenemos el derecho y
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la posibilidad de supcrar definitivamente lo mismno las histo-
rias inventadas que cl desprecio o el olvido de nuestra historia
auténtica. La arqucologia es un medio poderoso —en ocasiones
(inico— para conseguirlo. De ahi nuestra alarma cultural, alar-
ma que serd estéril hasta que no se convierta también en alar-
ma social.
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JOSE MANUEL PITA ANDRADE

REFLEXION SOBRE EL PATRIMONIO
MONUMENTAL DE GRANADA

Senoras y sefiores académicos

Tengo que empezar expresando mi profundisimeo agradeci-
miento a los miembros de esta Real Academia de Bellas Artes de
Nucstra Sefiora de las Angustias por haberme invitado a interve-
nir en estc acto. El no pertenccer a csta Corporacién (de la que
forman parte entrafiables compafieros y amigos) me permite abordar
cuestiones, inevitablemente conflictivas, sin que mis palahras
puedan afectar a los criterios que, sobre estos temas, hayan podi-
do manifestarse en esta Casa. Hablaré a titule absolulamente
individual, sin involucrar tampoco a una instituciéon hermana, la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, a la que perte-
nezco, ¥ que en repetidas ocasiones se pronuncié sobre problemas
relacionados con la conservacién del patrimonio artistico grana-
dino; quicro puntualizar que lo hizo siempre con el mas generoso
afdn de contribuir a su defensa.

Me eochibe un tanto intervenir tras la ponderada v brillante
intervencién de un ilustre numerario de esta Academia, don Ma-
nuel Sotomayor. Acabdis de escuchar las autorizadisimas reflexiones
de uno de nuestros m4ds rigurosos arquedlogos, granadino de adop-
ci6n, que desde su Facultad de Teclogia de Cartuja ha venido
realizando una ejemplar labor investigadora. No recuerdo cudn-
tos afios hace que le conoci, pero permanece viva en mi memoria
lo que tal vez fue punto de partida de nuestra amistad, cuando
llevé a cabo unas cjemplares cxcavaciones en unos hornos cera-
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micos situados a pocos metros del antiguo edificio que dicha Fa-
cultad ocupaba en el llamado Colegio Maximo. No puedo aventar
ahora otros recuerdos; tan sélo quiero manifestar hasta qué pun-
to me honra el honor que me habéis concedido de compartir, con
el Padre Sotomayor, una reflexién sobre nuestro vapuleado patri-
monio arqueolégico y monumental.

Me dirijo a vosotros cuando acabo de cumplir 75 afios, des-
pués de permanecer vinculado a Granada, con mayor o menor
intensidad, desde hace 36. En octubre de 1961 me incorporé a la
Céatedra de Historia del Arte de su Universidad, vacante por la
muerte (en el mes de enero de aquel mismo afio) de don Antonio
Gallego Burin, figura relevante cuya memoria permanece indi-
solublemente unida a cuanto se relaciona con el pasado artistico
de nuestra ciudad (que él supo estudiar y valorar con la mayor
hondura) y también con las épocas recientes, ya que, como alcal-
de desde los comienzos de nuestra guerra civil hasta 1951, tuvo
intervenciones decisivas en trascendentales reformas urbanas.
Es obvio que sus vinculos con la tierra que le vio nacer se man-
tuvieron firmisimos a lo largo de la década que le quedaba de
vida y en la que permaneci6 en Madrid como Director General
de Bellas Artes.

El patrimonio monumental de Granada en 1975

Como he iniciado mis palabras evocando épocas pretéritas
de mi vida en Granada, he pensado que podria resultar util se-
guir interndndome en ellas rescatando parrafos de un texto que
escribi hace veintidés afnos y que contenia una apesadumbrada
reflexién sobre el estado del patrimonio monumental de nuestra
ciudad. Figuraba en la presentacién de un fasciculo de los Cua-
dernos de Arte, que publicdbamos en la Universidad, y que conte-
nia interesantes trabajos relacionados con “Los problemas de
Granada como ciudad artistica”. Recordemos que aquellos articu-
los veian la luz en una fecha clave, en 1975, afio de la muerte del
General Franco.

Decia entonces, en aquel nimero de la revista, que se abor-
daba “una cuestién necesitada de serena y enérgica critica: la
creciente degradacion del acervo monumental de una urbe, decla-
rada ciudad artistica en 1929, que viene siendo objeto, en las
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illimas décadas, de los méas vergonzantes atcntados. No basta
que en la prensa se hayan denunciade muchos de cllos ¢ incluso
que en periddicos y revistas de amplia difusién quedara cl cco de
la voz popular, casi siempre impotente para impedir desmancs.
Consideramos inaplazable iniciar, en el marco dc un Dcparta-
menlo de Historia del Arte, el acopio de testimonios que consicn-
tan valorar en todas sus dimensiones el gravisimo problecma.

Cuando ¢l que firma estas lineas llegé a Granada en 1961[...],
se percibian los primeros signos graves de inquietud; pero Loda-
via los desafucros podian contarse con los dedos de la mano aun-
que algunos, como ¢l derribo de la Casa Prioral en la Cartuja
{1943) o la demolicién de una casa en la calle de Barrecheguren,
fueran sonados. Durante aquellos afios empezé a manifestarse
una irreparable crisis al no ser respetados, en diversas ocasiones,
los dictdmenes de la Comisién de Monumentos y al tergiversarse,
cuando no a incumplirse, las ordenanzas muniecipales.

Fue en la década de los sesenta y en los afios que corren de la
del selenia cuando se produjo un auténtico desenfreno estimulado
por la especulacién del suelo y por una politica urbanistica mas
atenta a satisfacer las conveniencias de los particulares que el
bien comun. Sin embargo, actuacioncs como la del Ministerio de la
Vivienda ereando el Poligono de la Cartuja, en la zona mds idénea
para la expansién de Granada, hubieran debido marcar una buena
pauta con vistas al futuro. No cabe en estas lineas un balance de
los multiples deterioros sufridos ni quieren convertirse eslas pala-
bras preliminares en un acta de acusacidn contra instituciones y
personas concretas. Ni se persigue aqui semejante ohjetivo ni seria
facil tarea f{ijar las causas y repartir responsahilidades dada la
complejidad de los agravios padecidos por (Granada.

Muy pocos afios después de llegar a ella [seguia diciendo en
aquel escrito] fui nombrado Comisario del Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional. Una de las primeras e ilusio-
nadas tareas consistié cn la estructuracion de las zonas artisticas
{contando con diversas ayudas [...]), por ser este un paso indis-
pensahle para potenciar la Real Orden del 5 de diciembre de
1929. Desde 1964 las normas quc se establecian, sin manifiestas
incompatihilidades con las ordenanzas municipales entonces vi-
gentes, quedaron archivadas en un cajén del Ministerio [...]. El
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que no pudieran aparecer las zonas artisticas en el Boletin Ofi-
cial [...] revela en qué medida los “intereses creados” tenian deci-
siva fuerza. Una vez més iba a resultar inoperante la legislacién
tan ejemplarmente encabezada por la Ley del 13 de mayo de
1933 y Reglamento del 16 de abril de 1936.

La frustracién inicial fue seguida de muchas otras que no
resulta grato rememorar. Al presentar con cardcter irrevocable la
dimisién del cargo de Consejero Provincial de Bellas Artes en
1971 (habian desaparecido en el interregno las “Comisarias de
Zona” y las “Delegaciones Provinciales”) no podian ocultar la tris-
teza que queda tras un esfuerzo bien escaso en frutos. Y, para ser
sincero, a la pena por la inutilidad de las luchas emprendidas
(sobre todo para evitar derribos de obras de indiscutible valor
monumental) se unié la amargura de no haber emprendido otras
aunque acreciese la némina de batallas perdidas. Pienso espe-
cialmente en la Iglesia de la Magdalena, que pervivié durante
una serie de afios convertida en un comercio y acabé siendo victi-
ma de la piqueta, levantdndose en su solar unos almacenes mul-
tinacionales.

Contemplar cuanto se ha ido deshaciendo y “malhaciendo”
[...] produce especial amargura. El deterioro de la ciudad se acu-
sa desde los angulos més diferentes. En conjunto la agresién més
grave se produjo al multiplicarse los volimenes de las casas de
nueva planta, con grave dafio para el paisaje urbano, aparicién
de horrendas medianerias y densificacién de espacios antes es-
ponjados con patios y jardines interiores. Se transgredieron las
ordenanzas municipales [...]. Se abrieron angostisimas “calles par-
ticulares” surgiendo barrios enteros con viviendas hacinadas que
repugnan las minimas exigencias urbanisticas; la “arquitectura
amontonada” que se prodigé en sectores del Camino de Ronda o
de la Avenida de Cervantes produce verdadero escandalo. En
todas partes (sin respetarse la proximidad de monumentos) fue
alterdndose la noble silueta de una ciudad que, con bellisimos
miraderos desde la Alhambra, el Albaicin, el Mauror o el Realejo,
exigia un cuidadoso tratamiento de los volimenes y cubiertas en
su parte llana. Las compartimentadas masas verdes de los car-
menes fueron reduciéndose al recurrirse a trampas para cons-
truir donde no era licito. Sectores enteros como la llamada “Huerta
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del Cordero” modificaron, contra todo derecho, su estructura sus-
tituyéndose los drboles por masas de ladrillo. Vulnerando tam-
bién la mds elemental legalidad se levantaron edificios en medio
de plazas y aceras pretextandose fines benéficos, cuando precisa-
mente por eso los beneficiarios tenian imperioso derecho (jy mas
en el Albaicin') a convivir en un entorno verde, La agresion al
paisaje urbano no se detuvo ni siguiera en zonas que exigian de
un modo tajante el mayor respeto, como las murallas. Asi se
levantaron 18 apartamentos en el Carril de San Miguel, delante
de la llamada “Cerca de don Gonzalo” {de fines de sigloe XIII}, sin
respetarse siquiera el proyecto aprobado por el Ayuntamiento ¥
contra lo legislado por Bellas Artes.

Deprime analizar las pérdidas irreparables que hace muy
pocos lustros mantenian una sobria fisonomia, peculiarisima de
(Granada. La arquitectura doméstica, en las casas de los siglo
XVI al XVIII, habia dejado una impronta de sencillez en las fa-
chadas (como si se quisiesen mantener conceptos estéticos de rai-
gambre nazari —recordemos los “ediflicios lisos” de que hablaba
Gomez-Moreno en el nimero 2 de Cuadernos de la Alhambra-),
86lo enriquecidas con volados aleros, pequefias torres y portadas
dc muy refrenado barroquismo aunque fuesen de fecha avanzada.
Creo que el llamado estilo “desornamentado” tuvo aqui cumplida
definicién. T.os derribos de casas en las calles de Arandas (8 y
10y, Elvira 120, San Jerénimo, Molinos (con la vergonzante des-
truccion de la “Casa de los Siete Moros”), San Matias, etec., de-
muestran la tremenda falta de proteccidn en que se encuentran
zonas urbanas llenas de cardcter. Ni siquiera llegé a respetarse,
en esta misma linea arquitectonica, el edificio cargado ademads de
historia de la Sociedad Econdéimica de Amigos del Pais, convertido
en solar para levaniar la Delegacidén Provincial del Ministerio de
Educacién v Ciencia... imitando después la construccién primitii-
va: jjen vez de restaurar manteniendo las fachadas auténticas, se
opté por el “pastiche”!!.

[...] ;Pudo evitarse la desaparicién del “Corral de la Lona”
en el Albaicin, tan rico en elementos de ascendencia musulmana
v morisca? Asi las cosas jcomo sorprenderse de que se hayan
venido abajo creaciones modernistas como la de la calle del Gran
Capitan? ;Por qué no se ha podido recurrir a la colaboracién
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municipal mediante una declaracién masiva de “monumentos lo-
cales” en consonancia con el Decreto de 22 de julio de 1958, modi-
ficado el 11 de julio de 1963?. ;No seria factible, a nivel
gubernamental, una proteccién a las viviendas de valor histérico
artistico tanto en el orden fiscal como en el de su conservacién?
La ejemplar actividad iniciada en el seno del Colegio de Arquitec-
tos con la creacién del Archivo histérico y plasmada en la docu-
mentacién recogida sobre el Barrio de San Matias, asi como los
estudios realizados para elaborar el plan parcial del Albaicin,
iseran sintomas de una reaccién responsable contra tantas agre-
siones?

[...] En algunos casos (pensemos en viejas puertas, escudos y
pilares) cabrd hablar de una labor de saqueo realizada con absolu-
ta impunidad. ;Qué quedara de una ciudad que dia a dia va siendo
expoliada de sus centenarias casas moriscas y cristianas, con sus
patios y portadas, de sus recogidos jardines y de sus masas arbé-
reas? No le podran quitar, al menos, su “dolorido sentir”.

La situacién actual

He querido rescatar algunos parrafos escritos hace 22 afios
porque podrdn servirnos para una reflexién sobre el estado ac-
tual de nuestro patrimonio artistico. Creo que el balance puede
resultar hoy menos pesimista que ayer. Se ha legislado, a nivel
nacional y comunitario, para conseguir defender con mayor efica-
cia los barrios histéricos. Pero todavia queda mucho camino por
recorrer. Anotemos, como dafios irreversibles, la expansién de la
ciudad hacia la Vega. La voz de alarma habia sonado ya con la
construccion, en dos extremos de ella, de los barrios del Zaidin y
de la Chana. La apertura de la calle de Recogidas propicié el afdn
de orientar hacia aquella el ensanche. Asi quedaron, como pren-
da de errores urbanisticos, calles como la de Pedro Antonio de
Alarcén o el mismo Camino de Ronda, que deberian hacerse con-
cebido con pequefios voltimenes. Otros sectores de Granada pade-
cieron reformas graves que afectaron, indirectamente, a barrios
histéricos contiguos. El acceso a la Gran Via (entonces arteria
vital de primera magnitud) se hacia a través de un hermosisimo
paseo con frondosisima arboleda entonces llamado “Avenida de
Calvo Sotelo” (hoy de la Constitucién) v en el que acabé cometién-
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dosc uno de los m&s inicuos “arboricidios” que cabe recordar.
Todo para alentar a los automéviles a penetrar en el casco urba-
no encontrandose, finalmente, con tremendos cuellos de botella
como el de la calle de San Juan dec Dios. No vamos a seguir
sefialando errores irreversibles. Digamos, como contrapartida, que
la expansion de la ciudad en la zona de la Cartuja constituyé un
gran acierto, aunque por desgracia en los nuevos barrios surgie-
ran zonas conflictivas. Y para no caer en aclitudes catastrofistas,
hagamos una valoracién serena del estado actual de la cuestion,
cifiéndonos a unos cuantos aspectos del tema.

Los barries histéricos

sQudé decir, para empezar, sobre el Albayecin? jPodra conse-
guirse remediar la progresiva depauperacién que ha venido su-
friendo? Confesaré que, con relacién a este barrio, mantengo un
punto de optimismo aunque los gque me escuchen puedan, con
Loda razon, sentirse profundamente cscépticos. En lo que concier-
ne a su conservacién soy totalmente reacio a grandes y costosos
planes de rehabilitacion. L.a mayor eficacia podrd conseguirse
mediante actuaciones puntuales, calle a calle y casa a casa; mejo-
rando sobre todo la calidad de las viviendas. Resulta, cso si, in-
dispensable cuidar hasta el méximo cosas tan elementales como
la pavimentacién, que ademds de ser lipica debe resultar cémo-
da, la limpicza, ocultar el cableado de las lineas eléctricas y tele-
fénicas, y sustituir las horrendas antenas individuales de televisién
por otras colectivas. Reconozeo que el tema mds peliagudo es el
de las comunicaciones, agravadas por la servidumbre de los co-
ches, tanto de los residentes como dc los visitantes. Es en este
campo donde se imponen log mayores esfucrzos de imaginacion...

En otros barrios histéricos de Granada resulta penoso compro-
bar su despoblacién al huir de ellos los vecinos ante la falta de
calidad de vida. No pucdo encontrar palabras que permitan repre-
sar mi visién pesimista. Resulta dificil de comprender que, después
de veintidos afos, el barrio de San Matias (elegido entonces para
realizar en él una actuacién cjemplar) nos siga mostrando lugares
tan degradados como la placeta dcl Canaveral. Si enderezamos nueslros
pasos mas alld de Bibarrambla, podriamos llegar hasta el mercado
de la Romanilla, victima de una irresponsable reforma con su absur-
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do palmeral. Cosas semejantes encontrariamos en otros muchos si-
tios, que no vamos a recorrer para no deprimirnos. Y sin embargo
tengo fe (sin olvidar que fe es creer lo que no vimos) en que cabe
todavia hacer mucho, y muy positivo, en pro de la rehabilitacién de
estos barrios. No creo que se consiga siempre mediante el estrecha-
miento de calzadas (aunque a veces resulte conveniente), ni dificul-
tando el trafico con enrevesadas e incongruentes medidas... que nada
tienen que ver con las que pudieran resultar légicas y disuasorias
para reducirlo. Como en el Albaycin, sigo siendo partidario de ac-
tuaciones, cuidadas y puntuales, en cada calle y en cada casa.

La arquitectura doméstica

Creo sinceramente que, en relacién con el panorama desolador
que mostrabamos en 1975, las cosas, por lo menos, no han ido a peor
en este apartado, aunque quede mucho por hacer. Antes de llegar
aqui hubiera debido revisar el inventario, de més de cien casas de
los siglos XVI al XVIII, realizado por mi antigua discipula Pilar
Castillo Noguera, precisamente en el fasciculo de Cuadernos de Arte
dela Universidad de Granada (correspondiente a 1974, pero impre-
so en 1975) en el que figuraban los pdrrafos nuestros que hemos
transcrito. No sé cuantas casas habran desaparecido desde enton-
ces; pero quiero pensar que no habran sido muchas. Labor priorita-
ria seria, en cambio, la de atender a su conservacién, adaptdndolas,
a la vez, a las exigencias de nuestro tiempo, preservando fachadas,
patios y escaleras abiertas a éstos; saneando cubiertas y salvando
las habitaciones que mantuvieran sus primitivas techumbres. En
los barrios histéricos subsisten por fortuna, como verdaderas reli-
quias, algunas construcciones relevantes, que se beneficiaron ya de
esta accién protectora: pienso en las sirven de sede al Colegio Nota-
rial, al Conservatorio, a dependencias universitarias en la Corrala
de Santiago, etc. Pero la acciéon protectora se hace especialmente
necesaria en otros edificios mucho mds modestos, cuyo manteni-
miento constituye una pesadisima carga para los propietarios.

El patrimonio monumental de las instituciones publicas

En el apretado recorrido que estamos realizando dedicaré
unas brevisimas palabras al patrimonio monumental de la Uni-
versidad. Nos llena de optimismo saber que estd en buenas ma-

30



nos. Recordemos que no hace muchos anos se concenlraba, funda-
mentalmente, en el antiguo edificio de la Compaiia de Jesus,
donde se agrupaban todas las facultades y el rectorado; ahora ha
quedado vinculado a la Facultad de Derecho. La de Letras se
instalo (muy poco antes de llegar yo a Granada) en el llamado
Palacio de las Columnas de la calle de Puentezuelas y que es
una importante muestra de la relevante arquitcctura doméstica
de que hablabamos hace un instante. Sonado acontecimiento fuc
la incorporacién al patrimonio universitario del Hospital Real;
también queda dentro de €l el edificio donde nos encontramos, la
antigua Madraza, que sirve también de sede a esta Corporacion.
La adquisicién de la mayor parte de log lerrenos de la antigua
Facultad de Teologfa para constituir el Campus de Carluja tuve
como consecuencia un hecho peregrino del gue estarda mejor infor-
mado que yo el Padre Sotomayor: quiero recordar que en los
tramites de compra se omitié cl Colegio Maximo, que no llegé a
registrarse porque deberia derruirse; cntonces todavia se pensa-
ba que su estilo “neodrahe” carecia de interés artistico; por fortu-
na el derribo no se produjo y hoy no solo se aprovecha la
construccion, sino que se valora desde el punto de vista monu-
mental. También tiene interés, en esta misma linea, el llamado
Palacio del Almirante de Avagon, en el Campo del Principe,
hasta hace poco ocupado por el Hospital Militar. La némina de
edificios de interés histdtico-artistico vinculados a la Universidad
podria acrecerse; pero no es preciso; ratifiquemos la vision opti-
mista sobre su conservacién.

Junto a cuanto se vincula a la Universidad no cabe olvidar
lo que pertenece a otras instituciones publicas. Pensamos en la
Chancilleria cn cl edificio del Museo Argueologico y en tan-
tos otros. Quedan todavia cuarteles que ocupan edificios de indu-
dable valor monumental, como el que fuc Convento de la Merced.
Conliamos que, en su momento, podrdn rescatarse y revalorizar-
se adecnadamente.

El patrimonic monumental de la Iglesia

En el recorrido quc estamos realizando llegamos ante un
apartado de capital importancia. Y es obvio que al aludir al patri-
monio monumental de la Iglesia nuestro pensamiento y nuestra
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mirada se proyectan, con absoluta prioridad, ante creaciones ar-
quitectonicas tan sefieras como el conjunto que integran la Capi-
lla Real, la Catedral y el Sagrario; deseariamos verlos valorados
como una unidad artistica, fruto de una integracién lograda a
través de tres siglos, sin perjuicio de que sigan preservando, cada
uno, su propia identidad. Y aunque los tres edificios necesiten
atencién y cuidado, sobre todo en lo que concierne a la conserva-
cién y restauraciéon de su valioso acervo escultérico y pictérico,
cabe mirar al futuro confiadamente. Al aludir a estos edificios,
quiero tan solo que expresar mi satisfaccién por el recientisimo
acuerdo que se ha tomado para la limpieza y restauracién del
retablo mayor de la Capilla Real, contando con la colaboracién de
tres instituciones. Y pienso que en fecha no lejana podran mejo-
rarse cuestiones pendientes después de las actuaciones llevadas
a cabo en ella. Algunas dieron origen a divisién de opiniones. Hay
un tema pendiente: los cristales puestos en los huecos de la Lonja
producen un efecto de escaparates de almacenes (como se ha di-
cho con toda razén); esto podra subsanarse disponiendo unas re-
Jas semejantes a las que se ven en la planta principal.

Muy cerca de este monumental conjunto se encuentran el
noble edificio de la Curia y el del Palacio Arzobispal. Y aqui si
que tenemos que mostrar nuestra grave preocupacién. jHasta
cudndo va a subsistir una situacién que se prolonga desde hace
demasiados afios, tras el desastroso incendio que todos recorda-
mos? Urge la colaboracién entre las autoridades eclesidsticas y
civiles para remediar un estado de cosas mds que lamentable.
Pensamos que no debe dilatarse por més tiempo las restauracién
de ambos edificios y la instalacién digna, en el primero, del Ar-
chivo y Museo diocesanos.

Si nos asomamos a La Cartuja, al Monasterio de San
Jeronimo, a la Iglesia y Hospital de San Juan de Dios y a
otros muchos templos podriamos hacer observaciones de muy di-
verso género; pero, por fortuna, en muchos casos su conservacién
es buena y en otros habr4 posibilidad de encontrar remedios. La
Abadia del Sacromonte, en cambio, me sigue preocupando muy
de veras. Siento hacia ella especial querencia porque cuando lle-
gué a Granada, una de las primeras cosas que hice fue inventa-
riar sus fondos (utilizando una moto y con ayuda de mi mujer) y
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montar, con muy buena voluntad y pocos medios, un museillo que
sc mantuvo decorosamente durante unos afios hasta que se aba-
tieron sobre la abadia robos y reveses sin cuento. Confiemos en
que algun dia se conseguird su definitiva rehabilitacién tras al-
gunos pasos positivos que se han dado.

Llenan de inquietud (con pocas cxcepciones) los problcmas
de los Menasterios y conventos de clausura. Conservarlos no
resulta facil; son penosas las condiciones en que se desarrolla la
vida dentro de ellos y esto hace lamentar quc la defensa de un
valioso conjunto de edificios con un acervo artistico mal conocido
v de indudable interés no acabe de canalizarse adeccuadamente.

Al concluir cstas breves e incompletas reflexiones sobre el
patrimenic meonumental de la iglesia pensamos en la necesidad
de vitalizarlo haciendo accesible la visita a templos y clausuras
quc estdn normalmente cerrados a cal y canto. Creo que las auto-
ridades eclesiasticas y civiles deben de esiorzarse por buscar una
formula que (respetando las exigencias de culto y las reglas de
vida mondsticas y conventuales) hagan factible una politica de

puertas ahicrtas.

La Alhambra y su entorno

Nuesiro recorrido concluye en uno de los mds emblematicos
conjuntos monumentales de Espaiia v que, sin lugar a dudas,
debe siluarse a la cabeza de los considerados Patrimonio de la
Humanidad, dandolc a esta expresién, un tanto degradada, el
maximo contenido. La Alhambra v su entorno han estado siem-
pre en el punto de mira todos, convirtiéndose en un tema espe-
cialmente conflictivo, generador de continuas y agrias polémicas.
Abordarlo resulta especialmente penose. Uno de los més bellos
corjuntos monumentales que existen, sirve ademdis (digamoslo
con profundo rubor) como escenario de enfrentamiento para los
politicos de uno y otro signo y (lo que es si cabe mas grave}, para
quienes crecmos que los temas culturales deben de estar por
encima de las contiendas de cardcter politico. Tomar una posicién
sobre sus problemas se quiere equiparar a tomar partido por un
determinado partido, valga la redundancia. Si es “Patrimonio de
la Humanidad” pienso que los criterios a seguir para su salva-
guardia requieren un consenso cuanto més amplio mcjor. Puede
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haber cuestiones relacionadas con su conservacién y manteni-
miento que afecten mas al municipio, o a la comunidad auténoma
o al gobierno de la nacién; la solucién serfa que las cosas de la
Alhambra, como las del Museo del Prado, se consideren de Esta-
do. Al expresarme asi quiero abrir un camino de dialogo. Hace
afios se consiguié un acuerdo parlamentario (creo que solo con la
abstencién de Izquierda Unida) para afrontar la reforma de nues-
tra primera pinacoteca.

Hablando con objetividad cabe decir que el balance de es-
tos veintidés afios que estamos considerando esta lleno de caras
v de cruces. No hay posibilidad aqui de hacer el recuento de
unas y otras. Luces y sombras se acumulan cuando se quieren
justipreciar las actuaciones sobre este conjunto monumental y
su entorno. Fijandonos primero en el entorno, acuden a nuestra
memoria viejas historias; como las de la urbanizacién que quiso
hacerse cerca ya del cementerio y que obligé a una costosa ex-
propiacién; como la que puso en peligro el Carmen de los Marti-
res, cuando se quiso construir en él un hotel; como la relacionada
con la asignatura pendiente (desde hace mas de veinticinco afios)
de la expropiacién del Carmen de los Catalanes, que hara facti-
ble la creacién de un gran espacio verde para valorar Torres
Bermejas, que la Fundacién Juan March quiso adoptar para su
rehabilitacién; como la de la construccién de un horripilante
aparcamiento (con nichos incluidos) que nos acerca al mas ho-
rripilante todavia, nuevo e innecesario acceso al Generalife; como
la del triste abandono que sufre desde hace una porcién de afios
(con acceso vedado al piiblico) uno de los més bellos miradores
de Granada, la Silla del Moro, cantada por el ilustre arabista
don Emilio Garcia Gémez.

Antes de concluir nuestro recorrido por el entorno, resulta
absolutamente insoslayable una referencia al Rey Chico, un edifi-
cio que dafia gravemente a la vista cuando se contempla la Al-
hambra desde muchos lugares del Allabaycin. Desde hace muchos
meses se le esta dando vueltas a un tema realmente lamentable.
Sigue resultando inexplicable que en su dia, la construccién se
autorizara con todos los pronunciamientos legales favorables. No
se cual sera el futuro. Pero cuanto concierne a él resulta bien
lastimoso.
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Dec puertas adentro hay que celebrar las actuaciones reali-
zadas cn la Alecazaba, aunque siga sin poderse ver la Puerta de
las Armas. La hella exposicién, Al-Andalus, que, coincidiendo con
el quinto centenario de la rendicién de Granada, ofrecié como
incomparable escenario los palacios nazaries (realizada en cola-
boracién con el Metropolitan Museum de Nueva York) fue real-
mentc memorable. Tres afios después (entre abril y setiembre de
1995), otra gran exposicién, Arte isidmico en Granada, Propuesta
para un Museo de la Alhambra, resulté también lucidisima.

El Museo de la Alhambra, que ahora acaba de reabrir
sus puertas, tras una muy ncble e impecable reinstalacion, es
fruto de la vuelta al que, con este nombre, habia tenido vida
hasta 1962. En este afio se habia elevado su rango trocandose
en Museo Nacional de Arte Hispanomusulmén. Esta denomina-
cién llevaba aparejada que sc mostraran en él testimonios de
las ereaciones legadas por el mundo isldmico en toda la Penin-
sula, desde Zaragoza hasta Andalucia entera, pasando por Tole-
do y Murcia. Ya sé que no podrian prodigarse las piezas fordneas
a cxponer. Pero las instalaciones de cardeter diddctico (con ma-
quetas de importantisimos monumentos) hubieran podido ser de
primecra magnitud. Se contaba para cllo con los extensos edifi-
cios construidos, con fines museolégicos, entre 1974 y 1975, jun-
to al Generalife y que habian quedado perfectamente encajados
v ambicntados en el terreno. En su momento no fui partidario
de que se hiciesen, porque en ellos sc pretendia agrupar a va-
rios muscos de la ciudad que estan bicen repartidos en ella. Pero
una vez rcalizadas las consirucciones (y tras instalarse en ellas
magnificas techumbres) escandaliza que no se hayan aprovecha-
do. Con visién miope se rechazé el alto papel asignado a los
museos llamados nacionales, por su cardcter cstatal, y asi se
llevé a cabo una lamentable “reconversién” cn 1986. Se opté por
utilizar como sede, junto a las edificaciones nazaries, la plania
baja del Palacio de Carlos V, una magnifica creacién renacen-
tisla, antitética, por su forma y su espiritu, de aquellas, pero
que se convirtid cn maravilloso simbolo de convivencia de dos
culturas. Previamente cl edificio habia vuelto a restaurarse. La-
mentamos muy de veras que log acierlos logrados, al derribarse
tabiques y conseguir cspacios didfanos, hayan quedado desnatu-
ralizados por decisiones arbitrarias, como Ias de descarnar mu-
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ros, destruir entreplantas previstas en el proyecto inicial, incor-
porar disonantes médrmoles y, sobre todo, arrancar la carpinte-
ria de madera que se habia puesto en las ventanas, sustituyéndola
por frios y asépticos vidrios que habrian dejado perplejo al gran
creador de la obra, el arquitecto Pedro Machuca.

Celebremos que, al menos, se haya consentido dejar en su
sitio, en la planta superior del Palacio de Carlos V, al Museo de
Bellas Artes, que hubiera podido ocupar el edificio entero. Entre
otras cosas mostraria todos los fondos que habia cedido el Prado
en depésito al Patronato de la Alhambra para su exhibicién y que
fueron vergonzosa y arbitrariamente almacenados. Otras colec-
ciones cabrian también en los ambitos de la planta baja. No per-
demos la esperanza de que algin dia el Museo Nacional de Arte
Hispanomusulman (que creemos sigue existiendo sobre el papel)
ocupe los magnificos &mbitos con que cuenta junto al Generalife
y el Palacio de Carlos V se dedique a exponer obras de arte desde
el Renacimiento hasta nuestros dias.

Dentro del recinto monumental, debo decir que desazona
profundamente la dréstica reduccién de 4&mbitos accesibles cuan-
do, paradéjicamente, de haberse suprimido muchas barreras, hu-
bieran mitigado sensiblemente las aglomeraciones. No tiene el
menor sentido que el Patio de los Leones tenga que circundarse
por un angosto corredor tras haberse suprimido, hace bastantes
afios, en laparte central, la zona ajardinada. Si de lo que se trata
es de preservar la fuente y de que no se puedan tocar las cabezas
de los felinos, podria hacerse el traslado de todo ello al Museo
que alberga los fondos nazaries, después de hecha la reproduc-
cién de todo acordada hace varios lustros. No puede accederse a
la hermosisima cripta del Palacio de Carlos V, ni a los interesan-
tisimos bafios, faciles de recorrer sin riesgo para su conservacion,
cuando se abrié un hueco de salida al fondo de los mismos. Con
todos los controles que se quieran, habria que facilitar la contem-
placién, a las personas interesadas, del Peinador de la Reina y de
las habitaciones de Washington Irving. El Partal solo puede ver-
se de lejos y el interior de las torres son inaccesibles. Mas grave
todavia resulta que la parte alta del Generalife, con su escalera
de agua y las memorias histéricas que anidan en ella y consien-
ten evocar un capitulo de nuestra literatura renacentista, siguen
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clausuradas, tras un lamentable accidente ocurrido hace ya no sé
cuantos afios.

Concluyo reiterando mi profunde reconocimiento a esta Corpora-
cion, Seguiré (firmemente, desde fuera y con el mayor interés) sus
actividades. Deseo que erczca cada dia el alto papel que le corresponde
desempeniar entre las instituciones culturales granadinas. Siempre
ademads, con la profunda consideracién debida a una ilustre Academia
hermana de otras a las que pertenezco.
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MONUMENTO A A, GANIVET, PLAZA DEL TOMATE, ROSQUE
DE LA ALITAMBRA, 1521
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DOMINGO SANCHEZ-MESA MARTIN

HOMENAJE CONMEMORATIVO
EN TORNO A LOS CENTENARIOS
DEL ESCULTOR JUAN CRISTOBAL
GONZALEZ Y DEL PINTOR FRANCISCO
SORIA AEDO

El escultor Juan Cristdébal

La Rcal Acadcmia de Bellas Artes de Granada, me ha desig-
nado para que intervenga en el acto de conmemoracién del pri-
mer centenario del nacimiento de los artistas granadinos Soria
Aedo, pintor, y del escultor Juan Cristdbal Gonzdlez. Sobre el
primero les hablard a ustedes mi compariero de academia y de
claustro universitario, profesor D. Ignacio Hecnares, vy a mi me
corresponde recordar, aunque también brevemente, la vida y la
obra del segundo, cosa que hago gustosamente.

El escultor Juan Cristébal, fue hasta su muerte, acaecida
cn Madrid en 1961, una obligada rcferencia, a la hora de hablar
de la escultura granadina contempordnea. T'ras su muerle su
presencia v recuerdo siguieron estando y siendo realidad, princi-
palmente gracias a sus obras, ¥ de ellas dos en especial: las sen-
tida, ajustada y castiza cabeza de “la Rafaela” de 1918, esculpida
en marmol de Carrara y perteneciente al Museo dc la Casa dc los
Tiros; v el afortunado v simbolista monumento al escritor y pen-
sador granadino Angel Ganivet en la olmeda de la Alhambra, en
el paseo principal frente a la castiza fuente del tomate. Se inau-
gurd el monumenio el 3 de octubre de 1921, ejerciendo desde
entonces como fiel testimonio de la fama y la gloria, intima y a
veces escondida, de ambos ilustres granadinos: el escritor y el
escultor de su figura.
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Aparte de estas dos obras, Granada conserva otras en dis-
tintos lugares y que ya fueron también estudiadas e inventaria-
das por distintos autores que se han ocupado sobre nuestro escultor.

Pero la historia y la fama de Juan Cristébal se escribié
también y fundamentalmente en otros escenarios nacionales e
internacionales, de la mano fundamentalmente de dos especia-
lidades esenciales para la estructura de esta época, como son
“el retrato” y “el monumento piblico”. En ambos capitulos nuestro
escultor ocup6 un particular lugar con personalidad destacada
y con ejemplar dignidad, manteniendo una linea en todo cohe-
rente con la tensa conjuncién que la época marcaba entre las
dindmicas de continuidad respetuosa con los sempiternos prin-
cipios de la plastica escultérica, seguidora de la forma y la
técnica como bases inmutables de la produccién artistica, y la
otra que de manera decidida, deseosa de una especie de libera-
cion de la energia creadora del artista, buscaba incluso una
independencia de la creacién artistica respecto a la naturaleza
y a la tradicién, a la vez que intentaba conocer la realidad més
profundamente.

Para el primer itinerario, que fue el que escogié nuestro
escultor, existian artistas y obras claramente referenciales, como
eran Rodin, Maillol, Bourdelle o Calr4, sin olvidar, para nosotros,
la importante obra del andaluz Mateo Inurria.

En la segunda tendencia o itinerario, en el que se dieron las
llamadas vanguardia europeas, practicaron artistas que mantu-
vieron un arte figurativo, con una actitud y tematica humanistica
ante el arte, frente a otros que obsesionados por el problema
espiritual o por una ideologia del agotamiento de la esperanza
vital, cayeron en la estética expresionista de los gritadores, de los
visionarios, de los viscerales o de los misticos, entre los que mili-
taron conocidos escultores desde el principio de nuestro siglo,
como Ernst, Barlach, o después el propio Mariano Marini, Kolbe
y la francesa Germaine Richier, que tras la segunda guerra mun-
dial, afrontard de manera singular el tema de la fealdad y la
repugnacia, hasta llegar casi a un regreso a lo mitico. Nada hiere
a la sensibilidad del contemplador tanto como los bronces arafna-
dos y heridos de G. Richier de los tltimos aiios de los cuarenta y
los primeros de los cincuenta.
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Y junto a estos caminos se desarrollé dentro de esta ultima
tendencia desintegradora, opuesta al llamado arte tradicional,
la propucsta de aquellos artistas que con cl abstraccionismo
huscaron sélo la expresién a través del mundo de las formas
absolutas, vdlidas estas por si solas, sin ser mediatizadas por
un tema preexistente, por una realidad concreta, llegando asi a
las esculturas objeto, donde los propios elementos gramaticales
de lo plastico se valoran como suficientes por si csenciales para
la obra final.

Pero estas tendencias transformadoras de la escultura del
siglo XX, que llegaron desde la renovacién a la revolucién, ya
hahian partido del propio siglo XIX y principalmente de la mano
de los pintores que practicaron la cscultura. Casos comoe Degis,
Renoir, Daumier, o ain mas el propic Matisse asi lo demues-
tran. Rodin en cierto modo fue el final y también el principio de
amhas tendencias que como precursoras materializaron el inicio
de lo que después surgira con la admiracién por lo arcaico y por
lo primitivo.

Y si todo esto sucedia en Paris a principios de siglo, no fue
asi en Espafia, y por supuesto menos en la ciudad de Granada,
que fue precisamente en lugar en el que se inicié la formacion
artistica y humana de nuestro joven Juan Cristobal, que habia
nacido en el pueblo almeriense de Ohancs el 5 de mayo del ya
mitico afio 1898, aunque esta fecha no esté respaldad que sepa-
mos por ningin documento, ya que los archivos municipales y
parroquiales de aquella localidad se destruyeron en la guerra
civil. Siendo nifio vino a nuestra ciudad junto con su madre Mi-
caela Quesada Carretero y con sus cuatro hermanos. Su padre
Francisco GGonzdlez Plaza, aparece que tras vender unas pobres
propiedades en cl pueblo se marché a Buenos Aircs acosado por
las deuda de juego y abandonando a la familia por completo.

En Granada se instalaron en casa de su t{a Fernanda en el
numero 17 de la Caldereria Vigja. En 1910, después de unos afios
de escuela publica, Juan Cristébal entra a irabajar como botones
y recadero en el Centro Artistico, donde también se daban clascs
nocturnas de pintura y de dibujo. Desde alli se inicia su esforza-
da, dificil compleja y fantdstica vida, en la que no faltaron los
contrastes y las sombras.
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Alternando las clases de dibujo y modelado con el trabajo,
aprende los primeros conceptos y técnicas de la mano del escultor
granadino Nicolds Prados Benitez, que la ensefiaria a montar el
barro y copiar de modelos de escayola y también del natural,
experiencias que le permitieron descubrir su habilidad innata y
sus excelentes dotes de modelador en barro y también de retra-
tista. Apenas con 16 afios a lo vemos fotografiado en la revista La
Esfera retratando el ilustre diputado granadino D. Natalio Rivas,
por entonces Subsecretario de Instruccién Publica. Ya el afio an-
terior, 1901, dio a conocer sus obras hechas en barro en el mismo
Centro Artistico granadino. Los periédicos y las revistas de la
época nos documentan sus primeros éxitos.

Una vez m4s, las becas del Ayuntamiento y Diputacién de
Granada, aunque miseras, sirven para que el joven escultor, de
la mano del politico, entre como aprendiz en el taller del famoso
escultor Mariano Benlliure en Madrid, que ya por entonces, 1913,
era reconocido como el méds famoso creador de monumentos pu-
blicos y de retratos en Espaiia, estilo impregnado del mas puro
realismo efectista, pintoresco y decimonénico, pero nunca falto de
correcién ni de llamativos virtuosismos en las técnicas del mode-
lado, que después eran pasados a bronce, principalmente en Roma
0 con menor frecuencia a la piedra y al méarmol, labor en la que
intervenian numerosos colaboradores. También en este taller se
trabajaba la madera.

Junto a estas experiencias practicas seria también el gran
Casén del Retiro, con su entonces Museo de Reproducciones Ar-
tisticas, el que le permitiria completar su formacién, dibujando
las obras maestras de la pléstica cldsica y renacentista.

A estos ambientes llegaban tarde y un tanto desdibujados,
cuando no demonizados los ecos de aquello que estaba ocurriendo
en Paris. Espafia padecia un grave aislamiento aparte del atraso
econdmico, social y cultural de todos conocido en aquel primer
tercio del siglo.

Estos aires transformadores llegaron principalmente con los
artistas catalanes del modernismo y que después se continuaron
con la llamada escuela mediterrdnea para el mundo de la escul-
tura, en la que siguiendo a Maillol destacaria el gran escultor
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José Clard, que con su impresionante Diosa, nos dejara dicho lo
que de verdad y nuevo habia en su arte y escuela.

Para Castilla serd m4s esencial la linea Bourdelliana y en
los expresionismos centroeuropeos, presentes en las obras de
Mestrovic, sin olvidar las debilidades por la tradicién realista de
la imagineria del siglo XVII. Desde el plano de las vanguardia,
para nosotros habra que remitirse a los verdaderos creadores en
Paris de gran parte de la escultura del siglo XX, tales como Pi-
casso y Julio Gonzdlez, ya que dentro de nuestro pais no llegaron
verdaderamente a existir, salvo aislados casos, como fue el escul-
tor Alberto Sdnchez y también el propio Angel Ferrant que junto
a Emiliano Barral y Mateo Herndndez participaron en el famoso
Salén de Artistas Ibéricos, en el Retiro madrilefio en el afio 1925,
predominado las tendencias postcubistas y surrealistas, junto al
mds academicista Victorio Macho, que fue en parte como el crea-
dor del nacionalismo escultérico. Mas que un renovador que eli-
minaré los elementos tradicionales, fue el que los volvié a presentar
aunque con nueva fisonomia, més atenta, eso si, a la pura alma
de los escultérico, que a lo narrativo y descriptivo.

Pero cuando Juan Cristébal llega a Madrid en 1913, lo ofi-
cial y ptblico marcha por los derroteros de la tradicién cuando
mas tras un ajustado realismo. Lo que pervive del siglo XIX,
tanto alli como en Barcelona asi lo demuestra. Nombres como
Venancio Vallmitjana, Jerénimo Suifiol, Ricardo Bellver, creador
en 1876 de una de las mejores esculturas publicas de fin de siglo,
como es el famoso Angel Caido del Retiro, afortunado de composi-
cion y airoso de perfiles, o el curioso caso del artista Agustin
Querol, convertido en institucién patriética nacional gracias, como
decia el profesor Gaya Nufio, al mal gusto de la época. El monu-
mento a Quevedo puede servir de ejemplo. Mejor escultor que
Querol, pero también convertido en institucién al servicio de las
politicas municipales y a las apetencias escenograficas del insa-
ciable realismo efectista popular, es el escultor Mariano Benlliu-
re habilisimo modelador, artista de ingenio y de facil ejecutoria,
une al gusto de la época, su tradicién de levantino y en el barro
hace lo que Sorolla en la pintura de luz y color, convirtiendo a
veces las formas escultéricas en realistas reproducciones de una
vida escenografiada. Pero entre toda su obra, ahora cada vez més
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valorada, sobresalen éxitos de singularidad destacado como ocu-
rre con el monumento al general Martinez Campos en el parque
del Retiro en Madrid, realizado en 1907. Es sin lugar a dudas
una de las mejores esculturas ecuestres de nuestro pais, seguin
concluye Josefina Alix Trueva en su trabajo sobre: “La escultura
espafiola de 1900 a 1936” publicado en el Catalogo de la Exposi-
cién celebrada en Madrid en 1985, y muy superior a todas esas
otras obras que tanto admira el gran publico, como son sus toros
de lidia, sus gitanos y sus personajes castizos, vestidos como los
de Sorolla con todos los detalles de los trajes regionales, tan
condescendientes con lo anecdético, pero tan facilmente modela-
dos y tan equilibradamente compuestos. Buenos ejemplos podrian
ser el grupo escultérico y funerario del cementerio de Sevilla con
el entierro del torero Joselito o incluso el dedicado al almirante
Cristébal Colén y a la reina Isabel la Catélica en Granada, enri-
quecido con excelentes relieves de claro concepto pictorico.

Sobre esta herencia de lo decimonénico, sobresalen precur-
sores aislados con tonos distintos y estilos diferentes; es el caso
de los escultores Mogrobejo, Francisco Durrio y el singular an-
daluz Mateo Inurria, que materializa en su arte un paso decisi-
vo hacia la renovacién, principalmente desde su estancia en
Madrid en 1913. Su espléndido torso femenino titulado Forma,
es el triunfo del concepto plédstico nuevo frente a la mera anéc-
dota de los anteriores desnudos. Conocedor de Rodin progresa
por senderos de la rotundidad de los voltimenes sin perder la
emocién de lo vivo y de lo latente. Especial sensibilidad para la
poesia plastica demuestra su escultura titulada La parra hecha
en 1920, o el principal monumento ecuestre al Gran capitdn en
la plaza de Tendillas de la ciudad de Cérdoba, del mejor recuer-
do de la pldstica renacentista y con la incorporaciéon de la nota
de policromia al realizar la cabeza del personaje en marmol
blanco y el resto en bronce.

En el capitulo de la escultura monumental, hay que desta-
car la elegancia y figura del monumento al pintor Rosales en
Madrid y el ya referido al Gran capitdn en Cérdoba.

Sobre esta aportacién singular del citado andaluz el capitu-
lo de los escultores catalanes queda aparte y perfectamente des-
tacado. La obra de Clar4 es suficiente y sus desnudos femeninos
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crean un prototipo de modelo mediterraneo, limpio, total v pode-
roso, en todo representante dcl nuevo espiritu “nouccntista” tan
animado por Eugenio D'ors. La gran escultura de la Diosa de
(lar4 es un total manifiesto del nuevo concepto arquitectdnico de
hacer la nueva escultura.

Estia renovacién en Castilla la materializaran los escultores
Julio Antonio y los ya citados Victorio Macho y Mateo Herndn-
dez. A esta renovacién castellana, o madrilefia, ayudaron artistas
gue aunque nacidos fuera de Madrid se trasladaron a la capital
de Espaiia formando parte de los circulos artisticos madrilefios.
Es el caso de dos singulares andaluces: Jacinto Higueras y nues-
tro Juan Cristébal, que asi se inserlan ambos cn una escultura
renovada pero de clara tendencia realista y mucho de funciona-
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Nuestro escultor, sin macstro fijo, aprendié de todos y asi se
hizo asimismo junto a las rcproducciones de las obras maestras
de Donatello y de las grandes esculturas griegas, despertando en
¢l gran admiracién la pldstica egipcia y oriental, ante las que
claudica en confesable seguimiento.

Muy pronto y arropado por escritores y politicos, a los que
retrata con admirable acierto, ¢l joven arlista nos sorprende con
una de sus principales obras, como es el monumento al pensador
y escritor granadino Angel Ganivet, erigido en la Alhambra e
inaugurado cn el afio 1921, Antcs ya posiblemente cn 1916, si
esta fecha cs cierta, realiza un bellisimo desnudo femcnino sin
brazos ni cabeza, del que existe una versién en el Museo granadi-
no del Bellas Artes, que enlaza con la mejor pldstica europea del
momento. El monumento a Ganivet fue motive de lamentables
actitudes de la Granada sempiterna, y de las que se hace eco
Melchor Ferndndez Almagro en la revista granadino Alhambra
correspondiente al mes de septiembre dc 1920. Alli se aclara que
la obra fue posible gracias a la intervencién del politico Natalio
Rivas, ya que de las veinte mil pesetas que importd el monumen-
to, s6lo dos mil salicron de los bolsillos de los “eniusiasmados”
granadinos que de csa manera lan pobre respondieron a la sus-
cripcion publica abicrta para costear el hemenaje a su cantado
idolo. Pero se cortas fueron las contribuciones, largas fueron las
criticas, incluso de algunos sefialados ganivetistas, que por otra
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parte dejaron publica demostracién de su incompetencias publi-
cas en el Catdlogo de la Exposicién de la obra del escultor cele-
brada en el Palacio de Carlos V, en la Alhambra en 1984. “El
tema del macho cabrio fue usado con simpleza, cuando no, con la
mala sombra granadina”. Nada entendieron estas voces del ilus-
tre abolengo cldsico del tema, venido desde Micenas y presente
en los mismos vasos de Corinto”, tal como escribia en el periédico
La Publicidad, el escritor Mora Guarnido destacando los perfiles
simbdlicos de este animal baquico y satéanico, barbudo y altivo,
lujurioso y vivaz, que aqui lucha como instinto contra la razon,
como la fuerza bruta e imprevisible contra la norma y el equili-
brio. Es al fin un lucha de contradictorios, tal como se encuentra
en los propios perfiles biograficos de Ganivet y en los contenidos
de sus obras. En ambos planos sobresale siempre, y como tema
recurrente su amor a Granada. “Nadie ha expresado mejor que
Ganivet el ideal de una ciudad con vida organica y espiritual,
autonoma con fines propios de cultura y un designio estético, por
cuya virtud se haga la vida de sus habitantes mss bella, m4s
noble y més culta”, segiin escribe Melchor Fernandez Almagro.

Ante este monumento que Juan Cristébal ided, aceptando el
legado pléstico y cultural de Rodin, dicho en su famoso desnudo de
la Edad del Bronce de 1876, y el del mismo Bourdelle, por ejemplo
en su Herdcles, se pronunciaron declaraciones de principios e in-
terpelaciones contra la destruccién de lo que esta ciudad es o de-
biera ser. “;Es que a los granadinos les falta la conciencia de que
son usuarios de un tesoro inapreciable de arte y de poesia? pregun-
taba Valladar. Y continta: “Seria doloroso tener que contestar que
en efecto es a conciencia la falta por entero. Y seria por tanto,
verdaderamente dramético que monumento que la voluntad tenaz
de D°. Natalio Rivas y el arte de Juan Cristébal han levantado a
Angel Ganivet, no signifique sino el ara abandonada de un culto
sin sacerdotes ni creyentes”...“los marmoles y los bronces a quie-
nes Juan Cristébal ha sabido infundir, genialmente, la vida del
arte, no pueden ser simplemente un recuerdo: tienen que se tam-
bién un estimulo”. Y si esto escribia Melchor Ferndandez Almagro
en Octubre de 1921, delante de la obra de Juan Cristébal, fue José
Francés quien en la Esfera de ese mismo afio afirma: “La vida de
Ganivet fue eso que el grupo escultérico inmortaliza: la lucha de
un hombre desnudo contra un macho cabrio, que vencido momen-
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taneamente, se wrebela brusco y mortal contra el domador. Lucha
de la voluntad contra el instinto, del cerebro contra el sexo”. Y
arriba queda glorificado y rematando el monumento, el profundo y
pensativo busto del escritor en marmol blanco.

En el otro apartado, ya referido, de la obra del escultor, y
dedicado al retrato, Juan Cristébal demuestra una muy especia-
les cualidades y aptitudes, que le permiten tras sus primeras
obras de tanteo traducir el natural en las mejores soluciones
plasticas que el modelo le ofrece, enlazando asi con la mejor tra-
dicién de los escultores retratistas europeos herederos de los es-
cultores romanos y renacentistas. Donatello serd su guia (véase
el busto en marmol blanco y pérfido de “nifio granadino” de 1918,
y en su recuerdo estilistico realiza de honda sensibilidad y pro-
fundos contenidos humanos: es el caso del ajustado de dibujo y
modelado, “tio Anselmo” de 1916, o la castiza “Rafaela” de 1918,
ejemplo paralelo de aquellos retratos de “Bustos de a raza” que
Julio Antonio creé en su corta vida, como fueron aquella “mujer
de Castilla” de 1909 o “Maria la gitana” de la misma época.

Pero los retratos de Juan Cristébal, excepcionales algunos
como el del alcalde de Madrid Pedro Rico, de 1932, de especial
fortuna, fundamentalmente en la soluciéon que el artista le da al
modelado suave y envolvente de los volimenes, o el de Indalecio
Prieto, de 1924, se poetiza con otros ejemplos como “la galleguita”
de 1931, o el elegante de Ramén Pérez de Ayala de 1926. De
singular significado son los trabajos en madera, con oportunas
notas de policromia, como son el de Cervantes de 1929, el del
torero Juan Belmonte, de 1942 y su propio autorretrato como Al
farero, realizado en relieve sobre madera y policromado de 1938.

Finalmente y como conclusién a estos breves comentarios
sobre “Juan Cristébal en Granada” tendriamos que recordar cémo
la obra de este escultor fue la que en 1984 cerré el ciclo de doce
exposiciones que la universidad de Granada, a través del Vice-
rrectorado de Extensién Universitaria, dedicé a los escultores con-
~ temporéneos granadinos, siendo ahora esta Real Academia de
Bellas Artes de Granada la que recuerda también al escultor, al
cumplirse, se realmente la fecha del nacimiento del artista fue la
considerada como tal por su estudiosos, el primer centenario de
su nacimiento en el pueblecito almeriense de Ohanes.
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IGNACIO HENARES CUELLAR

REFLEXIONES SOBRE
LA CONTEMPORANEIDAD

En el centenario de I'rancisco Soria Aedo

En 1930 J. Corrales Ruiz escribia en Madrid, el vanguar-
dista y un gran pintor: “Soria Aedo supo a tiempo buscar inde-
pendencia v 1o logré. Es un magnifico pintor, sin disputa, de los
pintores de Espafia mas seguros y firmes en su carrera...”. Tras
proclamar la modernidad de la pintura al aire libre, el iluminis-
mo que practicaba Francisco Soria Aedo, el critico madrilefio afir-
maba mds adelante que cl pintor “se dio cuenta de que la misién
del artista esld por encima del problema ridiculo de la personali-
dad”. Un problema que moral y estéticamente va a definir en
realidad los desarrollos y evolucién progresiva de una obra ingen-
te autocritica, la que sin duda corresponde a un artista en per-
manente bisqueda de su identidad creadora, de una intensa
personalidad, un rico mundo interior que en cl espacio pictérico
creado por Soria Aedo es reflejo de complejos movimientos inden-
tidades las generacioncs artisticas del largo medio siglo que cn-
tre nosotros se desenvolvié entre las continuas tensiones entre
accién y reaccién, entre tradicién y modernidad, en un ambito
social, econémico, politico y eultural dominado por la idea regene-
racionista, una elevada preocupacién moral y estética que en cl
arte v la literatura alcanzara su climax en la segunda década del
Novecientos.

La Granada noventayochista en la que va a nacer Francisco
Soria Aedo es el cscenario de un antiguo debate, que va a prolon-
garse ademéds hasta el prescente, ¥y que es el que se desarvolla
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entre los limites de la nostalgia y los esfuerzos renovadores; un
debate que a pesar de todo va a estar siempre presidido, en uno y
otro sentido, por la idea del valor de la cultura en esta ciudad. En
el centro de esta reflexién se halla igualmente, entre otras mu-
chas claves, la que ya he citado, y que es el problema de la
singularidad de lo artistico, la bisqueda creadora, que es busque-
da de la propia personalidad de cada autor; un auténtico proble-
ma, que es sin duda el de la propia trascendencia, y que fuera
vivido sin duda con intensidad especial por Soria Aedo, artista de
fama y de multitudinario reconocimiento entre nosotros, cuya
existencia va a transcurrir dentro de las coordenadas morales y
estéticas de un ambito oficial cuya primordial caracteristica es la
del determinado culturalista.

En este sentido, lo que importa es constatar el alto grado de
tensién ética y la pasion por la belleza que caracteriza la obra de
un artista marcada por una serie de claras etapas en las que se
reflejara el complejo proceso de formacién, el alto grado de inspi-
racién y el creciente y riguroso deseo de perfeccionamiento, una
elevada tensién hacia la intensidad expresiva la progresiva libe-
racién del color, y con éste, de la luz. La formacién académica del
pintor granadino se constituird como una sélida y caracteristica
base en pintura a partir de sus primeros estudio en esta ciudad,
en el taller del pintor cordobés Tomds Mufoz Lucena, entonces
aqui afincado. El gusto por lo popular, la sobria herencia técnico-
préctica posroméntica seran las claves de estos inicios, sobre los
que Emiliano M. Aguilera escribe en estos términos: “... Ante los
ojos del que, transcurriendo los anos, habia de ser un notable
artista, se abrian amplio horizontes... A medida que iba adqui-
riendo los conocimientos de la técnica pictérica, crecia su fervor
por la pintura. En la adolescencia empezé a pintar sus temas
predilectos. Primero bodegones y naturalezas muertas. Luego fi-
guras, desnudos. Después, composiciones, donde habia figuras y
arbustos, frutos y flores”.

Pero el momento més definitivo en la formacién de Francis-
co Soria Aedo corresponde sin duda a 1920, afio en el que comien-
za su aprendizaje en el estudio de José Lépez Mezquita. “Mis
propésitos eran ante todo no volver nunca a Granada. Volver a
Granada hubiera sido como fracasar”, afirmaba el pintor. La pro-
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teecién de Duque del Infantado serd fundamental en esta prime-
ra etapa madrilefia en la que la influencia de Lépez Mezquita
imprimira caracter, de forma decisiva, en la obra del joven Aedo,
de quien Cecilio Barberdn escribe en 1934: “... No puede negarse
que Granada, donde nacié en 1897, hubo de influir poderosamen-
te en su personalidad. Pero estas influencias suelen ser relativas.
Su actilud pictérica, sus facturas, responden a la exteriorizacion
de algo muy genuino, que él renueva con las aportaciones inde-
pendientes que todo artista pone en ella para su supervivencia’.

Cecilio Barberdn, en su libre Soria Aedo. Primera parte de
una vida, al hablar de supervivencia, otorga a la singularidad el
valor del éxito, y sin embargo la undnime aceptacion de la pintu-
ra de Francisco Soria Aedo del publico y de la critica duranie
décadas se debié precisamente a lo contrario, a lo riguroso del
concepto tradicionalisla que la practica artistica del pintor po-
scia. La independencia real de Francisco Soria Aedo no culmina-
r4 hasta llegar a los iltimos afios de su vida, durante la década
de los sescnta, cuando afirmaba en entrevista de un periodico
malaguefio en 1965; “No sé si me he renovado, pero si que pinto
con alegria. Que mi expresién es mds sincera y que goza en ha-
cerlo asi. Precisamente esta pintura actual estd mds prixima a la
clasica... Al erear mi obra he creado una libertad que permite al
color no el servicio de la construccion, sino su independencia.
Brillar en todo su esplendor. Esto es lo nuevo y en la inspiracion
es donde esta el mensaje”.

La permanencia de los valores éticos en la obra del artista va
a hacer posible la simultaneidad de valores formales que sancio-
nan en su obra personal y en su trayectoria como docente el fan-
tasma de la exclusién y del rigor normativista. Una idea latente,
una tensidn hacia las alturas que va a mantenerse como una cons-
tante, como un valor seguro, un acicate sutil que emerge cn mu-
chas de sus obras a lo largo de los diferentes momentos de una
carrera ascendente marcada por la sobriedad y el esfuerzo cons-
tante. Una dedicacién abscluta en la que resplandece la idea de la
busqueda de la helleza, que va a partir formalmente del concepto
estético velazquefio dominante en cl dmbito de la pintura oficial
espafiola desde la etapa romantica y que Soria Aedo asumird en su
aprendizaje con Lépez Mezquita, “artista con una condicién de
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sencillez madrilefa que da a su arte estilo y atractivo y que afiade
a la simple ejecucién espiritu de gracia y simpatia...” como escribe
Manuel Abril en 1935, en De la Naturaleza al espiritu. Esta senci-
llez y espiritu surgen también en las obras de Soria Aedo, como es
Tipos drabes, cuadro con el que obtiene segunda medalla en la
Exposicién Nacional de Bellas Artes de 1924, y que es resultado
del primer viaje del pintor a Marruecos. Este cuadro forma parte
de una larga serie de obras de cardcter (populista) en las que
suman el costumbrismo populista y el imaginario orientalista he-
redado del romanticismo. Sobre Joven drabe, cuadro que responde
también a estas caracteristicas, escribiria E. M. Aguilera: “;Un
principe? ;El heredero de uno de aquellos reyes moros de Granada
que proporcionaron gloria y prestigio a la ciudad, tltimo baluarte
de los 4arabes de Espaiia? (...) Y la figura tiene por fondo un paisaje
en el que se ven la murallas de la Alhambra y, destacdndose de
éstas, una de sus torres. Joven drabe es un bellisimo cuadro”.

Durante estos afios alternara las clases de Lépez Mezquita
con otras de Dibujo en el Circulo de Bellas Artes, al tiempo que
asiste al museo del Prado para realizar copias de diversas obras.
La propia inclinacién hacia la pintura velazquefia y, como se ha
dicho, la de Rubens, serd una constante que de forma evidente
surge es sus cuadros. Pepita, hermoso desnudo expuesto durante
estos dias en Granada, revela sin duda el “recio temperamento de
pintor” al que Bernardino de Pantorba alude en su texto sobre
Aedo, del libro Artistas andaluces. Y continda: “Es cierto que
Soria Aedo, como Pedro Antonio (con quien tiene tantos puntos
de contacto), y como otros pintores jévenes de valia indudable,
hallase ain en la fase evolutiva; pasa ahora por ese aprendizaje
del oficio que muchos mozalbetes desdefian, enterados de lo incé-
modo y penoso que resulta estudiar las cosas a conciencia, cuan-
do tan fécil es, en este siglo de la velocidad, echar los pies por
alto y declararse genio. Pero si alguna fe queremos tener en el
arte del mafana, necesitamos pedirsela a la juventud que estu-
dia con tesén idealista, a la que sabe consumir las horas enfrente
de las gloriosas dificultades del arte, sin soslayarlas con “ismos”
a la moda o extravagancias personales”.

En un d4mbito de tan marcada elocuencia, la bisqueda de la
propia personalidad creadora era sin duda un largo camino lleno
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de dudas y obstaculos. Pero incluso en obras denominadas “de
género” de la primera etapa madrilefia gravita una intencién sim-
bolista que es imposible eludir, y que la critica del momento no
advirtié —;o ignor6?— al detenerse exclusivamente en la valora-
cién de claves técnicas. Cuadros como Abandono, Danza o Fauno
galante son evidencia de un deseo expresivo calladamente moder-
nista que sin duda era reflejo de una paralela tensién subyacente
en la obra de José Léopez Mezquita, y de muchos artistas de un
conjunto de generaciones que vieron duramente obstaculizados
sus deseos de evolucién, de auténtica libertad expresiva. El 4mbi-
to de la pintura oficial, el de las exposiciones nacionales, que
entre nosotros contemplaba un panorama nunca confesados de
cambio, convivia en el tiempo, que no en el espacio moral ni
material, con el &mbito de una vanguardia que, més alld de nues-
tras fronteras, hacia posibles los suefios de quienes descubrieron
la verdadera naturaleza espiritual de la realidad, y la versatili-
dad de su expresion.

A esta meta pudo llegar Soria Aedo a mediados del siglo. Si
los retratos y los cuadros “de género” —curiosa definicién que
equipara obras de caracter mitolégico y simbolista con escenas
rurales o ciudadanas, de un casticismo oficialista en la que los
caracteres del “hispanismo” o el “andalucismo” en su caso, son las
notas a destacar— marcarian, segtin Cecilio Barberan, la primera
etapa madrilefia, la estancia del artista en Valencia determinara
un profundo cambio en su pintura. La luz se hace presente de
forma sustancial en cuadros que revelan el feliz descubrimiento
de un nuevo aire, el de la plena mediterraneidad, la certidumbre
final de que color y sobriedad —y esa es la verdadera y gran
leccién cldsica— no sélo no son antagonistas, sino que son inte-
grantes de una sola entidad teltrica y universal, la propia razén
del arte, cuya finalidad esencial es el cumplimiento del mandato
sentimental, el de la pasién por la creacién en si misma. Esta
idea formaria parte de los graves riesgos esteticistas provenien-
tes de la experiencia figurativa europea, y serian siempre recha-
zables por parte de la critica oficial de aquellos afios.

Y en este sentido hay que recordar que en torno al centena-
rio, el de José Maria Rodriguez Acosta, cuya conmemoracién en-
tre nosotros tuvo lugar hace veinte afios, en 1978, yo sefialaba en
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el catdlogo de aquella exposicién cémo los valores intelectuales y
estéticos percibidos por los artistas del cambio dec siglo eran para
la eritica de la transicién sccular ecmblemas de la degeneracion,
tremendos agravios culturalistas que completaban un amplisimo
y variado cuadro dc horror antinoventayochista, una permanente
obstaculizacion de las innovaciones formales v de su contraparti-
da expresiva. La generalizacién en nuestra cultura de estos valo-
res de la reaccion antirreformista bloqueé sin duda los posibles
desarrollos entre nosotros de un verdaderc movimiento simbolis-
ta que en el Gnico caso de Romero de Torres pudo dar su {rutos.
José Maria Rodriguez Acosta, José Lipez Mezquita, Francisco
Soria Aedo... y muchos otros, se adelanlaron de hecho en el am-
bito de la pintura de ideas, en un terreno de simbolos que desde
los estamentos oficiales fue rechazado o ignorads. El Simbolisme
era obra de “degenerados o histéricos”, o sencillamente no existia,
no se practicaba. Obras de Aedo como Fruio de amor forman
parte de un ideario plenamente simbolista, solo matizado por las
miserias técnico-practicas del eclecticismo posromaéantico o el tra-
vestimiento racial. La experiencia como Unica posible de la cultu-
ra, algo que yo sefialaba también en aquel texto, y euyo cumplimiento
se da en el simholisme, es sin duda una de las metas cscenciales
en la obra de Soria Aedo, como lo fue de tantos artistas naciona-
les que desarrollaron la totalidad de su obra dentro dc nuestras

fronteras,

La trayectoria decl artista granadine va a cursar un itinera-
rio excepcional, lleno de galardones y éxitos, del que son eviden-
ciag las continuadas exposiciones nacionales e internacionales y
la unanimidad de la eritica. El paréntesis de la guerra civil, trans-
currc para Soria Acdo en Valencia, espacio abierto a la cultura
universal, luminosoe dintel de un nuevo mundo de ideas esiélicas,
quc para cl pintor granadino se centran en Sorolla, a quien el
pintor granadino habia conocido en su adolescencia, durante las
visitas del gran genio valenciano a la Alhambra. “Sorolla es una
laguna en la pintura espafiola. Es uno de los pocos hombres que
aparecen de tarde en explicarnos como es el mar. Hasta él, el
mar era naufragios, olas, tempestades, todo un elemento de gran
orquestacion, un elemento tragico y grandioso, como una gran
sinfonia. Pero llega Sorolla y nos habla de algo que no habia visto
nadie aun: el casamiento de la ola con la playa, de la transparen-



cia del agua sobre la arena mojada. Y eso lo consigue con una
visién nueva de la luz... al darnos toda una teoria pictérica del
agua... ha sido quien he ensefiado al mundo a pintar el agua”. En
entrevista realizada en una emisora de radio valenciana, el pin-
tor granadino se referia con un rico y personal anadlisis critico de
la pintura de Sorolla. La obra de Aedo, en la que siempre alenta-
ra la inquietud por el indefinible que subyace a la realidad, a
pesar de la critica de la “degeneracién” antinoventayochista, que
prodigé sus actividades hasta bien entrada la primera mitad de
nuestro siglo, es por otra parte luminosa revelacién de la singu-
lar hondura de una singular poética, un impulso creador dotado
de un esencial lirismo, que emerge tanto en su pintura como en
su palabra.

La cuesta de las arremangadas, cuadro que Soria Aedo pre-
senta a la exposicién nacional de 1945, pertenece a la etapa que
el artista va a discurrir a esta ciudad, un largo espacio de casi
una década para el pintor va a continuar siendo plenamente posi-
tiva profesionalmente, y en la que ya la materia pictérica comien-
za a ser para el objetivo fundamental de investigacién, fuera de
la norma académica. El contacto con el pleno mediterraneismo,
los viajes y la relativizacién constante que se evidencia en sus
primeras Mdscaras, obras que son realizadas paralelamente a
sus caracteristicos retratos o escenas costumbristas, llevardan al
artista a un espacio estético y espiritual que se revela en duda
permanente, un febril deseo de avance y de ruptura que en sus
ultimas obras va a encontrar su plenitud, esfuerzo que un mu-
chas ocasiones serd bien entendido por la critica: “Francisco So-
ria Aedo, pintor granadino, se encuentra en un momento evolutivo,
siempre dentro de su caracteristica de gran colorista. El movi-
miento abstracto ha ejercido su influencia en la paleta de Soria
Aedo, que ha sabida aprovechar de él lo que hay de constructivo,
es decir, la fuerza o delicadeza del color y el regusto por la mate-
ria. Soria Aedo, sin perder sus raices en lo real, ha hecho algo
mas sintético su dibujo y su color. Pinta en anchas franjas de
color, apoyandose en la realidad inmediata e idealizdndola”. El
critico anénimo comentaba en el articulo de prensa una de las
exposiciones de Soria Aedo en la sala Eureka. Por su parte, A: M.
Campoy sefialaria en su texto de ABC sobre la muestra del pintor
en el salén Cano: “...Creo que el verdadero protagonista aqui es
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el color, un color suntuoso y encendido, vibrante, absorbente, do-
minador de toda la composicién, cuyos ritmos sustentan y enar-
decen sin dejar ni un pequefio espacio en reposo. Es un colorido
fruto de largos afios de experiencia, producto inconfundible de
una paleta que consiguié alumbrarlo con originalidad. Nada hay
aqui dejado al azar, todo da sensacién de obedecer a una precep-
tiva meticulosamente aplicada, lo cual no impide que la obra de
Soria Aedo tenga espontaneidad y desde luego, que se resuelva
distintamente en cada caso, sin reiteraciones”. En Granada, Ma-
rino Antequera escribiria, en 1959, en “Ideal”: “... Unas méscaras
destrozonas huyen de la lluvia. Esta asunto en Solana hubiera
resultado deprimente, denigratorio. En Soria la ruindad de las
figuras se dignifica por un hacer de belleza inenarrable, por ese
disolverse de la mascarada y anticiparse la ceniza que parece
caer de los grises de un cielo en el que una sola pincelada de
blanco puro abre como un hueco ilusionado a la esperanza”.

Desde la Cétedra de “Preparatorio de Colorido” de la Escuela
de Bellas Artes de San Fernando, Soria Aedo reinicia su actividad
profesional en Madrid, a partir de 1947. La creciente modificacién
de su concepto artistico es significativa. La “crisis” a la que aluden
algunos biégrafos no es sino el pleno desarrollo de las inquietudes
que sin duda desde la adolescencia, y sin duda sin forma definida,
sin expresién palpable, vibraban en el centro de una inspiracién
cuya intensidad y pasién se revelan en la esencial amplitud de las
formas, en la vida del color y en la fuerza de la luz, valores esen-
ciales en la pintura de uno de nuestros creadores de mayor proyec-
cién, un artista de la transicién a la modernidad, que sin duda
vivié su anuncio como un suefio quizds no cumplido sino en el
espacio de ese color liberado de cualquier servidumbre que orienté
a Francisco Soria Aedo hasta el pleno descubrimiento de la luz. Al
final, como en el principio, hay que sefialar que la busqueda de
una personalidad creadora tan elevada y compleja como la de So-
ria Aedo fue sin duda ejemplo de una evolucién artistica global que
determiné las secuencias culturales de medio siglo, comprendido al
mismo academicismo, tan omnipresente y tan mal conocido, que
s6lo ahora empezamos a asumir.
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ANTONIO GALLEGO MORELL
EL CENTENARIO DE ANGEL GANIVET

Al cclebrar sesién la “Academia de Bellas Artes Nuestra
Sefiora dc las Angustias” en conmemoracién de los centenarios de
Ganivet —el de su muerte— y de Garcia Lorca —el de su nacimien-
to—- 1o hace en torno a la fecha de noviembre de 1898 que es la del
suicidio en Riga del cénsul de Espafia en aquella ciudad Angel
Ganivel Garcia. jPor qué cuando se arrojé exactamente a las
aguas del Baltico el cscritor granadino? El ric Dwina es el nom-
bre en ruso del rio que atraviesa la ciudad a la que acababa de
llegar Ganivet como cénsul de Espaiia, legacién recién creada a
instancias del propio Ganivet que en informe a su ministerio de
Madrid cstimaba que seria mds provechosa para las relaciones
comerciales entre Espafia y Rusia que lo era entonces la de Hel-
singfors —en la que el prestaba mds servicios— cuya clausura si-
multdneamente proponia. Ganivet sc suicidé el 29 de noviembre
de 1898; pero esa fecha era entonces la que correspondia al dia
que amanecié en Granada o cn Madrid, porque los rusos, es cier-
to, de acuerdo con el calendario juliano era con el que contaban
pero y a en Rusia habia sufrido algunas modificaciones.

Hasta la reforma, en 1700, dcl calendario que propuso Pe-
dro el Grande los rusos partian de la era de Bizancio y, segtin el
sislema Bizantino el afio cmpezaba el 1° de sepliembre: ese dia sc
denominaba el Vrutzcleto. Para hallar el Vrutzeleto se multipli-
caba el numero dcl ciclo solar ruso correspondiente al afio por 5 y
el producto se dividia por 4; del cociente entero de la division se
halla el resto por defecto de la divisién por 7. Este resto da por la
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tabla de los dias de la semana cuyas primeras letras correspon-
dian a las siete primeras letras del alfabeto ruso.

Cosa complicada el calendario ruso entonces vigente en Riga
para que Ganivet calculase a qué dia correspondia, en cada mo-
mento, ser en Granada cuya historia y vida llevaba puntualmen-
te. Aquel dia 30 de noviembre en Espafia en el que aqui se conoce
la noticia de su muerte era, segin el calendario ruso el 18 del
mismo mes, publicindose en la prensa su esquela en Riga fecha-
da el dia 21. Entre los dos distintos calendarios el sol de media-
noche de Helsingtors, los negros cortinajes de las viviendas
finlandesas para protegerse de los rayos solares, de la luz que, en
cambio ennegrecia a partir del medio dia las calles de la ciudad
de Helsingfors habia razones y condiciones para que Ganivet cada
més solitario a partir de los treinta afios se suicidase arrojandose
al rio e insistiendo arrojandose por segunda vez cuando ya lo
habian rescatado de las aguas sus compafieros de travesia. Un
pintor, Eduardo Kreisler, imaginé en un é6leo el suicidio de Gani-
vet, que un dia me sorprendié al entrar en una exposicién que se
exhibia en la rue de Tournon, en Paris.

Con motivo de su centenario se habla de un cierto olvido de
su obra. Y es que cada dia venian interesando més, tanto en Espa-
na como en el mundo béltico los problemas relacionados con el
misterio de su suicidio y lo que hubiese de realidad con los posibles
amorios con su bella profesora de sueco que el mundo de sus nove-
las o sus ensayos. Ademas el profesor Wis que se interesaba por su
poesia en Helsinki lo hacia empujado por la fascinacién de Mascha
Djakojkai su joven profesora en sus dias de Helsingfors. Cuando
los finlandeses, en este afio de su centenario nos ofrecen una peli-
cula-reportaje de Ganivet de lo que més se habla en ella, y se
ofrecen multiples planos, es del Ganivet en sus relaciones con la
bella Mascha inmortalizada en el soberbio retrato que se conserva-
ba en el Museo del Ermitahe de San Petersburgo.

Algo similar a lo que acontece con Lorca que parecia que por
delante de la increible universalidad de su mensaje de creacién
literaria estuviesen los entresijos de su asesinato o hurgar demasia-
do en detalles de su homosexualidad. Cuando la suerte de Granada,
en su haber cultural, es poder contar con dos escritores de la talla
universal del poeta de Fuentevaqueros y de aquel nifio que comenzé
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a crecer en la casa-molino de sus padres entre las aguas del Genil y
las de la Fuente Gorda. Al margen del suicidio del asesinato, o de
las interioridades sexuales de uno u otro. Porque con estas o entre
estas circunstancias y sin ellas ambos nos legaron dos monumentos
inmensos de creacién literaria que colocan su nombres, con derecho
propio, en el frontispicio de las letras de nuestra ciudad, aunque
ambos coinciden también en triunfar extramuros de Granada y que
Granada acabe por acepta el valor universal de ambos legados.

Después de todo lo que se ha dicho este afio sobre Ganivet y
su obra desde los méas variadas vertientes acaso hoy, al filo de
cumplirse exactamente los cien afios del drama del rio Dwina sea
mas acertado repasar lo que esta conmemoracién ha deparado en
Granada y fuera de Granada.

Se han celebrado tres congresos Internacionales sobre Ganivet
uno promovido por la Universidad de Granada y dos por la Univer-
sidad de Tampere (Finlandia) asi como dos cursos convocados por la
Universidad Internacional de Andalucia, en su sede de Baeza y otro
por la Universidad de Granada en Almufiécar asi como un curso
sobre el 98, con especial atencién a Ganivet celebrado en la Univer-
sidad de Andalucia en su sede de la Rabida. En Madrid se ha desa-
rrollado un curso de conferencias sobre Ganivet en el Ateneo organizado
por el Instituto Iberoamericano de Finlandia y una mesa redonda
en torno a Ganivet como contribucién al centenario de la Escuela
Diplomatica celebrado en su sede de Madrid. En Granada se celebré
un ciclo de conferencias coordinada por la “Asociacién Centenario
Angel Ganivet” del Colegio de Doctores y Licenciados, asociacién
que realiz6 un viaje a la ciudad de Estrasburgo informativo sobre
los actos del centenario que se estaban organizando en Espaifia.

La Fébrica Nacional de Moneda y Timbre conmemoré los
cien afios de la muerte de Angel Ganivet con la emisién de su
serie “Centenarios” de un sello de 35 ptas, con tirada de 2.500.000
sellos autorizando un matasellos en Granada el 6 de octubre de
este afio 1998 como primer dia de circulacién y con motivo de la
Exposicién Filatélica sobre Angel Ganivet organizada por la Con-
sejeria de Cultura de la Junta de Andalucia y la Fundacién Caja
de Granada con la colaboraciéon de la Sociedad Filatélica Grana-
dina. En Madrid, dentro del ciclo “La Espafia de hoy ante el
centenario del 98”7, el Casino de Madrid ofrecié6 una conferencia
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sobre Angel Ganivet en acto ganivetiano que presenté el Presi-
dente del Casino Embajador D. Manuel Garcia-Miranda y Rivas,
de apellidos tan relacionados con la figura del escritor granadino.

Colofén o culminacién de lodos estas actividades —a més de
otras sensaciones de lecturas, conferencias, presentacién de libros,
proyecciones de la pelicula citada— fue la Edicién y Cultura del
Gobierno y la Fundacién Caja de Ahorros celebrada en la sala de
Exposiciones de esta ultima entidad en sus locales de la Acera del
Casino y posteriormentc en la sala de Exposiciones de la Bibliote-
ca Nacional de Madrid de la que se edité un espléndido catdlogo.

También se ha celebrado una exposicidn sobre el taller foto-
gralico del artista finlandés Nyblin en la sala de exposicioncs del
Centro de Investigaciones Etnolagicas Angcl Ganivet asi como un
ciclo de conferencias coincidiendo con la Exposicién “Ganiveten el
Atelier Nyblin” de la que se edité un cuidado Catdlogo. También
el Instituto de Ensefianza Secundaria Padre Suéarez, de Granada,
cn ¢l que estudié Ganivet organizé una exposicion sobre “Ganivet
y la vida en los institutos del fin de siglo” asi como algunas
conferencias. Otra original “exposicién de arte floral” en homena-
je a Angel Ganivet se presenld organizada por la Federacion de
Floristas y Granada y Provincia y una valiosa Exposicién ganive-
liana de primeras ediciones de sus ohbras organizada por el Gre-
mio de libreros artesanos con motive del anual certamen que
presentan anualmente en el Palacio de Bibataubin, este afio ofre-
cido a la conmemoracion del centenario de Ganivet.

Mencién aparte merecia resenar la publicacién de los prime-
ros volumenes de sus obras completas editadas por la Diputacion
Provincial asi como las reediciones o ediciones facsimilares de li-
bros dedicados a Angel Ganivet editados por la propia Diputacién
o por la editorial Comarcs o Servicio de Publicaciones de la diputa-
cién o dados a la estampa en su serie “Austral” por la editorial
Espasa-Calpe de Madrid, asi como el namero extraordinario con-
sagrado al escritor por las revista Estramuros o Ficciones de Gra-
nada, Insula de Madrid o Rilce de la Universidad de Pamplona.

En esta rica enumcracién de realidades se suma hoy este
acto de la Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora de
las Angustias de Granada.



FALLA Y GARCIA LORCA, POR F. IZQUIERDO, 1936

63



ANDRES SORIA ORTEGA

SOBRE FEDERICO GARCIA LORCA
Y LAS BELLAS ARTES

Parece perfectamente natural la recordacion solemne de un
granadino ilustre en nuestra Academia. Y el conmemorarlo, una
vez mas al lado de Ganivet, anade una significacion singular al
acto de homenaje. Podria decirse que amplia y duplica las dimen-
sivnes de esta sede, llendandola, a un tiempo dc airc intimo y
universal. Dos valores que pueden combinarse: igual que dos ele-
mentos simples en el laboratorio, sin perder sus cualidades espe-
cificas, prestando a este acto un rclicve cxtraordinario.

No quisiera detenerme demasiado ante una cuestion que
puede suscitarse. Lorca —lo mismo que Ganivet— nunca fueron
académicos. En su vivir —corto y sobremanera variado— estuvie-
ron al margen de las instituciones de este tipo, sin que tal actitud
represente, de suyo, un significado especial, ni tenga que ver con
la personalidad.

Pcro, respecto a Lorea, tal vez hubiera participado en el
llamado “academicismo primario”™: el de las academias, tanto ila-
lianas ecomo espaifiolas de los siglos XVI y XVII (1). Indicadoras
dc una sociabilidad artistica y literaria libre y amistosa: En cter-

(1} Véase nuesiro arliculs “Sobre ¢l Pre-Academicisme sevillano del Siglo
de Oro (Notas sobre el Libro de Retratos de Francisco Pachecol” en IIT Congreso
de Academios de Andalucia, (Cadiz, 8, 7 v 8 Octubre 1983) Comunicaciones o las
Ponencias, Cadiz, Caja de Ahorros de Cadiz, 1986, pp. 111-117).
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to modo, més alld de la tertulia. Pero impregnadas de anhelos y
metas superiores: el Arte, la Poesia, la Ciencia...

Pesa mucho todavia entre nosotros (quiza por inercia de la
educacién recibida) la delimitacién especialista. Sin embargo, en
este punto, nada que objetar: Federico Garcia Lorca, como todos
sabemos, desarrollé actividades artisticas, musicales, pldsticas y
dramdticas, con profundisima entrega y asiduidad. Y, ademads, no
—como en otros casos egregios sucede— por evasién o reposo com-
pensadores, sino abiertamente, como plena y general comunica-
cion. Una breve advertencia, antes de rematar estas palabras
liminares. Han menudeado en estos dias las celebraciones muy
diversas, tanto de Ganivet como de Lorca. Todo, sin duda enor-
memente satisfactorio, aunque es inevitable y merece disculpa
cualquier tipo de repeticién o coincidencia.

Pese a las novedades que se pudieran y debieran ofrecer,
operamos con elementos finitos: Vidas muy breves junto con obras
muy ricas, complejas, geniales...

Por mucho que escudrifiemos en ambos planos, hay un limi-
te. La retérica peticiéon de benevolencia, apunta a estas magnitu-
des —insisto— dificiles de olvidar.

Trataremos, por todo ello, de Lorca en su dinamismo artisti-
co, de un modo sencillo y compendioso, donde la apretada crono-
logia, mostrar4, creemos, su devocién acendrada y su profunda
entrega a la comunicacién humana de las artes.

I

Cualquier aproximacién seria al Lorca musico, requeriria
un ciclo de disertaciones plurales y algunas monografias copio-
sas, elaboradas por creadores, musicélogos y criticos. Por tanto,
como es de suponer, ausentes aqui.

En este campo, junto al nombre excepcional de Falla (tan
tempranamente unido al del poeta, en una aventura de arte inol-
vidable y sefiera a través de los afos), no hay que olvidar, sin
embargo, a dos ilustres contemporaneos y amigos: Regino Sdinz
de la Maza y Adolfo Salazar. Pues la precocidad, tantas veces
referida a las vocaciones musicales aparecera en Lorca, como ve-
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remos, muy pronto mostrdandose plena y ascendente desde sus
primeros escritos, punto de partida de los textos testimoniales,
inscritos de diversas formas en lo musical.

Entre los once y diecigiete afios (1909-1915) parece ser que
el poeta aprendié la guitarra, enseriado por su tia Isabel Garcia
Rodriguez y después, piano y armonia con Antonio Segura, cildn-
dose, ademds, el testimonio de alguna composicién.

El afioc siguiente, 1916, fue de extraordinaria importancia
para el joven estudiante. Un viagje de estudios universitario de la
Facultad de Letras, realizado en dos etapas (primavera y otofio),
llevé a Lorca, en la 1%, por Andalucia (Baeza, fIbeda, Cérdoba y
Ronda) y en la 2% a una excursién mds amplia —que llegaria hasta
Galicia—, visitdndose especialmente Castilia: El Escorial, Aviia,
Medina del Campo, Salamanca, Santiago... y después Ledn, Bur-
gos, Segovia y Madrid (2).

No vamos a insislir en la importancia de este viaje para
Lorea. Ni tampoco en se inmediato resultado: la compilacién de
unas nolas personales sugeridas por nuevos paisajes —sobre todo—
y nuevas gentes.

Todos estos elementos parecen repetirse a compds y en un
momento dado, comprendiendo a numerosos jévenes que se po-
nen en contacto con tierras y personas desconocidas: Mas, por
otra parte, este repetido ritual, tiene unas respuestas multiples,
variopintas. Y en nuestro caso, nos va a enfrentar con las prime-
ras publicaciones lorquianas.

Es preciso apoyarse ahora en la cronologia méas ajustada,
donde, naturalmente existe una correspondcncia de fiempo y
espacio. Y, €n §u commienzo, sirve a maravilla para denotar
precocidad y disciplina (Términos en apariencia contradicto-
rios, pero indispensables —creemos— en la actividad artistica

musical).

(2) Dirigida, como sc sabe, por el Dr. Martin Domingues Berruela —cate-
dratico de Arte— y el D. Alberto Gémez Izquierdo —catedrdtico de Filosofia— (este
altimo, s0lo en la gira andaluza), siendo también conocidos lo nombres de sus
COMPATIEFOs.
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Se ha considerado esta precisién cronolégica muy importan-
te como guia para adentrarnos en estas, al fin y al cabo, primi-
cias lorquianas. Y aqui es ahora necesario tener muy presente
sobre todo, la bibliografia puntual méas renciente —aumentada,
légicamente, a causa del centenario— y su posibilidad de revelar
escritura original inédita.

No obstante, en ese punto de partida admitido en general,
del afio 1917 con la “Fantasia Simbdlica” (con su precisa evoca-
cién al espiritu de Ganivet), en el Homenaje a Zorrilla del Boletin
del Centro Artistico, aparece justamente Divulgacion. Las reglas
de la musica, y texto firmado con las iniciales F. G. L. —contra el
academicismo en pro de una arte ante todo, expresivo— sin que
podamos detenernos mas en su comentario (3).

Dejando aparte lo referente a su ubicacién —diriamos— co-
rrecta, dentro de la bibliografia general lorquiana, significa una
posicién tedrica que viene a aumentar esta cuota musicolégica ya
sefialada: de ahi su elevado interés.

Pero vamos a adentrarnos ahora en Impresiones y Paisajes
(Granada, Ventura, 1918). Es el primer libro de un escritor no-
vel. Para su autor, una aventura inmensa. Para los lectores y
sobre todo, para los criticos avezados al flujo libresco, un pro-
ducto mixto. En este caso, el titulo —su primer signo llamativo—
es corriente en mds de una lengua, si bien, ingenuamente, una
al sujeto y al objeto, presentando la dualidad de su contenido.
Pero, pese a todos esto topicos —agravados por la edicién provin-
ciana y sus incorrecciones— el libro es sencillamente importante.

(3) En el articulo —~fundamental- de Marie Laffranque “Pour 1"étude de
Federico Garcia Lorca -Bases Chronologiques” en Bu Hi, LXV, 1963, se anota:
1917, 18 aout: Divagacién. Las reglas de la misical.../ (A paraitre prochaine-
ment aux édition Duell, Sloan and Pearce, New York (p. 336). En las notas -
cronologia de la vida y de la obra de Federico Garcia Lorca bibliografia notas al
texto (aparece: 1917-.../31 de julio. Publica el Diario de Burgos el articulo La
ornamentacién sepulcral, la que siguen Las monjas de las Huelgas (7 de agosto),
Las reglas de la miisica (17 de agosto)... (F. G. L. Obras Completas, Madrid,
Aguilar, decimoctava edicién, 1974, Vol. 11, p. 1276 a) (El texto se recoge en estas
0. C.- Tomo I de la ed. citada encabezando la serie articulos, con el titulo diva-
gacién las reglas de la musica (pp. 1115-1118).
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Es rico, singular. En un andlisis ponderativo, tiene partes diver-
sas, que podriamos simplificar, llaméndolas, al modo barroco,
naturales y artificiosas... Una de las mds importantes y prodi-
gadas, es la misica. Y aparece con los signos, indelebles, de la
experiencia, plasmados en un lenguaje lleno de propiedad y de
precision.

Pero, he aqui que su mensaje, tan granadino como su for-
mato pleno de marcas artesanales, indicios coetdneos e inseguri-
dad de los veinte afios, es totalmente poético. A pesar de haber
reunido estas contradlccmnes que se han advertido, Impresiones
y Paisajes es una prosa que surge dominada y por la maestria del
artista. Posee, ademds una historia particular que resumimos
aqui.

Al esbozarse por vez primera la edicién bonaerense de Obras
Completas por Guillermo de Torre (Buenos Aires, Losada, 1942),
el editor retne en el tomo VII Poeta en Nueva York, 3 conferen-
cias y 5 prosas péstumas, a lo que afiade como “Apéndice”, 9
“Capitulos de Impresiones y Paisajes (1918)”.

En la “indicacién de fuentes”, G. de Torre concluye su texto,
sefialando el valor de la obra: “su cardcter primigenio”, afiadiendo:

“sefala el alba de su vocacién literaria ya que hasta entonces,
Federico Garcia Lorca habia pensado solamente en dedicarse a la
musica. Pero un viaje por las viejas ciudades castellanas /.../ des-
perté en él el gusto artistico de la expresién escrita...”

Hace una referencia a la seleccién de sus textos, para con-
cluir mencionando la rareza del original, facilitado por el pintor
granadino/sic/ Manuel Angeles Ortiz (pp. 230-231).

Asimismo, es justo recordar hoy, el medio siglo (1948), de
otra obra de procedencia argentina y de Guillermo Diaz Plaja (F.
G. L. Estudio Critico, Buenos Aires, Kraft, 1948), donde, al refe-
rirse a esta obra prima editada en Granada treinta afios atrés,
destacada “lo musical como leitmotiv frecuente”.

Podriamos colocar —por juego— Impresiones y Paisajes, con
su musicalidad al lado de otra obra que almacena y madura mu-
sica, aunque muy especial (esta vez, durante nueve afios) el Poe-
ma del Cante Jondo.
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Hay un rasgo de interés en Impresiones...: Es la apari-
cién del autor. Un rasgo de narcisismo corriente, al parecer, en
primeros cscritos. Lorca se ha despegado de sus compaifieros,
al parecer, durante la estancia en Silos. Su protagonismo lo
afsla para introducirnos en la comunicacién de la musica. Es
la escena —citada mas de una vez— de su encucntre con el
monje organista y con otro monje. Estda compuesta con natura-
lidad, al desgaire: reflejo de una escena vivida. El poeta, des-
pués de haber consignado la severidad monumental del canto
gregoriano, es invitado a tocar en el érgano. Entonces inter-
preta:

“ewa obra de dolor extrahumano, esa lamentacién de amor pa-
tético que se llama el “allegretto de la séptima sinfonia™ (4).

Reveldndonos —pues de oido— que cuando va a llegar a los
momentos de mayvor palelismo... se olvida de lo que sigue. Enton-
ces interviene el otro monje, enajenado por las notas sinfénicas,
produciéndose una escena de gran pasién, pulcramente “dicha”,
por el musico-poeta.

Pero no son sélo estos cpisodios que rednen, al mismo tiem-
po, el realismo del claustro castcllano concreto, con la onda evo-
cada, tipicamente modernista, en la que lo més profano se mezcla
con lo religioso y lo mistico, todo heche va literatura, servida,
ademds, por escrilores hispdnicos y cxtranjeros de gran actuali-
dad, que se mencionardn a lo largo del libro...

Diriamos que en cl libro puedan claramente ohservarse, junto
a ese fondo musical, traido por lecturas hasia la experiencia del
joven musico —delator del tono pluriartistico modernista— las ins-
tantdneas de la misica, cl ritmo, los silencios en las abundantes
referencias a los paisajes dc Granada, que asimismo, nutren este
texto de principiante. Todo un mundo narrado en prosa.

Sin embargo, en el casi inmediato Libro de Poemas (1920),
podriamos hallar algunas acufiaciones muy elocuentes, en verso.

{4} Yo he recordado un texto narrative, referido estrechamente a la obra
de Beethoven: Eugenio Noel El allegreiio de la Sinfonia Séptima {aparecido en
1915), leido posiblemente por el poeta en la ed. popular de La Novela Coriu.
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Los oidos privilegiados del joven poeta, han extraido musica
concreta —y natural- del paisaje:

“El sonido redondo de la noche sobre el pentagrama del infinito”
(Hora de estrellas en Libro de Poemas)

Marie Laffranque, la gran lorquista de Toulouse dijo —en
1967— que Lorca “iba de la musica a las letras”. Y habria, final-
mente que recordar cémo, hace cuarenta afios (1958), se hizo una
magnifica traduccién al francés de Impresiones y Paisajes, por
otros dos lorquistas insignes: Claude Couffon y André Belamich.

II

Como ya dijimos, no son mucho menos exhaustivos nuestros
propoésitos.

Si nos hemos detenido algo en la consideracién de la maisi-
ca, sobre todo en Impresiones y Paisajes, ha sido para mostrar
con los datos mas fiables, ese transito del musico al poeta, sucedi-
do a los veinte afios. Segtn creemos, con todo rigor y pureza. Y
prueba de ello son los dos grandes aconteceres artisticos de 1922
y 1923, con sus diferentes niveles comunicativos: el primero, pi-
blico -nada menos que al aire libre— el Festival del Cante Jondo
de Junio de 1922. El privado, en la casa del poeta, en la granadi-
na Acera del Casino, en la fiesta de Reyes de 1923. Ambas cele-
braciones —sobre todo la segunda~- relacionadas con las otras partes
con los artistas, tanto musicos como pldsticos.

En ambas manifestaciones, la participacién del poeta fue
muy activa. Dindmica e inquieta en alto grado. Y en la del Cante
Jondo, no limitada al especticulo nocturno de la Plaza de los
Aljibes, sino proyectdndose con segura prodigalidad.

También hemos dicho que ya estdn juntos, reunidos en la
tradicion local, nacional y universal Falla y Lorca desde estos
extraordinarios afios del Veintenio... Y, naturalmente la ciudad —
Granada— con ellos, con participacién individual, corporativa y
masiva, en fin.

Todo esto —no es preciso repetirlo- puede bastar para la
valoracién de Lorca y las bellas artes. Presenta una actividad
imponente si la miramos desde hoy. Pero ain ofrece més.
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Puede decirse que sc ha avanzado mucho entre su cincuente-
nario (1986) y el centenario y las celebraciones de ahora en cuanto
a la recepcion del artista. Ahora puédese anadir otro progreso, de
comprobacion, por lo menos, mds mcsurable, la comunicacion.

Obviamente, al hablar de comunicacién, no nos referimos a
la relacién de Lorea con ¢l publico: {Tanto conocemos y acredita-
mos los flashes, que todos podrian caber en la acertada frase de
otro poeta —Jorge Guillén— Federico en persona...! Pero inmedia-
tamente pensamos en la liferatura orel por un lado: las conferen-
cias propias y las ilustraciones, log recitales de sus propios versos
(el Romancero... o la grande elegia...). Y, por supuesto, la maxi-
ma comunicacién: ¢l teatro.

En ella, por dichoso azar (o segure azar que hubiera dicho
otro peela) encontramos el doble perfil de Jano: sus propias crea-
ciones —-del fracaso estrepitoso, al primer triunfo (Mariana Pine-
da), hasta alcanzar ese teatro que cred sin llegar a conocerlo en
bambalinas, voces cdlidas y tramoya... Mengua fatal... aunque
una gran mayoria indiscriminada tampoco alcanzé a paladear el
teatro nuestro: Ese patrimonio comin, que Lorea dirigié y difun-
did en aquclla experiencia unica de la Barraca. {(Para verla en
extensién, hay que abarcar con la mirada el mapa de Espaiia
desplegado: de Granada a Jaca, de Villagarcia a Alicante... Un
experimento unico, genial...).

Muy poco vamos a decir respecto a la actuacion pldstica. El
poeta considera su pintura rebosante de expresion: “como pocsia
pura o pldstica pura a la vez” —segun dice a Sebastian (Gasch-.
Pues son los catalancs, los Amics de las Arts (tras los cuales esta
Dali) los que han llevado los dibujos lorquianos de lo privado a lo
publico.

Todo cse bullir de los afios veinte —en el cual ordenamos con
grandes y cxtraordinarios nombres espafioles la avanzada de la
pintura (Picasso v tras él Dali, Gris, Mird... en el poeta refluye,
sobre todo en las variaciones de su teatro... (Ya Helen Grant, cn
el Primer Congreso Internacional de Hispanistas —Oxford, 1964—
otra manifestacién “cstrella” de la que se llamé “década prodigio-
sa’— puso de relicve Amor de don Perlimplin con Belisa en su
Jjardin— como aleluya erdtica, desenfadada y comica...
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Los artistas polifacéticos a gran escala, no son corrientes. Y
en casi todos los que enumeramos en las listas académicas, el
ejercicio de una de las artes descuella por encima de las demés
(as; el siglo pasado y en Francia, se acufié “el violin de Ingres”...).

Las nuevas generaciones, la juventud de ahora, debe saber
que tanto la misica, como arte madrugador, la pintura de alboro-
z0 0 la reunion sintética y viviente del teatro, acompafiaron jay!
en la vida breve a un poeta creador con las palabras encumbrado
y universal. Y es un gozo y un honor para esta Academia de
Bellas Artes de la ciudad de Granada, proclamarlo ahora, con un
vitor estruendoso y undnime, en su sede.
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JOSE MANUEL RODRIGUEZ DOMINGO

LA ALHAMBRA Y LA ACADEMIA
DE BELLAS ARTES DE GRANADA
(1828-1871)

A D.* Angela Mendoza Eguuras,
In memoriom

La actividad dc tutela y salvaguarda de Patrimonio Histéri-
co Monumental apareceria en Espafia como uno mas de los meca-
nismos politicos e ideoldgicos del Estado Modcrno. La ereacién de
instiluciones cuya actividad estuviese dirigida a la proteccion v
valoracién de ese legado constituye un valor primordial de las
politicas ilustradas dirigido a solventar las contradicciones que Ia
practica venia planteando. La voluntad proleccionista y la pucsta
un valer de deferentes actitudes hacia cl arte del pasadoe, funda-
mentalmente cl perteneciente al periodo medieval, seria propio
del historicismo decimonénimo como base sobre la que se asienta
el liberalismo burgués,

En este contexto, el patrimonio hispanomusulms&n ird ad-
quiriendo una mayor presencia en la defensa de los ealores nacio-
nales que identifican y distinguen a Esparia. Ello contaria con el
interés que dicho pasado suscitaria en la conciencia europea en
torno a 1800, extrayendo como esenciales una serie de principios
coincidentes con la vertiente orientalisla del pensamiento roman-
tico. Serian de este modo los viajcros y escritores exiranjeros los
primeros cn llamar la atencién sobre la importancia de maniener
fomentar unos recursos patrimoniales como sefias distintivas de
la individualidad nacional, remarcando en ello su cardcter pinto-
resquista y denunciando el abandono y la indolencia con que
éstos se mantenian.
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LA TITULACION ACADEMICA DE ARQUITECTO
Y MAESTRO DE OBRAS

La pertenencia al Real Patrimonio de la Corona de los palacios
de la Alhambra daria lugar a ambigiiedades que lejos de favorecer
su conservacién y valoracién iria degenerando en una situacién de
insostenible abandono. Por otra parte, mientras mantuviera su con-
dicién militar, y la importancia estratégica de sus instalaciones y
situacién fuera menguando, la Alhambra si conducia peligrosamen-
te hacia una pérdida de contenidos vitales. La importancia de las
nuevas instituciones creadas para el estudio y conservacién de este
Patrimonio tardarian en advertir la situacién del conjunto nazari,
preocupadas antes en no interferir en los intereses de la monarquia.
Las limitadas competencias de la Academia de Bellas Artes de San
Fernando, como institucién matriz de la red de Academias de No-
bles Artes instaladas en las principales ciudades del pais, se cefii-
rian bédsicamente a la aprobacién del titulo de arquitecto que facultaba
para dirigir las obras de fortificacién de la Alhambra.

Pero el cumplimiento de la normativa destinada a contro-
lar la capacidad de los profesionales de la arquitectura plantea-
ba no pocas contradicciones. Asi, a comienzos de la década de
1840, la némina de arquitectos naturales de Granada y ejercien-
tes en la ciudad era verdaderamente reducida y confusa. Por
otra parte, su actividad no era en todos los casos lo suficiente-
mente amplia como para determinar de forma taxativa quiénes
habian sido aprobados por la Academia de San Fernando, tal y
como si deduce de la respuesta de la Academia de Nobles Artes
de Granada a la solicitud del Jefe Politico de la provincia en que
se declaraba incapacitada para determinar con exactitud los fa-
cultativos, arquitectos e ingenieros, nombrados de acuerdo con
la Real Orden de 28 de agosto de 1816 (1). Las fuertes oposicio-

(1) Archivo de la Academia de Bellas Artes de Granada (A. G. A.), libro 2.
Actas de Juntas Particulares (1826-1848), sesién de 30 de septiembre de 1840.
En esta época eran arquitectos titulados y ejercientes en Granada Luis Osete,
Baltasar Romero, José Contreras, Juan Pugnaire, Salvador Amador y Francisco
Enriquez (Archivo de 1a Academia de Bellas Artes de San Fernando (A. A. S. F.),
libro 3-154); y maestros de obras, Antonio Lépez Lara, Manuel de la Calle y
Francisco Contreras Osorio.
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nes a la medida por parte de gremiales y alarifes fue contestada
por la Academia de San Fernando del siguiente modo:

“La academia siempre hd procedido con mucho pulso
en habilitar 4 los Profesores de Arquitectura, por no ser
facultad de igual clase 4 las demas Artes pues si el Pintor v
Iscultor cjecutan una mala Pintura 6 Estatua né puede re-
sultar mas perjudicial trascendencia que la perdida de su
trabaje v quedarse con la obra, no asi el Arquitecto que fia-
da una casa ¢ edificic piiblico 4 su pericia si carece de los
verdadervs conocimientes del arte comete mil absurdes cn
su egecucion, imbierte infructuosamente crecides caudales
publices g® jamds puede remunerar, v lo g° es aun mas
doloroso expone las vidas de sus semejantes a parecer cntre
las ruinas como alguna vez hd cxperimentado® (2).

Precisamente, a consecuencia de esta disposicién encamina-
da al control de las titulaciones vy formacién de los futuros arqui-
tectos, la Academia de Granada manifestaba su preocupacion por
el escaso interés en el estudio de arquitectura:

“Era muy sensible que la clase de arquitectura se miras
casi desierta, despreciandose el cultivo de una facultad de tan-
ta uiilidad y necesidad, en que tanto hay que aprender, ¥ cn
que la falta de conocimiento trac males de gran consideracion,
entre cllos el inminente riesgo de 1a vida de los cindadanos,
por la lalta de seguridad en los edificios” (3).

Las razones estriban en el hecho de que en 1816 la corpora-
cion granadina no contaba con las prerrogativas de Academia de
Bellas Artcs, y no gozaba por tante del privilegio de examinar
cxclusivamente y conceder la titulacién de arquitecto, que sélo
correspondia a Madrid y Valencia:

“Mui lucgo de cstar fundada la Academia noté la junta
gubernativa la falta de asistencia a aqueila clase [de Arqui-
tectural ¥ tratd de remediar este mal recurriendo repetidas

(21 A. A 8. F, libro 140-3. Actas de la comisidn de arquiteciura (18006-

1823), junta de 30 de julio dc 15816.

(3) A. AL G, libro 11. Actus de Juntes Ordinaries (1807-1849), sesidn de
1 de octubre de 1816. En 1827 tan s6lo habia trea alummos matriculados en la
clase de arguitectura.
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GRABADC DISENADO POR GEBERA
PARA EL “SEMINARIO PINTORESCO ESPANOL”, 1836-1857
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veces a4 3. M. clamando por la necesidad de estimulos que
moviesen log jévenes 4 dedicarse 4 Lan diil estudio; la junta
al esponer entonces con la mayor fuerza las razones cn que
apoyvaba su solicitud, manifestaba sin rebozo los perjuicios
que resultaban del abuso de darse litulos de Arquitecto ya
por el Ayuntamiento de esta ciudad, ya por el gremio de
Alarifes de ella, cuerpos incompetentes al intente. El patrid-
tico celo de la Academia logrd que S. M. movido de la verdad
de sus esposiciones mandase por medio de treg RS, ordenes
(...} que p'. ningun motivoe continuasen espidiendo titulos
aquellos cuerpos, reservando este derecho 4 la Academia de
S. Fernando p* todo el Reino y 4 la de 3. Carlos p®. la pro-
vincia de Valencia” {4).

La necesidad 1lustrada de la Academia por dotar a los
profesionales de la arquitectura de la formacion tedrica de que
carecian, pasaba por controlar dircctamcnte la concesidn y re-
validacidn del titulo. E]1 hecho de que tode practico de arguitec-
tura debiera ser aprobado o revalidado su titulo por las
instituciones citadas, no fue bien acogido por los albaifiles y
maestros gremiales. En Granada siete de estos oficiales siguie-
ron cn juicio en la Chancilleria por el reconocimiento de sus
facultades y poder seguir practicando su oficio, alegando que
su avanzada edad les impedia el pasar de la revelacién de la
Academia de San Fernando. El tribunal fallé a favor dc los
arquitectos y se les recogieron sus carias de examen; acudie-
ron entonces al Rey solicitando se les permitiese tasar y reco-
nocer, lo que fue negado a menos que se examinasen de maestros
de obras (h).

Este es el caso de Antonio Agustin Garride, maestro gremial
que habia sido Alarife Mayor y dirigido obras en la Alhambra desde
comienzos de siglo, quien solicitaba de la Academia la revalidacion
de su titulos sin necesidad de examinarse de maestro de obras dada
su avanzada edad. Pero pueslo que habia obtenido su titulacién por

(4) A A. G, libro 11. Actas de Juntas Ordingrias (1807-1849), junta de 10

de noviembre de 1816,
(6 AL A S F. libro 3-141. Actas de la seceion de arquitectura (1824-1831).

junta de 27 de noviembre de 131,
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el Ayuntamiento de Granada con posterioridad a la Real Cédula de
1787 por la que se establecia el examen de la Academia de San
Fernando, el asunto fue sometido directamente a la Corona (6).

El problema competencial entre arquitectos, ingenieros y
maestros de obras no debia estar mas claro en 1855, cuando por
una Real Orden se procederia a deslindar las atribuciones de
unos y otros. Resultado de las continuas quejas de los arquitectos
por invasién de atribuciones por parte de otros profesionales ori-
giné la creacién del arquitecto provincial. Hasta 1870 los maes-
tros de obras podian serlo de catedrales, colegiatas, ayuntamientos
y otras corporaciones y, por tanto, entender en sus obras, siem-
pre que se tratase de poblaciones de menos de 2.000 vecinos, a
falta de arquitectos.

La creacién por Real Decreto de 1° de diciembre de 1858 de la
figura del arquitecto provincial, nombrado por el Gobierno y a
propuesta de la Diputacién respectiva, fijaba con claridad los fa-
cultativos capacitados para intervenir en las obras de restauracién
de los monumentos artisticos e histéricos, de acuerdo con el dicta-
men de la Comisién Provincial de Monumentos de respectiva, de la
cual seria miembro nato. Durante el tiempo que Juan Pugnaire
ocup6 este cargo dirigi6 algunas obras de arquitectura de la Al-
hambra, si bien es verdad que también encontramos a Baltasar
Romero hacia 1860 interviniendo en dichas obras. Este Decreto fue
derogado en 1869, siendo nombrados los arquitectos provinciales
directamente por las Diputaciones, y creada la figura del arquitec-
to municipal, dependiente del Ayuntamiento respectivo. La me-
diad fue ampliamente criticada por el estamento profesional que
veian en ella un peligro para su independencia profesional, espe-
cialmente en lo relativo al sistema de eleccion (7). Efectivamente,

(6) A.A.S.F., libro 3-142. Actas de la seccién de arquitectura (1832-1840),
junta de 18 de mayo de 1832.

(7) Cfr. A. SANCHO ARANGO, Defensa de la institucién de los Arquitec-
tos provinciales y de distrito creada por R. D. de 1 de diciembre de 1858, Valencia
1869; vid. también, I. ORDIERES DIEZ, La restauracién monumental en Espariia
(1835-1936), Madrid 1995; R. ANGUITA CANTERO, Ordenanza y policia urba-
na: los origenes de la reglamentacién edificatoria en Espafia (1750-1900), Grana-
da 1997.
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en Granada tendria cierto eco el nombramiento de Mariano Con-
treras, a la muerte de Pugnaire, como arquitecto provincial y miembro
de la Comisién de Monumentos, el mismo afio en gque obtuvo la
titulacién de arquitecto y sin experiencia alguna.

Las cucstiones de los arquiteclos en Granada fue siempre
un tema sujcto a multitud de intereses (8). Asi, por ejemplo, en
fecha nada temprana como 1887, la Academia Provincial de Be-
llas Artes se veia en la necesidad de cubrir un a vacante de
académico de la scleecién de arquitectura, pero “leniendo en cuenta
que esta capital cxiste tan solo por hoy el Arquitecto municipal
mientras que son muchos los entusiastas por las Bellas Artes que
aspiran a pertenecer a csta Academia y que ya por su ilustracion,
ya por su posicién social podrian engrandecer el fomento de esta
Corporacién y su Escucla”, se eligié al historiador Francisco de
Paula Villa-Real Valdivia antes que al arquitecto Juan Monse-
rrat Vergés o a otros facultativos con no menos méritos, que
conformaban una némina nada despreciable a tenor de las obras
realizadas en este momento cn la cindad (9).

Por otra parte, la Academia de Granada contaba con la fa-
cultad de aprobar los proyectos de obras piiblicas por las Reales
Ordencs dc 11 de enero de 1808, 1° de octubre de 1850 y 2 dc
junio de 1851. En 1858, el Gobierno resolvia que los ayuntamien-
tos no podian proceder a la demolicién, restauracién o reparacion
de ningtn edificio cualquiera que fuese, que por su mérito artis-
tico y otras circunstancias mereciera considerarse como monu-
mental, sin remitir antes un cxpediente al Ministerio de Obras
Piiblicas con el correspondientc informe de la Academia de Bellas
Artes o, en su defecto, de los profesorcs de arquitectura. El Mi-
nisterio de Gobernacién adopté entonces que la junta consultiva
de policia urbana formulase un reglamento para la creacion en
todas las capitales de provincia y poblaciones importantes plazas
de arquitcctos titulares que dirigiesen las construcciones urba-

{(8) Cfr. R. ANGUITA CANTERO, Lg ciudad construida: control munict-
pal y reglamentados edificatorios en la Granede del siglo XIX, Granada 1997,

(9) A. A G., Actas de Junias Generales (1875-1889),  junta de 5 de junio
de 1587,
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nas costeadas de fondos provinciales y municipales. Tales plazas,
que debian estar convenientemente retribuidas para que los ar-
quitectos no percibiesen otro emolumento de dichos fondos, se-
rian de la provisién de la Corona a propuesta de la Real Academia
de San Fernando.

Sin embargo, la pertenencia de la Alhambra al Real Patro-
nato le adscribia a las normativas propias de lo Reales Sitios.
La figura del arquitecto de la Alhambra no surge hasta 1828
con el nombramiento de José Contreras. Anterior a él encontra-
mos a Luis Osete quien realizaria algunas obras de fortificacién
en el recinto por encargo del Gobernador de la Fortaleza, simul-
taneando esta direccién facultativa con su cardcter de arquitec-
to municipal —junto con José Contreras— y profesor de la Academia
de Nobles Artes. En este sentido, hasta la Real Orden de 5 de
septiembre de 1859 no hallamos expresada la incompatibilidad
en el desempefio del cargo de profesor de la Academia con otro
retribuido como el de arquitecto municipal o provincial. Es el
caso de Juan Pugnaire, arquitecto provincial, quien hubo de
renunciar a su plaza de profesor de dibujo lineal y de adorno. El
cargo de arquitecto de la Alhambra no seria de dedicacién exclu-
siva hasta la llegada de Modesto Cendoya en 1907, pues su
antecesor, Mariano Contreras, fue al mismo tiempo arquitecto
provincial.

La polémica sobre la restauracioén estilistica

El primero de los facultativos reconocidos por la Academia
de San Fernando activos en Granada durante la primera mitad
del siglo XIX seria Luis Osete (Orce, 1780-Granada, 1849), quien
desde 1806 era director de matemadticas y teniente-director de
la seccién de arquitectura de la Academia de Tres Nobles Artes
de Granada, en sustitucién de Ignacio Toméas y José Sanchez
del Olmo. Aunque aprobado de arquitecto por la Academia en
1828 (10), sin embargo, venia desempefiando labores constructi-
vas y edilicias con cargo al municipio; ocuparia el puesto de

(10) A.A. S. J., libro 3-154; A. A. S. F., libro 3-155; A. A. G., libro 2. Actas
de Juntas Particulares (1826-1848), sesién de 11 de mayo de 1828.
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Maestro Mayor de Obras de la Ciudad desde 1829 (11). Como
uno de los pocos arquitectos facultados que ejercian en la ciu-
dad, recibi6 el nombramiento de Arquitecto de las obras del
Real Sitio y Fortaleza de la Alhambra, siendo sustituido por
José Contreras. Su actividad en el monumento, durante los go-
biernos de Montilla, Villaescusa y Serna, se limitaria a leves
reparos y recalzos de muros, no constando los periodos concre-
tos de estas intervenciones.

Por su parte, José Contreras Osorio (Granada, 1794-ca.
1868), hijo de un practico gremial e iniciador de la saga que
gobernarfa la Alhambra hasta 1907, seria uno de sus profesio-
nales de actividad més completa. La llegada de los Contreras a
la Alhambra coincidiria con el auge de la “arqueologia nacional”
y la difusién del modelo alhambrista por medio de la literatura
de viajes. Sin embargo, ni José Contreras, ni su hijo Rafael
encontrarian en la arqueologia el medio apropiado para desen-
trafiar los oscuros episodios del monumento. Cursé la carrera de
Matemaéticas en la Escuela de Dibujo, y comenzé a colaborar
como aparejador con el maestro de obras José Lépez de la Casa
y Lara. Maestro de obras por la Academia de San Fernando
desde 1827, se ocupé de todas las obras de parroquiales de la
diécesis, y de la construccién del convenio de San Bernardo y de
la iglesia conventual de San Francisco (Casa Grande) en Grana-
da. Alcanzé el grado de arquitecto en 1833, y como arquitecto
del Real Patrimonio se inicié en una obra para la capilla de la
Alcaiceria y, especialmente, tras su nombramiento como respon-
sable de las obras de fortificacién de la Alhambra cargo que
ocup6 desde 1828 a 1845. Aqui es donde demostraria de manera
incesante su preocupacién por la restauracién estilistica, intro-
duciendo a sus hijos Rafael y Francisco en la reproduccién de
adornos para la Alhambra y el Alcdzar de Sevilla. De su periodo
destaca la intensa polémica mantenida con la Academia de Gra-

(11) Archivo Histérico de la Ciudad de Granada, libro 168. Actas capitula-
res. Con motivo de la desamortizacién eclesiastica fue encargado de reunir todos
los datos correspondientes a los arquitectos de los conventos suprimidos [A. A.
G., libro 11. Actas de Juntas Ordinarias (1807-1849), sesién de 17 de abril de
1836].
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nada por la “anacrénica” restauracién del portico meridional del
Patio de los Arrayanes (12).

Una vez asumidas las competencias académicas sobre la con-
servacién de los bienes de la Corona, muy menguado el cardcter
militar de la Alhambra y destinadas cantidades concretas para su
mantenimiento desde 1830, las labores de fortificacién irdn perdien-
do importancia para centrarse en los “grandes programas de rcstau-
racién estilistica” que abarcardn toda la centuria. La polémica de
esta acluaciones serd uno de los argumentos cenfrales que manten-
dran vigentes las labores de salvaguarda y control de institucioncs
como la Academia de Nobles Arles de Granada primero, y la Comi-
sién Provincial de Monumentos después. La primera disputa impor-
tante en la que se implicard directamente la institucion afectara a
la reforma de ]a galeria alta del Patio de los Arrayanes, que amena-
zaba ruina inminente, asi como la decoracién de las naves laterales
de dicho Patio, dirigidas por José Contreras, labores gue se conclui-
rian en diciembre de 1842. Durante la ejecucién de los trabajos, se
aprovecharon aquellas partes que estaban en buen estado y se pro-
cedié a la sustitucién de aguellos elementos —columnas, arcadas,
adornos, ventanas, ajimeccs, aleros y celosias dc madera— “todo ello
copiado exactam®. de sus originales (...) por su mal estado y carco-
mido de los tiempos”, restando tan s6lo la cenefa de azulejos, repa-
ros en la soleria y algunos adornos de lapideria arabe (13).

(12) A. A.S. F., libro 3-157; A. A. 8. F,, libro 3-154; A. A. 8. F., libro 3-155.
Fue Arquitecto de Ciudad, desde 15840, disefiando el Plano Geométrico de Gra-
nada (1853 —calificade como el principal trabajo cartogréfico de la ciudad rea-
lizado en el siglo XIX—, asi como Avquitecto de Hacienda, entendido por tanto en
las obras de acondicionamiente de los conventos desamaortizados a las necesida-
des de la Administraciéon. Procisamente las vicisitudes por las que atravesaron
su proyectos para el arzobispo de Cranada demuestra un cierto grade de impe-
ricia, caracteristico de la arquitectura religiosa granadina del Ochocientos. So-
bre su actividad como arquitecto diecesano, vid. E. GUILLEN MARCOS, De lo
[ustracion al Historicismo: Arquitectura religiosa en el Arzobispado de Granada
(1773-1868), Granada 1990, pp. 285-294; sobre sus trabujos en la Alhambra, vid.
J M. RODRIGUEZ DOMINGO, La restauracion monumenial de la Alhambra
(1827-1907), Granada 1997, pp. 41-42 y 106-122.

(13) Archive Histérico de la Alhambra (A. H. A.), leg. 247-5. Vid., P. MA-
RINETTO SANCHEZ, “La policromia de los capitcles del Palacio de los Leoncs™
Cuadernos de la Alhambra 21 (1985) pp. 84-89.
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La intensidad de las obras de intervencién vendria acompa-
fiada de una precipitada concepcién de la restauracién falta de
todo rigor cientifico. La “irrespetuosa” labor de José Contreras en
la Alhambra conté con la tajante oposicién de la Academia de
Nobles Artes de Granada. El detonante fue un articulo publicado
en El Espectador, firmado por “una persona de conocido mérito
artistico”, e inspirado por el arquitecto Francisco Enriquez Fe-
rrer, donde se denunciaban las obras de la Alhambra. Asi, en la
junta ordinaria celebrada el 5 de junio de 1842 se presenté un
duro informe elaborado por los profesores de la Escuela en el que
se advertia acerca de la inconveniencia de los trabajos verificados
por el arquitecto de la Alhambra en la galeria superior del porti-
co meridional del Patio de los Arrayanes, cuya techumbre de
laceria se habia cubierto “bajo una capa grosera de pintura al
6leo”; y, especialmente, en el Patio de los Leones, donde desde
1837 se habia procedido al raspado de mdarmoles con asperén
eliminando de este modo los restos de policromia que atn conser-
vaban, y erosionado los relieves de la Fuente de los Leones, “mu-
tiladas las superficies esferoidales de la fuente, desportilladas las
esquinas y perfiles de la inscripcién del alrededor, borrados sus
lazos y nexos, y perdidos sus adornos: el ignorante cincel del
cantero ha desfigurado los ojos de los Leones haciéndolos mas
profundos” (14). La Academia defendia la no eliminacién de la
pdtina rojiza impuesta por el tiempo, “raudal inagotable de inspi-
raciones y entusiasmo”. Se llegaba a declarar la preferencia del
estado anterior de incuria y abandono a la sustitucién del monu-
mento por un “edificio nuevo”, dado el deseo de Contreras “en
imitar ese genero de ornato en los enmaderados, relieves y estu-
cos” (15).

La Junta, “con el fin de evitar la perdida e inutilizacion
de las preciosidades que en si encierran el palacio arabe”, nombré

(14) A. A. G, libro 11. Actas de Juntas Ordinarias (1807-1849), sesién de
5 de junio de 1842. Los firmantes del escrito eran las diferentes disciplinas cuya
enseflanza se impartia en la Academia, es decir, Manuel Gonzilez, por la escri-
tura, Francisco Enriquez, por la pintura, Luis Osete, por la arquitectura, y An-
drés Giraldos, por la estampa.

(15) Ibidem; A. H. A, leg. 247-5.
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una comisién, compuesta por José Fuster, Francisco Pérez de
Herrasti, Manuel Gonzilez y Andrés Giraldos, que dictamina-
se sobre lo denunciado. En electo, en la junta del 7 de junio,
los comigionados sc sirvieron informar que, si bien se estaban
cjecutando en los palacios acertadas intervencionesg, al mismo
tiempo se producian otras de todo punto inconvenientes como
cl raspado de columnas o la colocacién de una barandilla dec
hierro “del gusto moderno” en el pértico alto de los Arrayanes,
“por no eslar en armonia esta clase de trabajo con el resto del
palacio, siendo lo contrario un anacronismo”. De nuevo, se en-
comendé a José Fuster Mayorga se entrevistase con el Gober-
nador de la Alhambra para hacerle ver lo inapropiado de lo
ejccutado y la paralizacién de dichas labores; y que recabase si
estas intervenciones sc habian ejecutado con posteridad a la
reunién manienida con los responsables dc la Alhambra, en
cuyo caso resultaria del todo inatil cuanto la comisién se afa-
nasc por remediar (16). El responsable de la fortaleza, Juan
Parcjo, atendié los requcrimentos de la Academia, pero advir-
tiendo la continuacién dec la limpia de columnas por el deflecto
“chocante v desagradable” que produeian las que ya se hahian
raspado con las que aiin lo estaban. La corporacion le remitid
un oficio con el ruego de la urgente suspensién de dicha opera-
cién (17), dado que la Academia “no apetecia otra cosa q*. la
integridad de un monumento artistico, unico en su genero, ad-
miracion de nacionales y estrangeros, y no hacer una vana
ostentacién de celo con perjuicio de opiniones respetables™, y
que se hicieran las restauraciones en aledzar nazari “conser-
vandole el cardcter de antigiiedad y asemejando en le posible
lo renovado a lo ecsistente”. Exigia al mismo tiempo la suspen-
si6n de los trabajos y la aplicacion de un tinte ligero a las
columnas que se habia raspado, procurando asemcjar la pdtina
que tenia el resto, “y g*. hace g° todas las partes del edificio

(16) A. A. G., libro 11. Actas de Juntas Ordinarias (1807-1849), sceion de
7 de junio de 1842; A. A, G, libro 2. Actas de Juntas Particulares {1826-1848),

sesién de 9 de sepliembre de 1842,
(17 A. A. Q. libro 11. Actas de Juntas Ordinarias (1807-1849), sesidn de

8 de junio de 1842
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guarden cl orden, proporcion y armonia correspondientes”. Tam-
hién recordaba debia omitirse la colocacién de la balaustrada
de hierro en la galeria superior del Patio de los Arrayanes,
“por no estar en armonia esta clase de trabajo con el resto del
palacio; siendo lo contrario un anacronismo” (18).

Antc la polémica suscitada, desde la Real Casa se requirio
la informacién correspondiente del Gobernador de la Fortaleza.
Esta fue mas explicito en esta ocasién al declarar abiertamente
la existencia de “una mano oculta” responsable del comunicado
aparecido cn E! Espectador, acusando abiertamente a Francisco
Enriquez Ferrer. La situacién no era nueva, pues arrancaba de
cuando Enriguez buscé la influencia de Jefe Politico de la Provin-
cia y del Tutor de la Real Casa para su nombramiento como
arquitecto de la Alhambra, a lo que aceedid Juan Parejo. Bari-
quez debia formar los presupuestos de obras conjuntamente con
José Contreras, circunstancia que no agradé al primero, pues
“por su semblante no le agradaba el estar acompanado”. Tras
reiteradas excusas en las que “no hacia mas ¢°. entretener el
tiempo”, Contreras formé los presupuestos y las obras dieron co-
mienzo. Bl resentimiento de Enriquez por haber quedado fuera
de 1a direccién de las mismas justificaba asi el descrédito sufrido,
“p*. es el q°. tacahado la limpia de las columnas, y en una entre-
vista casual & tubo en el Palacio Arabe disputaron sobre esta
operacion y aun le amenazo con poner un articulo comunicado en
barios periodices y scgun los conceptos del estampado en El Es-
pectador son suyos p. se le vio en relaciones muy estrechas con el
Estrangero ¢°. le firma, y aun hay g°. se persuada haya tomado el
nombre de este artista estrangero p*. dar mas prestigio a su idea”
(19). Al mismo tiempo, se justificaba la accién denunciada del
raspado de las columnas del patio de los Leones ya que:

(18) A. A. (&, libro 26. Copiador de la correspondencia de lo secretaria de
la Academia (1826-1850).

(19) A, H. A, leg. 243 v 247-5. Francisco Enriquez Ferrer (Granada, 1313-
antes de 1877), hijo del pintor Francisco Fnriquez Garcia, se destinguid como
Salvador Amador por su precocidad en el conocimiento y practica de la arquitec-
tura. Formado en la Escuela de Dibujo de Granada, conté siempre con el elogio
de la Academia por se aplicacién y laboriosidad 1A A. G, libro 11. Actas de
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“Se hallaban hemohesidas y una especie de verdin q°. las
hacia parecer de piedra tosca oscura, siendo de superior marmol
blanco (...), y en los desconchados ai necesidad de ingerirles
algunas piezas, y para q°. estas y las columnas quedasen iguales
fue de opinion el Arquitecto g°. dirije las obras se limpiase p*. q°.
no quedase oscurecido el rico marmol, prollectando darles a su
tiempo un barni o polimento p2. sacarles un lustre y color ama-
rillento q°. es el g° conserban las demas de los salones de dho.
Palacio. El limpiar una cosa sucia se a tenido por desmerito y
macsimo cuando es una piedra tan rica, los pabimentos de las
salas de Abencerrajes, Dos Hermanas y el de los Bafios son de la
misma calidad de piedra g°. las de las columnas, y se concerban
blancos como si se acabasen de pulimentar y esta piedras siendo
de la misma antigueda no se dice q°. desmeresen, y si las colum-
nas sucias por q°. se dejan al igual de aquellas” (20).

Por tltimo, el Gobernador concluia su informe a la Superio-
ridad con la defensa de José Contreras, arquitecto (q¢. dirije las
obras lo es de esta R. Fortaleza con nomb. RL; desde el afio 7 lo
es tambien de esta Capl. y el q°. dirije todas las obras publicas
por cuyos antecedentes conosera V. E. no es de los adocenados y
si un artista q°. goza buen concepto, por cuya razon no interrum-
po sus proyectos p®. reconozco su capacidad en su arte”. Al tiempo
que si el Tutor consideraba debian quedar las columnas como
estaban antes de la intervencién, “se pondra en ejecucién ps. es
operacion facil y sencilla el volverle el colorido q°. tenia emanado
de hallarse a la intemperie” (21).

Consiguientemente, desde Madrid se ordené la suspension in-
mediata de los mencionados trabajos. El Gobernador de la Alham-
bra contesté al requerimiento de la Academia agradeciendo al interés
de la misma por la conservacién del monumento, al tiempo que

Juntas Ordinarias (1807-1849), sesién de 2 de abril de 1833]. Fue nombrado
teniente director honorario de la Academia de Nobles Artes de Granada en sus-
titucién de su padre a comienzos de 1841 [A. A. G., libro 2. Actas de Juntas
Particulares (1826-1848), sesién de 31 de enero de 1841]. Por ciertas competen-
cias personales en el desarrollo de su trabajo, marché de Granada y, como arqui-
tecto de la dideesis de Toledo, acometié la restauracién del convento de San Juan
de los Reyes.

(20) A. H. A, leg. 247-5.

(21) Ibidem.
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indicaba haberse ya verificado la interrupcién del raspado de colum-
nas, que se habia llevado a cabo “por hallarse muy sucias y tener
necesidad de reparar muchas de ellas con varias piezas del mismo
marmol blanco, (...) dandoles un barniz a que gquedasen del color de
cera amarillenta g, es el g° tienen las de las salas del Palacio”. En
clara alusién al articulo de Kl Espectador, aducia que toda esta
cuestion obedecia mds a la rivalidad entre profesores que al buen
celo por la perfeccion de las obra, convencido de un inlerés en des-
acreditarlas, y observando inexactitudes en el dictamen académico
como la pérdida total de la policromia de una capiteles que nunca lo
estuvieron o la pintura al éleo de las techumbres, cuande se habia
dado al temple y aplicados los colores existentes en la Sala de Aben-
cerrajes, “por no distinguirse sus primitivos”. Finalmente, proponia
el nombramiento de una comisién que conferenciara direclamentie
cort José Contreras v participaran, en adelante, en el seguimiento
de las restanraciones. La Academia no podia tomar sobre si respon-
sabilidad técnica alguna sobre la Alhambra, delegando en Ramén
Lainez Carrasco v en Francisco Enriquez Ferrer el asesoramiento
meramente consultive (22).

La Academia v los vaciados de arabescos

Nombrado arquitecto honorario en 1840, José Contreras di-
mitié de su cargo cinco afios después al no conseguir de la adminis-
tracién del Real Patrimonio su inclusién en la plantilla de empleados
de la Real Casa. Mientras se nombraba un nucvo arquitecto, lo fue
de forma interina su antiguo colaborador Antonio Lépez-Leén Lara,
encargado de formar los presupuesios de obras entre los anos 1845

(22} lbidem: A. A. G., libro 11, Actas de Juntas Ordinarias (1807-15849),
sesién de 20 de junio de 1842; cfr. M. GOMEZ-MORENO GONZALEZ, Guic de
Granade 1892, p. b8

(23) Antonio Lépez-Leon Lara (Granada, 1789-después de 1865) fue apro-
bado de maestro de obras en 1827, junto a José Contreras Osorio, por la Real
Academia de San Fernando. Desarrolld parte de su actividad profesional super-
visando la reparacion de templos de la di6eesis de Granada [cfr. E. GUILLEN
MARCOS, op. cit., pp. 295-297], v desde 1828 trabajaria dc forma gratuita para
¢l Real Patrimonio. En 1831 serfa nombradoe, junto con Contreras, *Arquitecto
del Real Sitio”, a pesar de no haber aleanzado mas que facultad comoe maesiro
de obras, de ahi que su actividad fuera tan limitada. Cuande Baltasar Romera
se jubilé en 1865, fue propuesto como arguitecto de la Alhambra, pere el Real
Patrimonio lo rechazé.
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y 1847 (23). En este afio, la Alhambra perdié definitivamente la
consideracién de fortaleza militar v es designad como director de
las obras de la Alhambra Salvador Amador (Granada, 1813-1849,
alumno aventajado de la Escuela de Dibujo, quien tras estudiar en
Madrid en la Kscuela de Caminos y Canales, y “exponiendo 4 S. M,
los estudios literarios de gue se halla adornado, los de las ciencias
mateméticas y divujo, y su aplicacién A la leoria y praciica de la
Arquitectura”, recomendado por el propic Gobernador Civil de Gra-
nada, suplicaba le fuese concedida una dispensa de edad para
obtener el titulo de arquilecto por la Academia de San Fernando,
gracia gue obtuvo en 1834 (24). Su breve actuacion en el Real Sitio
de la Alhambra se desarrollé enire 1847 y 1849, impulsdndose
notablemente la restauracién de la Sala de las Camas en los Bafos
de Comares, obras iniciadas por José Contrerag en 1828

A la mucrte de Amador, de nueve quedaba vacante la direc-
¢ion de obras del monumentoe, nombrandose entonces a Francisco
Contrcras Osorio (Granada, 1804-después de 1858), hermano del
arquitccto anteriormente citado, quien tan sélo alcanzaria el gra-
do dc macstro de obras concedido por la Academia de San Fer-
nando en 1832 (25). Su paso por las obras de la Alhambra fue

{(24) A A 5. F. libro 3-142. Actas de la seccion de urquitectura (1832-1840),
junta de 19 de agoste de 1834; A. A. 8. F, libro 3-154; A. A, S. I, libro 3-155.
Miembeo de la Comision Clentifica Provincial encargada de constituir el Museo
Priblico de la ciudad, ingresaria en la Academia de Granada como profesor ho-
norario en 1844, con derecho a concurrir a las juntas ordinarias facultativas [A.
A. G, libro 2. Actas de Junias Particulares (1826-1848), sesion de 23 de abril de
1844]. Junto con Juan Pugnaire, José Contreras vy Baltasar Romero, scria arqui-
tecto de la ciudad, encargindose de uno de sus cuarteles. Sustituyé a Iuis Osete
como dircctor de la clase de arquitectura y matemdticas solo duranke unos meses
pues le sobrevino la muerte el 9 de junio de 1849,

(25) A. A 5. F., libro 3-157. Presento el disefic de pensado de una Univer-
sidad para la ciudad dc Granada, para obtener el grado de arguitecto, pero Mue
suspendide por la Academia (A. A. 3. F., libro 3-143. Actas de la seccidn de
arguitectura (1841-1846), junta de 17 de diciembre de 1845). Ello limité conside-
rablemente sus actuacioncs pucs al someter al examen de la Academia proyectos
publicos coma el de la carcel de Iznalloz, éstos eran inmediatamente denegados
al ny venir firmados por un arguitecto. Sin embargo, en 1858, cuanda elabord el
proyecto de restauracidn del convento de la Concepeidn de Granada, si figuraba
como arguitecto.

99



fugaz, y carecemos de suficientes datos para evaluar su actua-
cién, pues en 1851 una desgracia familiar le aparté del cargo.

Pero la consagracién de los principios de la restauracién
romdntica no se produciria hasta el nombramiento de Rafael
Mufioz (Granada, 1826-1890), hijo del arquitecto José Contreras
Osorio, como “restaurador-adornista” de la Alhambra en 1847.
Contra la errénea opinién que lo considera arquitecto, nunca
lleg6 a examinarse de tal ante la Academia de San Fernando,
sin embargo su labor al frente de las restauraciones del conjun-
to nazari supeditaron toda intervencién arquitecténica, invir-
tiendo crecidas sumas en la reposicién de arabescos, cuya técnica
de vaciado dominaba a la perfeccién. Su fuerte personalidad fue
reduciendo las atribuciones no sélo del arquitecto, sino también
del Gobernador de la Alhambra, hasta conseguir para si la di-
reccién omnimoda del monumento, con lo que el Estado oficiali-
zada una situacion de hecho. A pesar de controlar de forma
excluyente los entresijos de la gestién de recursos del monu-
mento y de lo desacertado de muchas de sus intervenciones,
contribuyé a detener en gran medida el proceso de deterioro a
que se veia condenado el conjunto, asi como difundié su conoci-
miento y aprecio por el resto de Europa a través de sus escritos
y “vaciados de arabescos” (26).

La tradicién en Granada de ejecutar reducciones a escala
en estuco o escayola no volvié a vivir su resurgimiento hasta el

(26) Rafael Contreras Mufioz se formé en la Escuela de Dibujo, junto con
sus hermanos Francisco y José Marcelo, entre 1837 y 1840, “en cuyos cuatro
cursos dibujé con aplicacién y aprovechamiento desde principios de la estampa
hasta figuras de la misma, habiendo obtenido los premios pases consiguientes
con sugeccion al reglamento q°. regia en aquella epoca y observado la conducta
mas intachable” [A. H. A., leg. 247-6]. En 1865 accedié como miembro a la Aca-
demia Provincial de Bellas Artes de Granada, en su seccién de “ilustracién y
amor a las artes”; su discurso de ingreso versé sobre La especialidad de la
arquitectura drabe en Esparfia, e influencia de este arte en los monumentos de
Granada; en 1885 fue nombrado consiliario. Pertenecié a la Academia de Bélgi-
ca, fue vocal de la Comisién Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos,
y miembro honorario del Royal Institut of British Architecture. Formé parte,
igualmente, del grupo “La Cuerda granadina” adoptando el sobrenombre de
“mojama”.
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inicio de las reslauraciones de la Alhambra en cl siglo XIX y el
atractivo turistico del “viejo palacio encantado”. El interés de
los viajeros por coleccionar ohjetos decorativos que hubiesen per-
tenecido al alcézar, no pasd desapercibido a los granadinos ni a
los encargados de su custodia. Se iniciaria asi un largo proceso
de expolio que acabd con buena parte de las decoraciones de la
Casa Real. Este comercio ilegal fue alentado y ejercido abicrta-
mente por algunos gobernadores de la Alhambra, llegando a
exportarse gran cantidad de piezas a Londres y Paris. A media-
dos del siglo XIX se frenaron eslas medidas, inicidndose el lu-
crative mercado de las reproducciones. A falta de originales, y
en funcién de su capacidad adquisitiva, los cxtranjeros compra-
han vaciados de yeserias, coloreadas o no, y modelos de capite-
les, columnas, alicatados, etc. Durante toda la centuria exisiieron
en Granada talleres de artesanos formados en las clases de mo-
delado y vaciado de la Academia de Bellas Artes, primero con
Diego Marin y luego con Francisco Morales, que se aplicaron en
la claboracién de tales obras (27).

Los vaciados de arabescos, ejecutados segtin el perjudicial
método “del apretén”, se aplicaron pronto 4 la restauracién de los
paramentos de la Alhambra, reponicndo aquellos fragmentos de-
teriorados o inexistentes. Esle taller de vaciados era bien apre-
ciado en Madrid ¥ es Scvilla, a cuyoe Real Alcdzar se enviaron
varias cajas de piezas para diferentes partes decl mismo. Por otra
parte, la moda, extendida por teda Europa, por la decoracién
neomusulmana acudié a menudo a los principales vaciadores de
arabescos que trabajaban en Granada.

Mientras su padre dirigid las obras de la Alhambra, Rafael
Contreras trabajé cn la reposicién de arahbescos del pértico me-
ridional del Patio dc los Arrayanes, a las érdenes del maesiro

(27) Cfr. T. RAQUEJO GRADO, “La Alhambra en el Museo & Albert. Un
caldlogo de las piezas de la Alhambra y de algunas obras neonzaries™ Cuadernos
de Arie e Iconografia 1 (1988) pp. 201-244; J. M, RODRIGUEZ DOMINGO, “La
Alhambra de Oriente: la restauraion del patrimonio monumental hipanemusul-
min v ¢l medievalismo isldmice”, en Actas del XXI Cologuio Internacional de
Ifistoria del Arte, México D. F. 1998, pp. 167-184.
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Manuel de Salas (28). Dedicado Rafael desde 1842 a la repro-
duccién a escala de la Sala de Dos Hermanas, fue finalmente
presentada en 1847 a la Reina quien la recibié con tal admira-
cién que le doté con una cuantiosa gratificacién, el encargado
del Gabinete Arabe en el Palacio de Aranjuez, y el titulo de
“restaurador adornista” de la Alhambra. La celebridad alcanza-
da con este trabajo explica el interés de Alejandro Dumas por
visitar el taller del “seiior Contrairas” cuando llegase a la Al-
hambra, y que tanto le habian recomendado (29). Como afirma-
rian algunos de sus maés directos rivales, Rafael Contreras fue
“dignisimo de tal cargo, por sus conocimientos en el arte moru-
no y mas por la maestria con que supo reproducir la decoracién
de estos palacios”, pues con su intervencién estos trabajos toma-
ron una importancia inusitada, dado que —como él mismo decla-

(28) Las obras ejecutadas por el peén Manuel de Salas, que era ademds
profesor de albaiiileria, fueron siempre admiradas por su exactitud y belleza.
Con motivo de la apertura del Liceo Artistico y Literario de Granada, el 18 d
noviembre de 1839, se organizé una exposicién artistica en la que participaron
Manuel Gonzélez, Salvador Amador, Juan Pugnaire y Francisco Enriquez. De
Salas presenté un modelo a escala de la Fuente de lo Leones que causé gran
sensacién [“Solemne apertura del Liceo Artistico y Literario de Granada, en la
noche del 18 de noviembre de 1839”: La Alhambra 24-25 (1839) pp. 281-282].

(29) Cfr. A. DUMAS, Impressions de voyage. De Paris & Cadix, Paris 1847,
p. 164. La especial proteccién que la Corona otorgé a sus decoraciones alhambris-
tas para el Palacio de Aranjuez a partir de 1847, hizo que se extendiera rapida-
mente la moda del “gabinete arabe” por toda Europa; pudiendo considerarse
como el maximo representante de la vertiente ornamental del “islamic revival”
en Espafia. Dejé muestras de su arte en los palacios de buena parte de la aris-
tocracia madrilefia y de la nueva burguesia enriquecida durante el periodo moderado.
Los vaciados ejecutados primorosamente en su taller de la Alhambra participa-
ron en The Great Exhibition de 1851 y en la Exposicién Internacional de Ambe-
res de 1855; y en 1867 se present6 a la Exposicién Internacional de Paris tam-
bién con modelos arquitecténicos de la Alhambra que le valieron la medalla de
plata. Estas minuciosas reproducciones a escala fueron conocidas y apreciadas
en Londres por arquitectos como Mathew D. Wyatt y Owen Jones; sus relaciones
con Inglaterra quedan por su amistad con Sir Austen Henry Layard, a quien
visité en el verano de 1872 y con quien mantuvo correspondencia a propdsito de
la Alhambra [cfr. T. RAQUEJO GRADO, E! palacio encantado: la Alhambra en
el arte britdnico, Madrid 1990, pp. 186-187; J. M. RODRIGUEZ DOMINGO, La
arquitectura “neodrabe” en Espafia: el medievalismo isldmico en la cultura arqui-
tecténica espafniola (1840-1930), Granada 1997].
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raria— la yeserias de los palacios “no sc habian reparado antes
por ignorarse es procedimiento dc cjccucién con los moldes de
arcilla v madera” (30). Como afirmara Francisco de Paula Valla-
dar, “Rafael Contreras no sélo salvé de la ruina el famoso pala-
cio de los Alhamares; no sélo restituyd su cardcter a aquellos
edilicios a los que la incultura habia adosado tabiques, techos ¥
paramentos que cubrian y ocultaba la verdadera forma arqui-
tecténica y decorativa de patios, salas y galcrias, sino que en-
cauzé la opinién y destruyé cuento y conscjas accrea del arte
drabe en Espafa, fijando sus verdaderos caractcres, cspecial-
mente en Cérdoba, Sevilla y Granada” (31).

Otra importante aplicacién de estos vaciados era la de ser-
vir a la instruccién de los alumnos de las Academias y Escuelas
de Bellas Artes. Sus responsables pretendian extraer modelos de
las yeserias de la Alhambra directamente de las mismas, practica
que habia sido prohibida por el Real Patrimonio ante los perjui-
cios que se causaban cn las decoraciones nazaries. Las peticiones
para sacar vaciados cra incesantes, vy continuas las negativas por
parte del arquitecto Juan Pugnaire, alentado por Contreras quien
veia un importante menoscabo en su “pequeia industria” si se
accedia a lo solicitado.

Por su parte, la Academia de Bellas Artes de Granada,
nceesitaba de modelos para la clase de vaciado que dirigia Mi-
guel Marin, volviendo a solicitar del Gobernador del Real Sitio
permiso para rcalizar vaciados de arabescos de la Alhambra, lo
que fue nucvamente denegado “en razon 4 estarle prohibido ter-

(30) R. CONTRERARS, Del arte drabe en Espuiia manifestado en Granadua,
Sevilla v Cérdobu por los tres monuwmentos principales: La Alhambre, el Aledzor
y la Gran Mezquite, Madrid 1875, p. 208, Antes de la utilizacién del método
galvanopldstico, loa vaciados se gjecutaban con el sistema de moldes cldsticos,
compuesios de suficiente nimero <e piezas y madres-formas para no danar los
moclelos al ser desprendidaos. T.os yesos eran especiales para estucados, restau-
raciones y revestimientos, y no se haeia uso del mastico cuando se trataba de
reproducir yescrias. Prucha de lo dafiine de este proceso son elocuentes las su-
cesivas negativas que el Real Patrimonio dicté acerca de peliciones de Acade-
mias, Escuelas v particulares para obtencr vaciados de la Alhambra.

(31 F.de P. VALLADAR Y SERRANO, “Los hombres de la “Cuerda”™. Rafasl
contreras™ La Alliamhra 650 (1922}
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minantemente y bajo la mas estrecha responsabilidad” (32). No
conforme, la Academia se dirigié entonces a la Reina solicitando
sacar vaciados de los arabescos de la Alhambra y de los sepul-
cros de los Reyes Catélicos en la Capilla Real. Mientras tanto, y
abandonada su pretensién de hacer directamente vaciado del
alcdzar nazari, la Academia consiguié en beneplacito del cabildo
catedralicio y del mismo Arzobispo para vaciar los adornos re-
nacentistas de la portada del Perdén de la Catedral, peticién
formulada ya en 1853 (33). Una vez finalizados estos trabajos se
acometid la reproduccién de la ornamentacién gética de la por-
tada de acceso a la Capilla Real desde el templo metropolitano y
de los relieves de los sepulcros de los Reyes Catélicos, “con el
obgeto de formar una coleccion lo mas completa posible, de lo
notable que encierra Granada” (34). La Intendencia de la Al-
hambra para que informara, sin perjuicio de la Real Orden de 1°
de julio de 1859. Rafael Contreras manifesté que lo solicitado
por la institucién granadina lo habian pedido anteriormente otras
corporaciones, entre ellas la Escuela Espacial de Arquitectura,
a los cuales se les negé el permiso por razones facultativas, y
que “los vaciados de arabescos que se hagan por los procedi-
mientos conocidos, manchan los originales antiguos, arrancan
los escasos fragmentos de color y oro que aun se conservan, y
hasta destruyen”, manifestando ademds cémo “la Academia de
Granada puede obtener ejemplares drabes de los que existen
todavia en las antiguas y ruinosas casas de moros, no obstante
que sus discipulos estudian siempre que quieren en el Palacio
drabe con mas provecho que lo harfan en las reproducciones

(32) A. H. A, leg. 247-4 (12632). La Academia elaboré en 1859 un presu-
puesto sobre el coste de la realizacién de vaciados de la Catedral, Capilla Real,
monasterio de San Jerénimo y Alhambra que ascendia a 10.000 reales [A. A. G.,
libro 14. Actas de Juntas Generales y de Gobierno (1859-1861), junta de 20 de
noviembre de 1859]. Se comisioné al escultor Miguel Marin para que formara
una nota de los “adornos del gusto d4rabe” que creyese debian y podian adquirir-
se. Recurriendo a uno de los talleres de vaciados que existian en Granada se hizo
de 49 modelos por importe de 800 reales (sesién de 6 de noviembre de 1860).

(33) A. A. G, libro 14. Actas de Juntas Generales y de Gobierno (1859-
1861), sesi6n de 8 de diciembre de 1859.

(34) A.A. G, libro 14. Actas de juntas Generales y de Gobierno (1859-1861),
sesién de 28 de agosto de 1860.
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parciales que se solicitan” (35). Incluso fueron interrumpidos los
trabajos de vaciado de los sepulcros de la Capilla Real, pues si
bien existia a quebrar las delicadas aristas de los adornos, como
ya habia ocurrido. Una comisién de la Academia, integrada en-
tre otros miembros por el arquitecto Juan Pugnaire, se encargoé
de desmentir las graves acusaciones vertidas contra la institu-
cién, concediéndose, sin embargo, permiso a los alumnos que la
Academia determinase para estudiar en el Palacio (36).

Afios mds tarde, la Escuela volvia a verse necesitada de mode-
los de estilo 4rabe. A comienzos de 1872 la Escuela de Artes y
Oficios de Granada obtuvo de la Direccién General de Instruccién
Piblica autorizacién Publica autorizacién para sacar veinte vacia-
dos de la Alhambra con destino a la ensefianza de artesanos, comi-
sionado el propio Contreras por los profesores de aquella Escuela
para llevar a cabo dichas reproducciones (37). Y Manuel Gémez-
Moreno Gonzilez, aun sin pretender formar una coleccién como la
que poseia la Escuela de Artes y Oficios de Madrid, proponia la
reproduccién de adornos de la Alhambra, Generalife, Corral del Carbén
y otros edificios nazaries de propiedad particular. Con ello se logra-
ria “un gran enriquecimiento de modelos en vez de vivir reducidos,
casi 4 los de nuestro Renacimiento”, y se podria proceder a su inter-
cambio con los de otras escuelas nacionales y extranjeras (38).

(35) A. G. A, leg. 247-4. En efecto, en el verano de 1856, Jerénimo de la
Géndara, creador de la coleccién de vaciados de la Real Academia de San Fer-
nando, solicitaba trasladarse a Granada para continuar la seleccién de estos
modelos para las clases de la Escuela Especial de Arquitectura, y cuya preten-
sién fue denegada [A. H. A., leg. 249-4].

(36) A. H. A, leg. 247-4.

(37) A.H.P. G, caja 68. Libro de Actas de Sesiones de la Comision Provin-
cial de Monumentos Histéricos y Artisticos de Granada (1866-1874), sesién de 28
de enero de 1872.

(38) A. A. G. Actas de Juntas Generales (1875-1889), junta de 24 de febrero
de 1889. No sélo se sacaron vaciados de los adornos nazaries, sino también de
algunos elementos renacentistas del Palacio de Carlos V, especialmente, los
bajorrelieves de los basamentos de sus portadas meridional y occidental, con
objeto de enriquecer la coleccién de la Academia de Bellas Artes. Asi, Miguel
Marin realizaria los primeros durante los afios sesenta y Francisco Morales
Gonzélez volveria a repetirlos en 1892.
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A pesar de moverse con absoluta comodidad cntre corpora-
ciones e instituciones académicas, Rafael Contreras tuvo un pri-
mer enfrentamicnto en 1859 con la Academia Provincial de Bellas
Artes al mostrar ésta su disconformidad con el encalado dado al
exterior de la Torrc del Peinador, proponiendo se devolviese su
anterior entonacién. El Gobernador de la Alhambra cxpresé las
razones que habia tenido para demorar la reforma propucsta por
la ilustrada corporacién, fundamentalmente Ja escasez de fondos
y la necesidad de atender la ruina de otros puntos del rccinto
(39). Finalmente se llevé a cabo, siendo recogida la noticia por la
prensa del siguiente modo:

“E] Gobernador de la Alhambra de Granada, segun dice
La CORRESPONDENCIA, ha dispuesto se dé una tinta antigua mo-
numental al mirabe llamado Mirador de 1la Reina de casa Ara-
be, v con ello ha quedado este pintorescao recinto mag poetico
aun; solo falta que alguna que otra brochada de cal que existe
en varias torres desaparezca del todo” (40).

Reparada la cuestién, una comisién de la propia Acadcmia,
integrada por Nicolds dcl Paso Delgado, Manuel Obrén y José
Martin pasarian al palacio para examinar las obras de restaura-
cién que Contreras estaba dirigiendo en la Sala de los Reyes y
dictaminar sobre la colocacién de una estalua de Isabel I en la
plaza de los Aljibes (41).

Durante estos aifios, la Academia de Granada cxpondria sus
criterios cuando desde la administracidon del Real Sitie se le con-
sultara, si bien no mostré un especial interés en interferir en las
obras que Contreras y los arquiteclos Juan Pugnaire y Baltasar
Romero estahan llevando a cabo con el beneplacito del Real Pa-
trimonio (42). Durante el periodo que abarca de 1857 a 1865 la

(397 A. A. G., libro 13. Actas de Junlas Generales y de Gobierno (1856-
1858), sesion de 1 de muavo de 1857

(40) La ALHAMBRa, 4 de octubre de 1857.

(41) Archivo de Palacio, leg, 12018, exp. 40.

{42) Juan Pugnaire Rodriguez (Granada, 1807-1880) se presentd a los exdme-
nes para el titulo de arquitecto junto a José Contreras, obteniéndolo en 1833, tras
agistir a la Fscuela de Dibujo entre 1826 v 1830, distinguiéndose en la cluse de
Arquitectura. En 1841 serfa nombrado, por el municipio, arquitecto de uno de los
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corporacién granadina intervino puntualmente para informar fa-
vorablemente acerca del desalojo de aposentos, casas y torres, y
su incorporacién del recinto monumental, y sobre la adquisicién
del grupo de “raquiticas y miserables” viviendas que se extendian
entre el Palacio de Carlos y la Puerta de la Justicia, “albergue de
miseria que contrasta muy mal con los gloriosos monumentos de
aquella fortaleza, cuya severidad y belleza debe respetarse” (43).

El traspaso de la tutela a la Comisién Provincial
de Monumentos (1868-1871)

Tras la Revolucién de septiembre de 1868, la Administracién
General de la Real Casa pasé a ser la Direccién General del Patri-
monio de Monumentos Histéricos y Artisticos de Granada —creada
en 1844 y reorganizada en 1865— se apresur6 a solicitar “la conser-
vacién y custodia del Palacio arabe de la Alhambra; las puertas

cuarteles de la ciudad. Impartia clases de aritmética ¥y geometria en la Escuela de
Dibujo, y publicé un Manual de Perspectiva, lo que valié el titulo de profesor hono-
rario de la Academia de Granada en 1847. Catedratico en los colegios del Sacromon-
te y de Santo Tomas de Aquino, individuo de mérito de la Real Sociedad Econémica
de Amigos del Pais de Granada, a la muerte de Salvador Amador le sustituy6 como
director de Matemadticas y Arquitectura de la Academia de Nobles Artes; y cuando
ésta pas6, en 1849, a se Academia Provincial de Bellas Artes ocup6 la plaza de
profesor de Delineacién y Mateméticas primero, y de Dibujo aplicado a las Artes y
a la Fabricacién. Entre 1851 y 1856 dirigi6 las obras de la Alhambra, manteniendo
una intensa disputa con el artista José Galofre por la restauracién del Patio de los
Leones, de la que 1a Academia granadina se hizo escaso eco. Si bien fue el arquitecto
més facultado, junto con Salvador Amador, de los que ocuparon el cargo en el Real
Sitio, las continuas interferencias de Rafael Contreras redujeron considerablemente
su dmbito de autonomia. Por su parte, Baltasar Romero (Granada, 1795-después de
1872), hijo del maestro de obras Antonio Romero, y maestro albafil desde 1813, se
formé entre 1816 y 1820 en la Escuela de Dibujo de Granada donde obtuvo diversos
reconocimientos en la clase de Arquitectura. Examinado de maestro de obras en
Madrid en 1827, obtuvo el grado de arquitecto por San Fernando en 1831. Al afio
siguiente mantendria su interés por sustituir Luis Osete en el puesto de Arquitecto
Mayor de la Ciudad, y desde 1841 encargado de uno de los cuarteles en que se habia
dividido Granada. Entre 1858 y 1865 dirigi6 las obras de la Alhambra, en sustitu-
cién de Juan Pugnaire, interviniendo en obras ya emprendidas como el Patio de los
Leones.

(43) A. A. G., libro 13. Actas de Juntas Generales y de Gobierno (1856-
1858), sesi6n de 12 de febrero de 1858.
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llamadas del Vino y de la Justicia; y las Torres de las Infantas y del
Homenage, la Cautiva y de los Picos, asi como la Vela y los Adar-
ves”, lo que fue concedido cn octubre de 1868 por el Gobierno Civil
de la Provincia. Ello motivé una airada queja por parte del “Congre-
so de Adminisiracion y Conservacién del Patrimonio que fue de la
Corona”, al que seguia pertcneciendo la Alhambra. La Comisidn
aclaré que con ello cumplia “con un deber de patriotismo y de amor
al arte monumental” siguiendo el Reglamento de las Comisiones
Provinciales de Monumentos Histéricos y Artisticos (R. O. 24 de
noviembre de 1865), no siendo su desec asumir en ningun caso
competencias administrativas, y aludiendo a un novedoso y funda-
mental concepto como serd el de conjunto monumental, puesto “gque
por Alhambra no debe entenderse tan solo el Palacio arabe, 6 este ¥
los demas monumentos contenidos dentro del recinto, si no tambien
sus pascos, jardines, alamedas y bosques (...) con su europea cele-
bridad, su importancia histérica y artistica y sus poéticos encantos”
(44). BEsta pretension fue “muy bien acogida (...} por el Sr. Goberna-
dor el cual les habia dado, después, las mas lisongeras esperanzas y
seguridades de que la Comision scria la corporacién 4 que se enco-
mendase la custodia y conservacién de los tan apreciados objetos”,
nombrandose de nueve una subcomisién para entregarse de todo
ello, compuesta por Paso, Pugnaire, Marin, Moreno y Riafio, con la
sorprendentc ausencia de Contreras, quien se hallaba en Madrid,
seguramente tratando de asegurar su continuidad al frente de la
Alhambra. Finalmente, una comunicacién de la Junta de Gobicrno
de la provincia, de 15 de octubre, encargaba a la Comision “la custo-
dia y conservacién de los Monumentos Arabes, ecsistentes en csta
Ciudad que perteneciesen al R'. Patrimonio”. De esta manera, se
producia la sustitueién compelencial de la Academia Provincial de
Bellas Artes por la citada Comisién de Monumentos.

Las Cortes, al designar cn la futura ley los bhienes del anti-
guo Patrimonio de la Corona, habria de constituir los que se
destinaria al uso y grandeza del futuro monarea; sin cmbargo,
habia excluido los que en Granada poseia, resolviendo su perte-
nencia al Estado para su mejor custodia y segura garantia de
conservacién. Como consecuencia, cn una larga e interesante ex-

(44) A.11. A, leg. 316-3.
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posicién la Comisién de Monumentos manifestaba el 9 de diciem-
bre de 1869 su aspiracién legitima de custodiar y vigilar la orto-
doxia de las intervenciones en la Alhambra, destinadas a la
recuperacién de su “pasado esplendor” y la consideracién pura-
mente positivista del recinto como un monumental yacimiento de
interés histérico, artistico y arqueolégico. El citado informe, “que
sin detalles prolijos sirviese para llamar la atencion del Ministe-
rio de Fomento, sobre el mejor sistema, que 4 juicio de esta Comi-
sion, podria plantearse, para satisfacer el ilustrado propoésito de
amparar y perpetuar la Alhambra”, pretendia reclamar una efi-
caz atencién sobre las condiciones topogréficas del perimetro de
la Alhambra, su estado actual, modo de conservarla y relacién de
los objetos més notables que la constituyen (45).

Por otra parte, se habia encargado poco antes a Rafael Con-
treras la redaccién de una memoria dirigida a las Reales Acade-
mias de la Historia y de San Fernando en la que quedase manifiesto
el sentir de la Comisién porque la Alhambra no se viese sujeto a
la politica de expropiaciones del antiguo Patrimonio de la Corona
que el Gobierno estaba llevando a cabo, de tal modo no se des-
membrase el recinto “que se ha llamado siempre R. Fortaleza y
Palacios de la Alhambra, con sus torres, jardines, alamedas y
paseos”. Contreras expuso en la Academia de Bellas Artes de
Granada, que a tenor de lo anteriormente dicho, la Alhambra no
solo estaba constituida por el alcdzar, sino también por un exten-
so recinto que abarcaba bosques, jardines, aguas, adarves, puer-
tas y ruinas, por lo que todo debia pasar de forma unitaria bajo
la proteccién estatal; y “proponia que coadyuvando la Academia
los esfuerzos de otras corporaciones, se sirviera acordar, elevar
una instancia 4 S. A. el Regente del Reino, en suplica de que
recomendara al Departamento que en adelante se encargara de
la custodia y conservacion de la Alhambra lo hiciera en la forma
y espacio en que hoy estd constituida, sin vender ni talar ninguno
de su accesorios, continuando la restauracion de los monumentos
arabes” (46).

(45) A. H. P. G., leg. 36, exp. 8.
(46) A. A. G., libro 16. Actas de Juntas Generales y de Gobierno (1865-
1870), junta de 3 de diciembre de 1869.
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Efectivamenie, en 17 de dicicmbre de 1869, desde la Regen-
cia se recomendaba el Ministerio de Hacienda la consideracion de
la Alhambra como un conjunto monumental, y se exceptuara de
la venta los jardines, bosques y otras dependencias accesorias
(47). Finalmente, por la Ley de 18 dc diciembre de 1869, se man-
daban revertir al Estado todos los bicnes y derechos que constitu-
veron el Real Patrimonio, para proceder a su venta. La precipitacion
del momento y la oportunidad de hacerse con un valioso patrimo-
nio, no s6lo artistico sino también econdmico, hizo circular orde-
nes contradictorias. De este modo, el Alcaide de la Alhambra hizo
presente como el Consejo encargado de la administracion, conser-
vacién y custodia de los bienes que fueron del Patrimonio negaba
la autoridad de la Comisién sobe dichas propiedades. Finalmen-
te, éstas quedaron fijadas y la Alhambra a salvo de su enajena-
cién. Rafacl Contreras, como nuevo dirvector, someteria a la Comisién
un informe de log trabajadores realizados cn el dltimo semesire y
una memoria sobre aquellos que debieran ser ejecutados; los pre-
supuestos de obras de ornalo, pintura y arqueologia estaria fir-
mados por Contreras, mientras que los correspondientes a la
fortificacién o intervenciones arquitecténicas deberian contar con
la aprobacién de un facultativo. La Comisién, quec podia alterar el
sistema contable establecido por el Gobierno, cxigia el Direclor
de la Conservacién la justificacién de las cuentas de gastos que
seria examinada por una subcomision integrada por tres indivi-
duos de su seno, y la transcripcién de todas las comunicaciones
que recibiera de la superioridad, relativas a las obras de restau-
racién o a los trabajos de conservacién en los que daba intervenir.
Cada quince dias, un individuo de la Comisién giraria la visita de
inspeccién a la Alhambra, turnandose para ello los correspon-
dientes de las Academias de la Historia y de San Fernando, y los
representantes de la Academia Provincial, siempre por orden de
antigiiedad, segun lo dispucsto por el reglamento aprobado por el
Gobierno a fines de ese afio (48). De este modo, la Alhambra

47y A. A. G., libro 16. Actas de Juntas Generales y de Gobierno (1865-
1870), junta de 9 de enera de 1870.

(48} A.H.P.G., caja 68. Libro de Actas de Sesiones de la Comisién Provin-
cial de Monuwmentos Histéricos v Artistico de Granadu (1866-1874), sesién de 18
de diciembre de 1570,
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quedaba libre de una venta ignominiosa como los demas bienes
que integraban el Real Patrimonio, mientras el Alcdzar de Sevi-
lla queda como Real Sitio.

Sin embargo, durante el traspaso al Ministerio de Fomento,
no todo el recinto fue inicialmente considerado como un conjunto
monumental, reservdndose el Ministerio de Hacienda algunas
propiedades que se permitié enajenar y dieron lugar a una largo
pleito por su recuperacién que no finalizé gasta el primer tercio
del siglo XX. Se anuncié la subasta en diciembre de 1870, lo que
originaria un movimiento de oposicién de la Comisién granadina
para que ésta no se verificara y perdiera irremisiblemente la
posibilidad de devolver a las Alhambra su “antigua integridad”.
En unién con la Academia Provincial de Bellas Artes ambas cor-
poraciones se mantuvieron atentas a los préximos acontecimien-
tos; por lo pronto se habian suspendido las subastas, pero las
fincas atin no estaban excluidas de la venta (49).

De esta forma concluia la intermitente, y en ocasiones efec-
tiva inervencién de la Academia de Bellas Artes de Granada en el
control de las obras de conservacién acometidas en la Alhambra,
una vez que la Comisién Provincial de Monumentos asumié las
competencias sobre el monumento. Tras una timida y testimonial
intervencién en el proceso de creacién del Museo de Antigiieda-
des de la Alhambra, intervencién en el proceso de creacién del
Museo de Antigiiedades de la Alhambra, y de su Archivo Histéri-
¢o, no volveria a aparecer con crecido protagonismo hasta la crea-
cién de la Comision Especial en 1905, la cual marcaria el fin de
la actividad personalista de la familia Contreras al frente del
conjunto nazari (50).

(49) A. A. G, libro 17. Actas de Juntas Generales y de Gobierno (1871-
1874), junta d 16 de abril de 1871. En la evitacién de este hecho jugé un impor-
tante papel el diputado por Granada, Ricardo Chacén, quien presenté en 1871 el
Congreso un proyecto de ley para que se eximiesen de la venta todas las fincas
y objetos arqueolégicos que se reservé la Hacienda cuando hizo la entrega del
monumento al Ministerio de Fomento.

(50) Cfr.J. ALVAREZ LOPERA, “La Alhambra entre la conservacién y la
restauracion (1905-1915)”: Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada 29-
31 (1977) pp. 1-221.
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ANA MARIA GOMEZ ROMAN

EL ORIGEN DE LA ESCUELA

DE TRES NOBLES ARTES
Y LA REAL SOCIEDAD ECONOMICA
DE AMIGOS DEL PAIS DE GRANADA

La situacién de un individuo con dotes e inquietudes artisti-
cas en una ciludad como Granada provocaba cl hecho el hecho de
que s1 queria explotar estas aptitudes y no caer la rutina del
oficio de artesano necesilaba una adecuada formacién que le ga-
rantizase una clientela cuyo gusio estaba cada vez mads afin a los
nucvos dictados estéticos, de ahi gque la solucién méds conveniente
fuese la dec cursar estudios artisticos en la corte en la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando, lo cual suponia es traslado
a una ciudad desconocida y para la que no siempre se contaba
con el suficiente respaldo econémico para poder proseguir estos
estudios. Asi lo hicieron muchos pupilos granadinos quienes se
vieron obligados a trasladarse a pesar dc que la Real Sociedad
Kceondmica de Amigos del Pais de Granada intentara remediar
este problema constituyendo una Escuela de Dibujo y auspician-
do y patrocinando la concesién de premios generales aquellos
discipulos méas aventajados con la Unica inlencién de fomentar
las artes y cjerecer como un auténtico mecenas, en senlido colecti-
vo, de estos artistas.

De todos ellos, fue quizé Antonio de Bada y Navajas el ejemplo
tipico de alumno que se vio obligado a dejar Granada con el fin de
adquirir una formacién mas solida, gracias a su propia formaeién
familiar ya quc su padre, el afamado José de Bada [ue quien le
animéd a estudiar ecn Madrid con el objeto de que recibiera una
solida formacién académica quc le permitiera alcanzar sin nin-
gun problema prestigio v notoriedad a nivel nacional. Esta labor
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se vio gratamente recompensada en 1763 con la obtencién del
tercer premio en la clase de arquitectura, a la que pronto se le
sumé en 1764 una pensién como arquitecto para inspeccionar las
obras reales (1), y cuando afios mads tarde el nombramiento el 5
de mayo de 1768 como arquitecto de la plaza de El Ferrol (2). Al
igual que Bada sobresalieron otros artistas se vieron obligados a
acudir a la corte con el objeto de obtener un titulo oficial como
fueron los casos de Tomds Ferrer y Navarrete, descendiente del
pintor zaragozano Tomaés Ferrer, y a finales de siglo Manuel Martin
Rodriguez, sobrino de Ventura Rodriguez, nacido en tierras gra-
nadinas, que incluso lleg6 a se académico de mérito en 1776, y
algunos afios después, en 1786 director de los estudios de Arqui-
tectura de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (3).

(1) Cfr. A. GALLEGO BURIN, E! barroco granadino, Granada Comarex,
p. 113.

(2) Bada fue nombrado para esta plaza junto con Francisco Solinis y asi
lo comunicaron a la Academia:
“Manifestamos 4 V. S. nustro ascenso con el g° se ha dignado S. M. elevarnos,
en 5 de mayo 4 la clase de Architectos, con el mismo sueldo, por aora, pero q°.
en adelante nos concedera sus gracias, 4 proporcion de nuestros meritos. Se lo
participamos 4 V. S. para qg° lo haga presente a la Rl. Academia como el g°. V.
S. nos mande en este nuevo empleo” [A. A. S. F., leg. 13-2/1. Académicos. Comu-
nicaciones, “Fran®™. Solinis y Antonio Bada ponen en conocimiento de Ignacio de
Hermosilla, haber sido agraciados con la plaza de arquitectos del Ferrol (1768)”].

(3) A. A. S. F., (Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando) leg. 300-3. Libro en donde se asientan los discipulos de esta Real
Academia de San Fernando (1852-1778); A. A. S. F., leg. 301-3. Libro de matri-
culas (1784-1795); A. A. S. F., leg. 303-3. Libro de matriculas (1779-1802). An-
tonio Quifiones (admitido el 16 de noviembre de 1749, con 24 afos, natural de
Granada, hijo del maestro del arte de la seda Manuel Quifiones); Manuel Mon-
tes (octubre de 1757, natural de Granada, de 15 aifios, hijo de Juan Montes y
Casilda Martinez); Antonio de Bada (mayo de 1761, natural de Granada, de 22
afios, hijo de José y de Isabel Navajas); Francisco de Olivenza (25 de agosto
de 1760, natural del Reino de Granada, hijo de Salvador); Lorenzo Melgarejo
(5 de noviembre de 1752, natural de Granada, de 28 afios, hijo de Miguel de
Melgarejo, profesor del arte de la seda); Lucas de Alcaraz y Barreda (10 de
octubre de 1775, natural de Granada, con 14 afios); Francisco Antonio Bata-
ller y Ros (octubre 1774, natural de la villa de Ugijar, de 23 afios); Manuel
Ponce de Leén (1763, natural de Granada, de 16 afios, hijo de Salvador y de
Barbara Bizcarete); Joaquin Clemente de Miranda (1 de septiembre de 1784,
de Huéscar y con 17 aios); Tomas Ferrer y Navarrete (5 de octubre de 1787,
de Granada, de 15 afios); Manuel Garcia Estévez (11 de enero de 1788, de la
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Sin embargoe esta situacién cambiaria en parte con la cons-
titucién de la Real Socicdad Econémica de Amigos del Pais de
Granada y en ésta convino sc dieron las circunstancias necesa-
riag para el nacimicnto de un interés colectivo hacia el progreso
de las ciencias, las industrias y las artes. Sus miembros, en su
mayoria nobles y burguescs, fueron por tanto quienes motivaron
la institucionalizacién de la ensenianza de las artes en la Grana-
da a finales del siglo XVIII; de esta forma el danimo de auspiciar
no s6lo las bellas artes sino también los talleres artesanales fue
la tarca primeordial que se impusieron estos hombres quienes
ademads cncabezaron su lucha bajo el interés comin del mecenaz-
go colectivo. Asf los socios de ese ilustrado organismo asumieron

villa de Pitres, con 26 afios); José Querol (6 de abril de 1788, de Granada, con
13 afios); José Gonzalez Valledor (29 de octubre de 1789, natural de Granada,
de edad 14 afios); Joaguin Felipe Casares Pastrana (aparcce matriculado en
octubre de 1790, natural de Granada, con 26 afios); Juan Lapaz Pérez v Gé-
mez (27 de enero dc 1791, natural de Santalé, de 27 afios); Miguel Gonzilez
¥ Bravo {6 de octubre de 1792, de Granada, de 17 afios); Juan Alfonso Fer-
ndndez de Castillo (20 de octubre de 1794, con 14 afins, de la Puebla de Don
Iradrique); Francisco de Paula Gémez v Bustos (13 de [ehrere de 1794, na-
tural de algarinejo, de 16 afios); Antonio Ruiz de Aguilar (6 de novicmbre de
1797, de Granada, 22 afivs de edad, hijo de Ramon y Maria Quesada); Francisco
de Paula Naranjo Requejo (12 de octubre de 1795, de Granadu, de 18 aiios,
hijo de Francisco y Manuela); José Gonzdlez (10 de septiembre de 1795, de
Loja, 18 afios, pretendiente a la plaza de guardias de Corps de la Compaiia
espafiolal; Juan Pable Sebastidn y Gareia (21 de lebrero de 1797, natural de
Tahal, hijo de Felipe y Angela Antonia de Lezama); Pedro de Robles Vidal (11
de septicmbre de 1795); Sebastidan Duran (10 de febrero de 1799, de Granada,
hijo de Juan y Antonio Bocanegra); Juan Marin (6 de noviembre de 1798,
natural de Albufiuelas, de 20 afins, hijo de Lorenzo Marin v de Maria Martinez
dec la Vallesta); José Vallejo (26 de noviembre de 1799, natural de Albufiuvelas,
de 20 afies, hijo de Baltasar ¥ Manuela de Ortegal; Baltasar Bellide (30 de
diviembre de 1800, de Padul, hijo de Manuel y de Tomasa Alechaga, con 25 afios);
Jorge Ronguillo (26 de enero de 1801, de 22 afios, natural de Baza, hijo de
Francisco y Barbara Garcia); Juan Ortega (11 de fecbrero de 1801, de Cogollos,
hijo de Antouiv y Maria Garcia, de 24 afos); José Juan Foch (8 de nctubre de
1802, de Granada, 13 afios, hijo de Santiago y Gertrudis Amich); Manuel José
Bravo (15 de septiembre de 1800, de Montejicar, de 23 afios, hijo de Juan ¥ Ana
Avila); Pedro Gémes de Zufra (15 de septiembre de 1802, de Granada, de 14
anos, hijo de Nicolds y Vicenta Bay6n); y Pedro José Osorio (27 de vetubre de
1802, 17 afios, natural de Madrid, hijo del teniente coronel de Milicias de Guadix
Alfonsol.
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el mismo papel que en otras poblaciones lo ejercieron personajes
notables como Antonio Caballero y Géngora (Cérdoba), José Tavi-
ra (Andujar) o Joaquin Fonsdesviela (Cadiz).

Como bien expresa Juan Luis Castellano, la relacién en-
tre la Sociedad y la Escuela de Dibujo fue bastante estrecha,
puesto que “la administracién de los fondos correspondia al
segundo director, el amanuense era el mismo para la Sociedad
y para la Escuela, y la junta directiva estard compuesta por
varios socios. Poco después la Escuela intentara despegarse en
cierta manera de la Sociedad a comienzos del XIX” (4). La
denominada Escuela de Nobles Artes, después Escuela de Di-
bujo (1779), permaneceria bajo los auspicios directos de la Eco-
némica gasta que finalmente en 1784 el rey les concede una
asignaciéon anual de unos 2.000 ducados lo que les permite
iniciar una nueva etapa sin depender de forma directa de este
organismo. Sin embargo fueron tres personajes los que influye-
ron notablemente en su creacién: los pintores Diego Sanchez
Sarabia —quien quedé designado como secretario de la misma-—
y Luis Sanz Jiménez, en representacién de los demas artistas
de su gremio asi como de la escultura y arquitectura, y el
candnico doctoral Antonio Martinez de la Plaza (5). Lo cierto
es que Sarabia y Sanz Jiménez no habian creido oportuno acu-
dir al “Congreso de los Capitulares” por considerar que quie-
nes iban a atender mejor a sus fines eran los miembros de la
recién creada Real Sociedad compuesta de los hombres mas
influyentes y cultos de toda la ciudad (6).

(4) J.L. CASTELLANO CASTELLANO, Luces y reformismo: Las Socieda-
des Econémicas de Amigos del Pais del Reino de Granada en el siglo XVIII,
Granada 1986, pp. 210-211.

(5) Antonio Martinez de la Plaza (Granada, ?-El Puerto de Santa Maria,
1800) fue colegial de Santiago y catedratico de Prima de Céanones, doctoral en
Almeria y en Granada desde 1771. En 1775 fue miembro fundador de la Real
Sociedad Econémica, Provisor, Vicario y Gobernador general con el arzobispo
Galban. El 14 de febrero de 1786 fue promovido para el obispado de Canarias y
el 29 de Noviembre de 1790 pasé al obispado de Cadiz y Algeciras. Fue llamado
el “santo” por sus conocidas virtudes apostélicas.

(6) A. A. S. F, lib. 3-123. Libro de Actas de Juntas Particulares (1776-
1785), junta de 4 de mayo de 1777, {°. 5.

118



Fue en un extenso discurso leido ante la Real Sociedad,
donde Sarabia y Sanz Jiménez expusieron como motivos princi-
pales para la constitucién de un centro dedicado a la ensefianza
de las artes el floreciente estado que habia alcanzado las artes en
Granada en siglos precedentes tal y como lo acreditaban los “pre-
ciosos monumentos” que se habian construido y el progresivo gra-
do de decaimiento a que estaban llegando éstas:

“Y la deplorable decadencia en que se hallaban en el esta-
cion presente, concluyendo con que no si en menores los talen-
tos; y la aplicacion de los modernos Profesores que la de los
antiguos, no se descubria motivo, quc no conspirarse a4 esperar
fundadamente, que si el ardiente zelo por €l beneficio piblico de
la Sociedad los amparaba y daba fomento prontamente manifes-
tarian eon noble emulacién, que eran capaces de disputar 4 los
antiguos las devidas alabanzas, que por fodo el Reino; Y por
quanto suplicaban 4 cste Real Cuerpo que en prosecucion de su
generales beneficencias se dignase tomar éste ramo tan util y
tan necesario bajo sn proteccion, y cuidado” (7).

Por tanto y ante tal exposicion los miembros de la Economica
aprobaron en junta publica de 18 de enero de 1777 el estableci-
miento de una Escucla dedicad como unico fin a la ensefianza de
las artes. Como director general de esta primera Junta quedé de-
signado Diego Alvarez Bohorques, que a la sazén era brigadicr,
coronel del regimiento de Granada y maesirante y que ademds
doné unos quinientos reales para su puesta en marcha, y como
comisarios se nombraron a Joaquin Dévila Ponce de Leén e Igna-
cio Santisteban Pacheco de Padilla, teniente del infante Don Ga-
briel. Sin duda, fue fundamental el apoyo estos dos dllimos caballeros,
quienes proporcionaron no sélo cl local sino también los materiales
necesarios para las primeras clases. Igualmente todos ellos fueron
auxiliados por el conde de Selvaflorida, Rafael Almerd y Retamosa
Martorell y Bolafios, quien tras haber obtenido recientemente su
titulo nobiliaric —el 20 de diciembre de 1777— deseaba enaltecer su
linaje puiblicamenie ¥y qué mejor manera que apoyar la prosecucion

(7} Distribucidn de premios entre los profesares y discipulos de lo Escueln
de Diseiio hecha en el aiio de 1779 por la Real Sociedad Econdmica de Granadca,

CGranada 1779, pp. 1-Z.
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de las bellas artes a través de esta Escuela desde posicién privile-
giada como miembro de la Junta de Caminos de los Reinos de
Granada, Cérdoba y Jaén, y como socio de la Real Sociedad (8). De
esta forma, todos ellos tomaron a su cargo el suplemento de las
crecidas cantidades precisas para mantener la primitiva Escuela
mientras se recibia la esperada dotacién real. Por consiguiente
una vez constituida la Escuela de las Tres Nobles Artes se puso en
conocimiento de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do, la cual convino que Antonio Ponz, secretario de la misma,
enviase a modo de orientacién a Diego Bohorques los estatutos
fundacionales por los que se regia en régimen interno dicho orga-
nismo (9).

Finalmente los pintores Sarabia y Sanz Jiménez vieron re-
compensados su esfuerzo cuando el 26 de junio quedaba oficial-
mente la Escuela de las Tres Nobles Artes Pintura, Escultura y
Arquitectura” (10); quedando establecidos los estudios por las noches

(8) Cfr. E. GUILLEN MARCOS, “La Sociedad Econémica de Granada en
. el s. XVIII: La escuela de Dibujo”: Cuadernos de Arte de la Universidad de
Granada 19 (1988) p. 109.
(9) AL A, S. F, lib. 3-123. Libro de Actas de Juntas Particulares (1776-

1785), juntas de 10 de agosto 1777:
“Se ley6 una carta asimismo de D" Diego Sanchez Saravia en que me deba noticia
de la abertura de los estudios de las bellas Artes en la Ciudad de Granada, y de
la disposicion que hai en proteger y dotar dichos en la Sociedad de Amigos del
Pais, formada alli mismo, cuyo Director General es el S, D® Diego Borques: todo
con el fin de que yo lo comunicase a la Junta como lo hice, y conociendo esta que
la Academia proyectada en Granada, no se quiere eximir de las leyes que pres-
criben los Estatutos de la de S” Fernando se acordé que yo enviase un exemplar
de dichos estatutos al expresado S. D™. Diego Borques”.

(10) Previamente habia recibido el apoyo de Antonio Ponz y asi lo reconocia
Sarabia en una carta enviada a este el 11 de junio de ese afio:
“Muy Sor. mio de mi ma®. estimac®. con la g°. recivi, atrasada, la de 20 de Mayo
con g°. V. nos favorece, q°. ha sido de gran juilo p™. todos lo facultatibos y dé iual
complacencia y estimac®™. 4 estos SS. de la R\. Socied?. quienes en su vista quedan
reconocidos con el devido agradecim®. muy asegurados en él mijor logro de esta
consecucion, hasta su perfecto establecim®. con la mediacion comtn, cuyo Deco-
roso genio lo hara brillar igualm®. en el presente empleo, como efectos de una
propension natural 4l fin de toda consecucion util y de esplendor. En esta con-
fianza no omitiré cansar &4 VS. en lo q°. ocurra consultar 6 necesitar su Auxilio”
(A. A. 8. F,, leg. 38-30/2. Escuela de dibujo de Granada).
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“con gran guietud, silencio y decoro” (11). El aclo de jnauguracion
tuvo lugar en el teairo de la ciudad, al que siguié un refrcsco
ofrecido por Bohorques director de csta nueva institueion. Sara-
bia relataba asi a Anlonio Ponz tales hechos:

“El dia 26 del pasado s¢ abrieron los estudios de nras. Art®.
dande principio con el mexor arreglo que oy permite el desco de
su establezim™; para lo que buscd casa drportuna con sala ade-
cuada para el esiudio del Natural; y dtres compartinuentos co-
rrespond. a los demas destinos. Citose para el lobreguccer de
referido dia, y con la concurrencia de notable numero de Profeso-
res, y del 8. Director principal dela R" Sociedad, y varios SS. de
ella. Se aparto el Teatro dcupando cada uno su lugar: y el 5™ D,
D", Antonio Martinez de la Plaza, Canonigo Doctl. de esta Metro-
poli, individuo del referido RL. Cuerpo, se explico en una nueva
breve culta dracion excitativa, 4l fin del mejor dprovecham®. del
estudio, decoro de las Artes, y honor de la Republica. La que
concluida con singular aprovechm®. del estudio, decoro de las
Artes, y honor de la Republica. La que concluida eon singular
aceptacion del Auditorio, sé respondio p. uno de los Profesores,
dando lus devidas gracias en nombre de todos a 1a Real Junta, de
tanto esmero Ardor honorable en toda prevencion delos medios
actuados 4l fin del logro con commadidad, v dprecio de los Profe-
sores. Concluido el estudie, el 8. D", Diege de Boharques Direc-
tor principal de la Real Junta, hize mas pausible cl dbstentoso
aparato de la Apertura con un Agasajo de refresco mui prodigo y
singular” (12).

En cuantlo a las causas y circunstancias que motivaron a
los individuos de la Real Sociedad a establccer esta Escuela
dedicada a la ensefianza de la arquitectura, escultura y pintu-
ra no fueron oiras que combatir en primer lugar la falta de
formacién de los artczanos en general y de los artistas en par-
ticular, y en scgundo lugar inculcarles observacién del dibujo,
aritmética y geometria:

“Degde las primeras especulaciones en que se ocupé la R,
Sociedad econémica de Granada, se combencio evidentemente,

{11} A. A. S. F., leg. 38-30/2. Fundacion de una escueln de nobles artes de
Granade, “Comunicacion de Diego Sanchez Sarabia sobre el estublecimiento de
la Escuela de Nobles Artes (1777)".

(12) Ibidem.
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de que la falta de Dibuxo, y Geometria era una de las principa-
les causas del atraso de nuestros artesanos, conesta firme per-
suasion, dirigié su primeros esfuerzos al establecimiento de
una Academia 6 escuela de las nobles artes, donde se exercita-
sen los profesores de ellas, y se ensefiase el dibuxo 4 los jobe-
nes que quisieran 4 el, imponiendolos primero en la Arismetica
y Geometria”(13).

Sin embargo, hasta octubre de 1777 el Consejo de Castilla no
tuvo conocimiento formal de la fundacién en el Reino de Granada
por parte de la Real Sociedad de la citada Escuela, a la par el
canodnico Luis Martinez Salazar, solicitaba de 1a Academia de San
Fernando su parecer (14). Esta dltima, en Junta particular celebra-
da el de octubre comunicaba que era necesario informar previamen-
te a la Academia antes de construir cualquier centro docente dedicado
a las ensefianzas de las artes segiin quedaba establecido en los
propios estatutos fundacionales aprobados de Real Célula de 30 de
Mayo de 1757 (15). Era obvio que la nueva institucién fundada en
Granada se habia saltado algunas normas de obligado cumplimien-
to, como no comunicar previamente a la de San Fernando su inten-
cién fundacional, no propone los arbitrios necesarios para su
funcionamiento y la formacién y aprobacién previa de unos estatu-
tos. El informe elaborado por los Fiscales del Consejo de Castilla asi
lo crefan, por lo que recomendaron a la Sociedad que si atendia

(13) A. H. P. G., (Archivo Histérico Provincial de Granada), cab. 209. Esta-
tutos para la Escuela de las Tres Nobles Artes (1785).

(14) A. A. S. F., leg. 38-30/2. Comunicacién de Antonio Salazar a Antonio
Ponz (1777).

(15) Ponz respondié a Martinez que le remitia a los estatutos fundaciona-
les, capitulo 33, pagina 91:
“No solo prohibo en mi Corte qualg®. otro estudio publico de todas, y cada una
de las tres nobles Artes, sino tambien mano que no se puedd fundar alguna en
los Pueblos de mis vecinos sin que primero se me de cuenta por medio de la
misma Acad®. del establecim®. que se intenta, de sus medios de subsistir, y
metodo de governarse, pues en caso de estimarlo conven®. no solo le conceder el
permiso necesario, pero la participare los honores, y privilegios que le sean
adaptables de esta Academia, a lo qual quiero que esen subordinadas todas las
de esta especie que se funden en mis reinos” [A. A. S. F., leg. 38-30/2. Escuela
de Dibujo de Granada, “Respuesta de Antonio Ponz a Luis Antonio Martinez
Salazar (1777)7].
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exclusivamente a una Escucla dedicada tan s6lo a la cnsefanza de
las bellas artes, quizas podria alejarse de lo objetivos iniciales de su
establecimiento como eran el desarrollo de la agricultura, la indus-
tria v los oficios artesanales; por otro lade cuestionaban las atribu-
ciones de la Academia de San Fernando a la hora de dictaminar
sobre este nuevo Lipo de escuelas siendo este tema asunto de Rega-
lia (16).

Pese a todo, la Escuela siguié funcionando bajo la direccidn
de una Junta Preparatoria inicidndose oficialmente los estudios
el dia 27 de octubre de 1777 con tres alumnos matriculados:
Vicente Nufiez y Luis Sanz Jiménez y Dicgo Sanchez Sarabia
(17). De tales circunstancias fue informado puntualmente Anto-
nio Ponz por Sarabia:

“Debe poner en su noticia como Miercoles 27 de Oct®. se
abricron los estudios en debida forma, precediento Junta en
a®. s& nombraron Directores interinos p™. todas trés Arts. Y
algunos de los masaprebechados concurrieron Dibujos hechos
p'. el natur'. y buenas esperanz®. sucesibas, con 2l estudio:
ynclinandose varios ha trabajar algunas obras de colorido, ¥
otros ha formar idias en gajo reliebe q°. hacer presentes en el
Aula cn tpd de Pascuas. Esta aplicacion y progresos aprecia
mu®. la R. Socied”, esperando buen cxito en la pied®. de su
Mag®. Y la Junta preparator®.de Artifices crcen g7 p*. medio
de VS. y su buen influjo con la R Academ®. surtira lo cfectos
fuhorables g° se desean” (18}

En ese mismo mes de noviembre los comisionados por la
Real Sociedad Joaquin Davila e Ignacio Santicsteban enviaban
a Ponz una carta con el fin de que éste la entrcgase al conde de
Floridablanca “a fin quc se logren con su proteccion los fines
tan utiles q¢. nos proponcmos, dotandola competenm™. p". q°. si

(16} Cfr. F. ARMARIO SANCHEZ, “La Reul Economica de Granada duran-
te el sigle XVIII™Anuario de Historia Contempordnea 10 (1983), pp. 31-55.

(17) A. A. G, (Archive de la Real Academia de Bellus Artes Nuesira Sefiora
de las Angustias). libro 32, Libro de matriculus (1777-1895); ofr. X. DE SALAS,
Noticias de Granada reunidas por Juan Antonio Cedn Bermiidez, Granada 1966,
p, 196.

(18) A. A. 8. I, leg. 38-30/2, “Carta de Diego Sanchez Sarabia al secretario
de la Academia de San Fernande {1777}
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este auxilio no es posible subsista” (19). En esta carta quedaba
explicito el deseo que la Real Sociedad habia tenido al estable-
cer esta escuela donde “los profesores de las tres nobles artes
Pintura Escultura y Architectura pudiesen exercitarse, y resti-
tuirlas 4 aquel lustre, y explendor, q°. obttuvieron los siglos
pasados, y aun 4 principios del presente de g°. existen todavia
en esta ciudad admirables monum®’, si bien no le era posible
continuar amparandola si no era auxiliada por la Corona, por
lo que proponian elevarla al rango de Academia a la vez que
fuera dotada de un completo fondo vital para su permanencia.
La respuesta de Floridablanca no se hizo esperar, dado que “la
Academia informé mui acertadam®. al Consejo sobre el parti-
cular, y q°. el Rei no puede subministrar caudales para aquella
fundacion”, por lo que era necesario que fuese la propia Socie-
dad quien buscase lo arbitrios necesarios para la subsistecia
de ésta ademds de cambiar obligatoriamente la denominacién
de Escuela de la Tres Nobles Artes por la Escuela de Disefio
hasta que “haya hecho los competentes progresos y tenga me-
dios para su subsistencia” (20). Ponz asi se lo comunicé a San-
tisteban y Davila, afiadiendo ademds que la Real Academia de
San Fernando una vez salvadas estas circunstancias haria todo
lo posible por la buena marcha de ésta. La Sociedad no tuvo
mas remedio que acatar este dictamen amparandose en el celo
que Ponz habia demostrado al interceder continuamente por
este organismo (21). Pese a todo, poco después la Sociedad
Econémica en junta general celebrada el 30 de enero de 1778
acordaba insistir de nuevo por lo que su secretario general,

(19) A. A 8. F,, leg. 38-30/2. “Carta de Joaquin D4vila Ponce de Leén e
Ignacio Santiesteban a Ponz (1777)”. Incluye otra misiva para el conde de Flo-
ridablanca firmada por esto mismos ademds de Diego Bohorques y el secretario
de la Sociedad, Baltasar Ossorio y Calbache.

(20) A. A.S. F,, leg. 38-30/2. “Respuesta del Conde de Floridablanca sobre
la Escuela de las tres nobles artes de Granada al secretario de la Academia de
San Fernando (1777)”. Se dio en la Junta particular de la Academia de Madrid
el 18 de enero de 1778.

(21) A. A.S.F,, leg. 38-30/2. “Respuesta de la Real Sociedad de Granada a
Ponz (1778)”.
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Jerénimo Moreno y Roca, enviaba una nueva misiva a Ponz el
11 de febrero de 1778 instando una vez mdés sobre el mismo
asunto (22). Curiosamente en julio de ese mismo afio Antonio
Ponz fue nombrado miembro de la Real Sociedad, puesto que
aceptt gustoso y tal y como se lo comunicéd a Jerénimo Moreno
y Roca el 11 de agosto:

“Muy Sefior mio: Recibf quatre dias hace la favorecida de
V.S. muy atrasuda segun la data de 7 de Julio ultimo, en que
me da aviso de haberme honrado la Sociedad Fconomica de esa
Ciudad poniendome en la lista de sus ilustres individuoes, y no
hallando en mi un verdadero merito para tanta distincion, debo
atribuirlo todo & la benignidad dec los Sefiores que la compo-
nen. Ruego 4 V. 8. que manifieste en la primera Junta mi
verdadero reconocimiento, v deseos de concurrir 4 que se efec-
tuen los fines de su institucion, como ya en parie he practicado
alpunas diligencias enlo perteneciente al ramo de las nobleg
artes, bien que hasta ahora no han tenido el efceto que espera-
mos” (23).

Ente tanto, algunos socios contribuyeron con la donacién de
material de trabajo como fue el caso del corregidor de Granada
Francisco Milla de la Pefia, académico dc la Real Academia dc la
Historia y miembro de la Sociedad, quien ante la junta general
celebrada el 11 de marzo de 1779 donaba la coleccion en siete
voliimenes de Los descubrimientos de Herculiano para el uso de
discipulos y sobre todo de profesores; tras haber expuesto previa-
mente al Conde de Floridablanca la importancia de tal donacion
v la necesidad de obtener el permiso real por scr coleccién publi-
cada bajo el mecenazgo regio:

“Mi cufiado Dn. Samaniego, marques de Sn. Juan de
Tasso, que murié de consegerc de Castilla y del estraordina-
rio, me dejo siete tomos del Herculario con que la piedad del
Rey N. 8. (D. L. g.) le honré y distinguid; ¥ haciendo yo la

(227 A. A. 8. F., lib. 3-123. Libro de Actas de Juntas Particulares (1776-
1785), junia de 8 de marzo de 1778, f7. 107 v°

(23) A. H. P. G., cab. 209, libro 389, carp. 2. Solicitudes hechas por varios
seflores para ingresar en clase de sorios (1776-1845).
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debida justa estimacion de tan apreciable obta y veneracion
al soberano Autor de ella y Real mano que hizo esta especial
gracia & dicho mi cufiado; y hallarme en una carrera transe-
unte despues de treinta afios de servir en esto embarazosos
empleos, sin hijos, herederos, no secesores, mas que mi muger
hermana de dicho mi cufiado, y viendo que la Sociedad de
esta Ciudad, Capital de este Reino de Granada (en que esta
inclusa Mélaga mi Patria) no encuentro destino que pueda
proporcionar 4 dichos libros por mi falta, sino el colocarlos en
la dicha Sociedad 4 donde creo podrdn ser tutiles 4 esta y al
publico, mayormente cuando reconozco lo que se aplican al
fomento y adelantemiento de las tres Bellas Artes, y lo que
los apreciardn; Pero para poder ejecutarlo recurro a V. E. 4
suplicarle se sirva presente al Rey N. S. por si fuese de su R\
agrado que lo haga porque en otra manera nunca interin yo
viva me pudiera separar de una alhaja que por todas circuns-
tancias es de mi mayor aprecio, e estimacion y veneracion y
que me divierte en los pocos ratos que los cargos del empleo
me dan algun lugar”(24).

Una decisién muy acertada como asf se lo comunicé Florida-
blanca por orden de Carlos III:

“Lejos de tener reparo el Rey en que V. S. deposite en la
Real Sociedad Econémica de esa capital los libros de las Anti-
giiedades Herculanenses que heredé V. S. de su hermano, el
marques de S*. Juan de Taso, celebrara que V. S. lo ejecute,
acreditando su celo patriotico, y sus deseos de que tengan fo-
mento las Bellas Artes, y el buen gusto en esa Ciudad, que es
una de las principales del Reino”(25).

Por otra parte, los estudios prosiguieron sin ninguin sobresal-
to, y a los primeros discipulos del curso 1778 y 1779 se les sumaron
en 1780 dos nuevos alumnos mas, José Hurtado y Antonio Torres;

(24) A. H. P. G, lib. 396. Bellas Artes (1855-1880), “Expediente sobre la
reclamacién hecha por la Sociedad a la Academia de Bellas Artes, de la obra
titulada Antigiiedades Herculanenses. Copia de la carta enviada por Francisco
de Milla al conde de Floridablanca, Granada febrero de 1779”. Al separarse la
Academia de la Sociedad surgié un litigio en 1858 por la propiedad de este libro
que se encontraba en el archivo de la primera.

(25) Ibidem, “Respuesta de Floridablanca a Francisco Milla (1779)”.
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en 1781 lo hacia Gaspar Lopez; y en 1782 cinco nuevos discipulos
quedaban inscritos en el centro: José Villanueva, Francisco Vico,
Manuel Jurado v Jacobo Suefia. En el afio de 1783 de nuevo la lista
se vio incrementada con otros cinco discipulos: José Enrigquez, Vi-
cente Camacho, Mariano Gélvez, Francisco Contreras y José Vo-
ullon. Fn 1784 lo hacia Cristobl Benavente y José Durdn, y cl afio
siguiente Francisco Benavente, Bernardo Camacho y José Molina. A
las clases de dibujo y escultura se le sumé a partir de 1779 las
lecciones de arqguitectura a cargo de José Marfa de Castillgjo.
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FRANCISCQ IZQUIERDO MARTINEZ

EL GRABADO DE LA IMPRENTA
GRANADINA (SIGLOS XIX Y XX)

Nuevas técnicas de impresién y nuevos procedimientos de grabacion

El grabado cldsico, aquel que origina la imprenta mediante
los libros xilogrdficos, sirve sumisamente a la industria tipografi-
ca durantc mas de tres siglos. Aclua de comodin en todo caso,
tanto como partico fastuoso de libros, cuanto como ornato de tex-
tos generales, incluidas lelras capitales, marmosetes, orlas y co-
lofones, aunque el valor informativo o ilustrador, cn su aspecto
docente, sea ajeno al contenido editorial. Salvo retratos de perso-
najes, imagenes religiosas (no sicmpre) y escudos nobiliarios, las
planchas raramente documentan la obra literaria. Sin embargo,
cuando la lamina oficia de si misma, auténoma y en mayor for-
mato, recobra cl cardcter particular y la facullad estética. En
este supuesto, el grabado se origina fuera de la imprenta, emana
de los talleres de xilografia y calcografia y tiene nombre y apelli-
dos. Ahora bien, reconociendo afinidades creativas y técnicas (mé-
todos de incisién y lirada), la estampa independicnte nada tiene
en comun con la fabricacion de impresos. Y no supone que plan-
chas labradas con destino a la tipografia carezcan de perfeccién
entalladora y de finura artistica. Prueba de ello son muchas ma-
deras y cohres pertenecicntes a las artes graficas granadinas de
los ss. XVI al XVIIL

No obstante, el panorama tradicional del grabado como ad-
jetivo ilustrador de textos generales cambia radicalmente a co-
mienzos del siglo XIX. No solo por renovacion de lo ttiles tipograficos
sino por invenciones de sistemas grabadores. En 1799, Louis Ro-
ber construye una maquina para fabricar papel, aparato que arrum-
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ba los artesanos pliegos de tina. Diez afios més tarde, en 1810,
surge la prensa mecanica, creacién del aleman Koénig y, en 1835,
el danés Schultz realiza ediciones de amplia tirada con tal inge-
nio, de inmediato comercializado en serie y sustituto definitivo de
la prensa manual, ardua y lenta. También en 1810, la litografia
entra de lleno en los talleres de artes graficas, mas como padrino
de lujo para la grabacién y estampacién policroma, lo que le dara
primacia de nuevo rico en las imprentas. La mejor textura de los
papeles de fabrica, especialmente el satinado por presién, y la
maquinaria de impresién dindmica, en algunos casos semiauto-
maética, exigen la buisqueda y hallazgo de tintas apropiadas, espe-
ciales.

Para mas abundancia, en el primer tercio del siglo XIX se
implantan los grabados en acero y en cobre galvanizado, soportes
de mayor vitalidad en las platinas, a los que gana la partida, en
1845, la xilografia sobre tacos duros (boj, peral, etc.) tallados con
buril, método que permite perfiles suaves y, por lo mismo, medias
tintas y sombreados semejantes a los obtenidos por el grabado
matiz. Estos sistemas de entalle, los cuales conviven y reinan
casi todo el siglo XIX, son marginados por la grafotipia, ideada
por Clinton Hitckock, y por la fototipia, invento de Poitevin per-
feccionado por Marechal y popularizado por Tessié du Motay a
partir de 1865. Es la aparicién del heliograbado cuyo mejor logro
se conoce por fotomecdnica, denominada autotipia por su creador
Meisenbach (1881), procedimiento que jubila las precedentes préc-
ticas grabadoras y que ha permanecido hasta nuestros dias.

Con el abandono de las prensas manuales (los térculos), del
papel artesanal, de las tintas grasas y de otros avios tradiciona-
les en el arte de la reproduccién, habria sido l6gico que se perdie-
ra el grabado que llamamos cldsico. Al menos que degenerara su
peculiaridad ante la presencia poderosa de mecanismos expediti-
vos para la creaciéon de estampas, que si afectaron, en parte des-
virtuando el prototipo o fraguando talantes noveleros por
impersonales en el arte de grabar. No fue asi. Al contrario, se
refugia en el estudio del artista y recupera la naturaleza inicial.
Mas, los creadores que salvan la vieja usanza pldstica se cifien a
la disciplina original, la recrean, la enriquecen, la dotan de ex-
presiones modernas e, incluso, animan técnicas liberales que ele-
van el grabado y la estampacion a categoria magistral.
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La imprenta granadina, sin embargo, cruza la frontera dec
1800 con el mismo equipaje tipografico del siglo XVIII. Y, lo mas
desalentador, sin dnimo de progreso. Las herramicntas de nuevo
cufio v los materiales recientes para la imprcsion que, en esos
anios, transformarian las artes graficas, llegan a Granada con
morosidad exaspcrantc. Tanta, que la prensa mecdnica aparece
al mismo tiempo que la litografia y el papel de calandria lo hace
a la par dc las planchas de cobre galvanizado. Y los responsables
del atraso son los clanes de impresores, aquellas familias de tipé-
grafos quc, en algunos casos, surgen a mediados del XVII y, en
mayor medida, en el XVIII. Los Sanchez (Francisco, que durante
una década trabaja en compariiia de Baltasar Bolivar, Nicolas
Antonio, Andrés y Antonio mantienen imprenta desde 1641 a
1750); los Velasco (Francisco Garcia, Raimundo y Juan imprimen
desde 1639 a 1720); los Gomez (desde Francisco Gémez Garrido a
los Gémez Moreno, con talleres de 1695 a 15840). En los comienzos
del siglo XVIII florecen olras estirpes, los De la Puerta, los Lopez
Hidalgo, elc., vy, sobre todos, la de los Moreno, casta de impreso-
res que solos, asociados y casados, en sentido sacramental, pervi-
ve hasta linales del XIX. Son firma comercial como Nieolds Moreno
(hasta 1808), como Nicolds y Manuel Morenc (hasta 1825), como
Puchol ¥y Moreno (1821), como Moreno y Compafiia (1830), como
Moreno e Hijos (1831), como Viuda de Moreno (1835), como Viuda
de Moreno e Hijos (1837), como Gémez Morcno (dc 1819 a 1838),
como Moreno Ruiz (1842 a 1846), etc. Los Gomez, descendientes
de aguel Gémez Garrido, entran también en cl diecinueve con
Francigsco (Gémez Espinosa dc los Montcros y siguen con Juan
Goémez Espinosa, Manucl Gémez Moreno, Francisco Gémez, etc.

Tales patronos de las arles grificas se aferran a los viejos
hdbitos y a los arcaicos 1utiles y no admiten el impulso novedose
del oficio. Basta echar una ojeada a la lelreria v a las vifietas,
tanto xilogridficas como de fundicién, para delerminar su vetera-
nia y basta un minimo examen de los papeles y su eslampacion
para advertir la inveterada pasta de molde y la inevitable huella
de las “camas” de platina. Aparte la fatigadisima exislencia de
los recados de chibalete. La tacafieria en la modernizacion de los
talleres arrastra consigo la indigencia del grabado, colaborador
servil de la tipografia. Asi, los digsenadores y entalladores de la-
minas del siglo XVIII pasan la linea de la nueva centuria con el
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arregosto técnico y la pobreza imaginativa de siempre y atin peor,
con el encallecido ritual estético.

Cierto que estos grabadores trabajan la estampa suelta, casi
unicamente “imagineria de papel”, veras efigies de santos, y no
con demasiado acierto, aunque la produccién de copias fue abun-
dantisima, a veces increible en ntimero si estimamos la mediocre
resistencia de la planchas y la lentitud estampadora, pero de este
negocio se beneficiaban las hermandades, cofradias y oratorios
religiosos, no los autores de los grabados. De ahi que su labor
estable se hallara en los talleres tipograficos. Trazaban letras
capitales y marmosetes, tejian grecas e ingeniaban alifios grafi-
cos capaces de aliviar las paginas mazorrales de las publicacio-
nes. Eran bocetos con destino xilografico o calcografico que, por lo
general, terminaban en “clisés” de fundicién. Los impresos grana-
dinos son un extenso catdlogo de tales vifietas: simbolos de la
justicia, de la religién, de la familia; alegorias de las bellas artes,
de las matemadticas, de la agricultura, de la astronomia; iconos
mitolégicos, escenas bucélicas, ramos de flores y cestas de frutas;
atributos de profesiones; escudos, blasones, trofeos, sellos y mar-
cas. Tropologia gréfica, en distintas versiones y con diversas téc-
nicas de incisién o aleacién, que peregrina por las prensas
decimonénicas sobre cualquier tipo de impreso. Para quien inda-
ga en publicaciones del siglo pasado, esa iconografia parabélica le
resulta muy familiar y, con frecuencia, se pregunta por el autor
de los grabados o, en su defecto, de los disefios.

En el transito del siglo XVIII al XIX es imposible aventurar
nombres de grafistas, bien por el modo de dibujar, bien por la
ejecucién de las pequenas planchas. Recordamos a Francisco Gar-
cia Navarro (trabaja hasta 1806), a Francisco Torres (lo hace hasta
1808) y a Manuel Jurado (hasta 1821). Estos calcégrafos, alguno
labra la madera, con Manuel de Ribera, Josef Gémez (pertenecien-
te a uno de los clanes de la imprenta local), Toméas Hidalgo (tam-
bién del gremio de tipégrafos, Diego Guerrero, Merino y otros,
procedian del XVIII y compitieron con Ballesteros, Castillo, Pérez
y Algarra, elenco de entalladores a los que Gémez-Moreno acusa
de “mamarrachistas”. Debemos reconocer, en su descargo, el vacio
imaginativo de la época (repetian una y otra vez estampas de
santos) y el nulo interés de las artes graficas de Granada por el
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impreso con ilustraciones (“pittoresque” se decia entonces). No existian
vehiculos editoriales, ni siquiera “gazetas”, que insertaran graba-
dos alusivos al textos, ese minimo complemento grafico de las noti-
cias o ldmina “iluminadora” sobre el asunto literario. Y ello ocurria
por precariedad de los enseres tipograficos, los establecimientos,
segun sefialamos antes, seguian elaborando con viejos bartulos, y
por penuria econémica, ya que las publicaciones encarecian con la
inclusién de grabados fuera de pliego, en tirada aparte y uno a
uno, y al encartarlos durante la encuadernacién. De tal guisa, sélo
quedaba una posibilidad a los grafistas, las portadas de los libros,
¥, @ veces, ni eso, pues se resolvian caracteres de imprenta y orlas.

Esfumados en el olvido los citados transetntes de una a
otra centuria y menospreciados, con alguna razén, los que viven
de la santeria, un grupo de artistas granadinos, impreciso porque
su unica vinculacién fue la Escuela de Dibujo de la Real Acade-
mia de Bellas Artes, decidié luchar contra la rutina y mediocri-
dad creativa local. Don Antonio de Pineda, en su “Exposicién
analitica de las tareas mas sefialadas de la Real Sociedad Econé-
mica de Amigos del Pais de Granada”, leida en junta general
para la inauguracién de la segunda etapa de dicha entidad (1815),
hace cuentas sobre el ambiente artistico granadino anterior y
obtiene un saldo optimista. Dice, entre otras apreciaciones: “l.a
Sociedad no quiere manifestar aqui el detalle circunstanciado de
los afanoso trabajos y continuas inquietudes que sufrié por ha-
cerse provechosa desde su instalacién, derrocando con brazos fuertes
mil envejecidas preocupaciones que detenian los adelantamientos
de las Artes, pero al fin logré triunfar de los obstaculos que la
ignorancia le oponia”. Continuaba: “Adn no bien cimentada, pro-
puso a S. M., el establecimiento en esta Capital de una Escuela
de Dibujo, la que ahuyenté bien pronto el error y la estupidez que
se habian asentado en los talleres, pero los progresos de esta
ventajosa Escuela obtuvieron los mayores aplausos para sus alumnos
de Pintura, Escultura y Arquitectura, complaciéndose la Real
Academia de San Fernando en la rapidez con que marchaba la
Escuela de las Nobles Artes de Granada”. A partir de 1815, apa-
gado el rescoldo de la presencia francesa y en el punto de partido
para una nueva era artistica, “se promovié activamente la perfec-
cién de la Escuela de Dibujo, logrando por este medio destruir la
ignorancia y el letargo granadinos”, sentencia el sefior Pineda.
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En ese intervalo, desde 1776, en que se funda la Academia
dc Bellas Artes, a 1803, en quc ¢l excelentisimo capitdn general
Conde de Monlijo echa una mano pecuniaria a los gastos de la
Escuela de Dibujo, surgen varios nombres artisticos que habrian
de promocionar la nueva etapa ligados al favor de la entidad
artistica. Son Luis Sanz Jiménez y Diego Sanchez dc Sarabia,
fundadores, con otros, de la Real Academia de Bellas Artes de
Granada, y Benito Rodriguez Blanes, huen dibujantc y admira-
dor de los grabados fordneos, concretamente de los franceses. Y
junto al empeiio progresista de eslos destacan el arquitecto Luis
Osele, v el vicedircctor del ramo de Arquitectura Civil en la Aca-
demia, autor del proyecto del puente de los Vados en Santa Fe,
por el que recibié un “premio con patente de socio de mérito”, y
winucioso perfilador de edificics y rincones urbanos; Francisco
Enriquez Garcia, suplente de direccién de Escultura en la Acade-
mia, medalla de oro en pintura y organizador del Museo Provin-
cial de Bcllas Artes de Granada: Josef Tomds, habil dizefiador
que, con el tiempo, se refugia en el dibujo anatémico; y José
Querol, apegado a la proyeccién neocldsica. Ambos terminan gra-
bande cn Madrid sin demasiada sucrte.

Aungue no lo fuc en realidad, el grupo lo alienta en el princi-
pio el citado Francisco Enriquez, nolable dibujante que trazé varias
gstampas para Giraldos, incluso grabé y tiré algunas laminas. Vita-
lisimo retratista al 6lco y autor de cuadros de asunto religioso, fue
Director de la Acadcmia de Bellas Artes de Granada, organizador
del Museo Provincial y maestro de numerosos pintorcs, entre ellos
sus hijas Maria del Carmen y Soledad Enriqucz Ferrer. Aquella,
dedicada preferentemente a la docencia y ambas al cultivo del reira-
to. Junto a Enriquez Garcia, en ese conate dec grupo artistico, estu-
vieron Cecilio del Corro, escultor y pintor, mds tarde inleresado
dnicamente cn la miniatura; José Gutiérrez de la Vega, uno de los
promotores del primer Liceo Artistico Literario, fundado en noviem-
bre de 1839; Luis Muriel San Miguel, colaborador igualmente de
Giraldos, mas adelante profesor de dibujo en Valencia, Malaga y
Lishoa y autor del libro “Tratado de Antropometria”; Mauricio Alva-
re7. de Bohorques, Francisco Aranda y Dclgado (de estos ires tlti-
mos diremos mas extensamente) y Andrés Giraldos, acaso el verdadero
animador de la renovacién final, bien por su modo de hacer, bien
por su manera dc cnsefiar el dibujo en la Escucla de Bellas Artes.
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Andrés Giraldos llega a Madrid en 1808, seguramente hu-
yendo de los franceses, segin sospecha de Gémez-Moreno: fue
alumno de la Real Academia de San Fernando y discipulo de
Salvador Carmona y, sin duda, sobrino de José Giraldos, graba-
dor madrilefio nacido en Toro (Zamora; 1737-1789). Andrés Giral-
dos (Madrid, 1781; Granada, 1854) se instala en Granada y no se
da a conocer como burilista hasta comienzos de 1813, libre de
problemas con los invasores. Parece que esos cinco afios, de los
que no conocemos datos, anduvo en la guerrilla, al menos un jefe
de montoneros llamado Vicente Giraldos combatié a las tropas
napoleénicas en las Alpujarras y, dicen, le acompafiaba otro “Gi-
raldos mozo”, quien pudo ser nuestro Andrés o un falible “Anto-
nio” Giraldos, incluido por Carrete Parrondo en el catdlogo “La
Estampa. Cinco siglos de imagen impresa”. Decimos falible por-
que el tal “Antonio”, que firmaba en Motril (Granada) a comien-
zos del siglo XIX, es Andrés Giraldos, cuyas planchas, a veces,
llevan ribrica personal abreviada en “Exposicién de grabados de
autores espafioles” organizada por la Asociacién Artistica Arqueo-
légica Barcelonesa en 1880. Debieron intuir que la inicial A co-
rrespondia a Antonio. Giraldos no solo grabé para hermandades
granadinas sino para parroquias y cofradias de muy diversos lu-
gares, son los casos de Almeria, Alcal4 la Real, Arjona, Dalias,
ete., y, por supuesto, para Motril.

En 1814, después de adquirir un cierto prestigio con sus
trabajos, es nombrado director honorario de grabado en la Escue-
la de Bellas Artes de Granada, incorporandose pronto al mundi-
llo artistico local donde consigue la amistad y colaboracién de los
profesores, artistas y alumnos de la Academia. Fue, como indica-
mos antes, eje de la nueva corriente creativa, aunque sélo se
expresara en el grabado y, segin Gémez-Navarro, “sin genio ni
originalidad”. Y afiade: “Las estampas de Giraldos estdn bien
grabadas, pero las mejores fueron dibujadas por Francisco Enri-
quez, porque Giraldos no adelanté mucho en el disefio”. En este
caso, pensamos, don Manuel Gémez-Moreno y Martinez es injus-
to. Es cierto que Enriquez trazé estampas para Giraldos, pero
copiando obras ajenas, como la "Magdalena” de Mengs, mejorada
notablemente en el grabado, o como “N* S* del Rosario”, origina-
da en Juan Ruiz Luengo. También colaboran con Giraldos artis-
tas de la categoria de Luis Muriel San Miguel, de este es una
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vista del Patio de los Leones que Giraldos convierte en finisima
miniatura; de Francisco De Bohorques, abocetador de rincones y
patios albaicineros; de Enrique Nieto, habil en la ejecucién de
alegorias, etc., y, por tltimo, su discipulo Miguel Alfieri, quien le
ayuda en la gran lamina de “N* S* de las Angustias”, especial-
mente en la base de la plancha, la que representa la Carrera de
la Virgen.

Y decimos que don Manuel Gémez-Moreno y Martinez es
injusto porque, entre las muchas estampas dibujadas y grabadas
por Andrés Giraldos hay bastantes muy dignas, incluso excelen-
tes, y basta recordar las de “Jestis del Mayor Dolor” (1822), “Pa-
triarca San José” (1822). Su decadencia se inicia, paradégicamente,
cuando es elegido miembro numerario de la Academia de Bellas
Artes de Granada (1849) y profesor de dibujo lineal y de adorno
en la Escuela (1853). Ejemplo de tal debilidad es el grabado “Cristo-
de la Salud”, de 1844, afio en que, segiin Gémez-Moreno, dejé la
calcografia. Es interesante que Giraldos, siendo la frontera acep-
table entre los disefiadores del XVIII y los dibujantes de XIX, a
pesar del enorme bagaje de “estamperia devota” que firmé o dejé
anénima, mds de cincuenta grabados y alguno de gran formato,
no determina la linde justa de la heterodoxia, del paso al tema
profano, del rompimiento con las secuelas santurronas, siendo,
seguramente, el primer artista “granadino” consciente que enca-
ra lo prosaico, lo que se muestra al alcance de la vista, sean
gentes, lugares y monumentos, incluso abriga cierto gesto romdn-
tico en su obra de los afios treinta, lo mismo en las figuras que en
los paisajes pequefios tan delicadamente labrados. Pero Giraldos
se aferra a la calcografia y le presta una fidelidad irrenunciable
dejando pasar, con el mayor desinterés, la presencia de la litogra-
fia, el poderoso medio de reproduccién que permite a sus compa-
fieros y alumnos publicar y difundir las estampas en periédicos y
revistas granadinas o en ldminas sueltas con destino a la decora-
cién. Andrés Giraldos, aunque sobrepasa en afios a la implanta-
cién y desarrollo del grabado en piedra, permanece al margen de
la nueva técnica y desaprovecha la oportunidad de un liderazgo
artistico ya en sus manos.

Al fin, como consecuencia de los motivos apuntados y por
mano creativa, la de los jévenes innovadores, se produce la rup-
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{ura con el vicio comun de la estampa de asunto religioso. No es
que los nuevos valores artisticos renuncien a lrazar y grabar
imdgenes en papel, lo hacen, indudablemente para sobrevivir,
pero con menor dedicacién y con una liberalidad ajena al tépico.
Lo que desean cs abrir la ventana o pasear la calle y retratar en
vivo los modclos urbanos, las personas la calle y retratar en vivo
los modclos urbanos, las personas y su entorno, hasta entonces
menospreciados o faltos de cardcter estético. Se interesan por
una visién genuina de Granada, sin duda influenciada por la
“yerigrafia” extranjera, la de los viajeros que supieron captar,
antcs y durante el romanticismo, una imagen ciudadanos persi-
gucn el punto de vista absoluto, es decir, la Granada de los mo-
numentos, de las plazas, de los jardines; la Granada de la historia,
de los mitos y las quimeras; la Granada de andar por casa, la de
las tareas domésticas, del trato social, dc los usos y costumbres,
de los personajes historicos y cotidianos (surgen los primeros re-
tratos de escritores, pintores, militares, ete., en las portadillas de
los libros o en series coleccionables). En la invencién del mundo
real, porque en la Granada de leyenda y del tépico, incluso y
siendo la més conturbadora, existe garantia de autenticidad o, al
menos, fianza familiar, siempre mas aceptable. Tal advenimiento
del disefio de indole vecinal, por explicarlo sencillamente, se pro-
duce con el establecimiento de la litografia.

Desde que Senefelder redescubre y perfecciona ¢l grabado
en picdra (1796 y 1798) hasla 1834, en la que algunos impresores
granadinos se deciden por el moderno sistema de estampacién y
adquiercn 1itiles y maquinaria apropiados, la litografia lleva re-
corride un large camino. José Maria Cardano, militar y grabador,
estudia en Paris y en Munich, aqui con Senefelder, el arte de la
litografia y en 1819, por Real Orden, funda en Espafia el primer
taller de grabade en piedra. La litografia de Mudrid, estableci-
miento piiblico, aunque acogido a un depariamento del Estado,
permitié a numerosos artistas conocer y practicar el moderno
sistema de reproduccién grifica. En el Establecimienio litogrdfico
de Madrid se iniciaron Goya (firma de la primera litografia espa-
fiola: “Madrid, febrero de 1819”), Vicente Lépez, José Ribelles,
ele. Bn Barcelona se abren dos oficinas litograficas, la de Brusi
(en 1820) v la de Monfort (en 1825). Al fin, suslituyendo a la
Litografia de Madrid y al Establecimiento Litogrdfico de Deposito
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General de la Guerra (ambos vivieron tres afos, 1819 a 1821 y
1821 a 1823 respectivamente), nace el Real Establecimiento Lito-
grdfico, bajo la direccion de José de Madrazo (1824), pero no
comenzé a funcionar regularmente hasta 1826, en que adquiere
prensas, piedras, papel, ldpices y tintas litograficas fabricadas en
Munich y Paris. En este taller, donde trabajaron grabadores ex-
tranjeros y espaiioles, aprendieron el nuevo arte de grabar varios
- granadinos, entre ellos Francisco Aranda, Francisco Enriquez y
los Pineda. Acaso estos artistas inducen a ciertos tipégrafos loca-
les a fin de que se aventuren en el mundo de la estampacién con
piedra grabada. Asi, los sefiores Amador y Cafias inician gestio-
nes oficiales para obtener licencias de apertura como estableci-
mientos litograficos y solicitan permisos de importacién de
materiales indispensables. El “Boletin Oficial de la Provincia”, n°
138 (sdbado 2 de abril de 1836), en el apartado de disposiciones
de Intendencia publica “Sobre la introduccién de efectos que es
- necesario traer del extrangero para la Calcografia y Litografia”,
texto que avala el Gobierno Civil, en el mismo “Boletin” y en la
misma fecha con la orden 127 “Sobre el pago de derechos de los
efectos que es necesario traer del extrangero para la Calcografia
y la litografia”, confirmacién de las disposiciones publicadas en el
mes de marzo anterior (“Boletin Oficial de la Provincia de Grana-
da”, n° 123). Instalado el nuevo arte de reproduccién grafica y
realizadas pruebas, a veces experimentando con “efectos case-
ros”, las prensas y el papel calcografico, se ve que existen nume-
rosos problemas de orden técnico. Tenemos el ejemplo de la revista
“Alhambra”. Esta publicacién, en su n° 4 (12 de mayo de 1839),
inserta la siguiente comunicacién: “La necesidad de cumplir debi-
damente con nuestros suscriptores nos obliga a hacer en pocas
horas el bosquejo litogrdfico que se acompaiia a este nimero.
Hasta el dia se carece de ldpiz (litografico), tinta de impresién y
otros utiles, por lo que rogamos a los mismos le reciban solo como
un ensayo del objeto que nos proponemos, el cual no tardara en
realizarse segun los trabajos que estd preparando la seccién ar-
tistica que al objeto se ha elegido entre los socios”. La nota la
firma “S. Amador”, el duefio de uno de los primeros talleres lito-
graficos granadinos, y “el bosquejo” referido es obra de Luis Fras-
quero y representa la Cuesta de Gomérez con la Puerta de las
Granadas. Tanto Salvador Amador como Luis Frasquero son so-
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cios del Liceo y suscriptores de “La Alhambra”, periédico de Cien-
cias, Literatura y Bellas Artes, editado por la citada Asociacién
Literaria y Patriética. En el n° 7 (2 de junio de 1839), visto que
no cuajan del todo las litografias que se ofrecerdn a los suscripto-
res, don Francisco de Paula Montells y Nadal, notable intelectual
granadino, publica un articulo intitulado “A las Artes Industria-
les”, “fomentar las artes y las ciencias para contribuir a la pros-
peridad de la Patria”, después de elogiar la invencién del pararrayos,
del telégrafo, de los “cohetes 4 la congreve”, de la pila de Volta y
del cemento artificial para construcciones hidrdulicas, echa una
ayuda a la revista “La Alhambra” y sus complejos ensayos de
laminas ilustradoras con un péarrafo que dice: “El grabado y la
delineacién hacen progresos en las manos de habiles artistas, y
genio profundo de Senefelder nos da a conocer la litografia”. Y la
moraleja: “En vano se buscardn adelantos a la industria por me-
dios improvisados y repentinos, en vano, repito, se veran al fren-
te de nuestros talleres hombres inteligentes y laboriosos si de
antemano no se han difundido los principios de la sana teoria”.
Sin embargo, la revista “La Alhambra”, en sus cuatro afios de
existencia, solo sirve a los suscriptores nueve estampas litografi-
cas, escaso caudal artistico, aunque su peripecia novedosa promo-
vi6 el afdn de los dibujantes granadinos por la moderna técnica
expresiva.

La instauracién del grabado en piedra, iniciada por el ta-
ller de Salvador Amador y seguida por las oficinas de Cafias y
Brabo, que, en adelante, completaria Antonio Sinchez con su
dindmico establecimiento de la Carrera del Genil, dotara a la
imprenta granadina de cualidades y rango originales y permiti-
rd la realizacién, junto con las estampas sueltas, de portadas
para libros y publicaciones periédicas, de carteles, programas de
epectdculos, mapas y planos, etc., incluso de formularios, factu-
ras y recibos. La litografia gana la partida a las cldsicas pagi-
nas de adorno, aquellas magnificas composiciones ejecutadas
con elementos tipograficos, verdaderas obras estéticas debidas a
la inspiracién y habilidad de los cajistas. Y en esta época que
nos toca recordar, las planas decorativas, montadas y ajustadas
por los tipégrafos desde el influjo romédntico, son ejemplo magis-
tral de la generosidad y eficacia de los caracteres y vifietas
tradicionales. Ademas, la litografia crea una figura nueva en
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las artes grdficas, la del maquetlador, o disefiador que decimos
ahora, ese artista que concibe, eshoza y trata la arquitectura
ultima del impreso. Muchos dibujantes granadinos del primer
tercio del siglo XIX ofician de maquetisias para publicaciones
litograficas de mayor enjundia, como suplementos extraordina-
rios de revistas y carteles publicitarios.

Desdc el cierre de “La Alhambra” hasta la aparicién de “El
Album Granadino” {(1856) transcurren doce afios de férmulas y
tanteos para convertir los periédicos en ilustrados, par enrique-
cerlos con ldminas que hagan mds atractiva su adquisicién. La
compleja aventura corre a cuenta de “El Abencerraje” (1844),
solo incluye grabaditos, de “El Diablo” (1851), obsequia cuatro
estampas a sus suscriptores, y de “La Catalineta” (1855), que
sirve nueve litografias. Fotre tanto, los dibujantes locales, alia-
dos a los autores lilerarios, empiezan a “iluminar graficamente”
libros y folletos como de poemas vy homenajes culturales. Ejem-
plos dec cllo son “Compendio de las aguas y bafios minerales de
Lanjarén” (1840), del licenciade Medina y Kstévez, edicién pre-
cedida por una panordmica litografica del lugar dibujada por
Francisco Enriquez, y “El tirador de pislola” (1854), tratado
para el conocimiento y manejo de este arma escrito por Alfonso
de Angulo, librito con cuatro litografias, en tamarfio de 44 por 16
cm, plegadas, donde se muestran las piezas de la pislola las
distintas posiciones del tirador. Aunquc las ldminas, por mor de
la encuadernacién, no conservan la firma del grabador ni del
taller, suponemos, sin embargo, que fueron impresas en el esta-
blecimicnto de Antonio Sdnchez, ya que el editor del manual,
Jogé Maria Zamora, preferia trabajar con la oficina de la Carre-
ra del Genil.

Existen varios e interesantes ejemplos de antologias poéti-
cas. “Ayes del alma” (1857), de la sefiorita doita Eduarda Moreno
Moralcs, con un retrato litograflico de la eseritora debido a Miguel
de Pineda, quicn lo dibujé y grabd. De este mismo artista es otro
retrato de la sefiorita dofia Victoria Sdenz de Tejada, litografia
que sirve de pértico al libro intitulado “Poesias”, del que es auto-
ra. Eg curioso, casi todas las publicaciones liricas de la época
llevan como titule genérico “Poesias”, al menos las perlenecientes
a las jévenes lilerarias. Asf ocurre con otro libro de la sefiorita
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dofia Enriqueta Lozano Veldzquez (cuando deja de ser sefiorita
sustituye el segundo apellido por “de Vilchez”), “Poesias”, publi-
cado en Jaén (1848). Es como si les fallara el ingenio o la inspira-
cién para bautizar sus libros de versos y asi denominan “Poesias”
dos pliegos firmados por “la distinguida poetisa sefiorita dofia
Antonia Diaz Ferndndez (1856) y por la malograda sefiorita dofia
Concepcién (Concha) Huete (1855), “azucena candorosa arrebata-
da por la muerte impia”. Si a esas sefioritas poetisas sumaramos
otras seforitas poetisas contemporéneas, tales la sefiorita Roge-
lia Ledn, autora, entre varios libros, de “Auras de la Alhambra”
(1857), la senorita dofia Josefa Moreno Nartos y la sefiorita dofia
Enriqueta Zegri, podiamos realizar una antologia poética, bas-
tante sorprendente, bajo el epigrafe “Parnaso de Seforitas”. Un
gran porcentaje de estas jévenes tardorromanticas fue victima
del “mal hético” (con H). También bautizaron con el original rétu-
lo de "Poesias” las obras de algunos sefioritos y sensibles vates
como don Enrique Céspedes y Nieto, “querido primo” de la sefio-
rita Rogelia Le6én, Andrés Avelino Benitez, expatriado en Madrid
(1953) y don Manuel Gonzéalez.

Perdon, me he desviado del asunto, pues queria sefialar que
los poemarios de las sefioritas Leén, Diaz Ferndndez y Lozano
Veldzquez se acompafian con sendos retratos litograficos. De la
ultima, ademads, conocemos dos laminas, una de ellas firmada por
Ginéz Noguera y estampada por Antonio Sdnchez. También de-
seo recordar que al referirme a “pliegos” (hace unas lineas habla-
ba de ellos) hablo de cuadernillos de 16 8 paginas servidos por
entregas semanales a los suscriptores, ya que todos los libros
citados se vendian con tal sistema de abono. De ahi que, al final
del volumen, figurase la “lista de sefiores suscriptores”, testimo-
nio editorial que confirma las cortas tiradas de ejemplares. Un
caso insoélito en aquellos afios es el “Ayes del alma”, de la sefiorita
dofia Eduarda Moreno, al que se abonaron 240 personas y adqui-
rieron 300 tomos, pues algunos sefiores compraron mds de un
libro. Asi lo hicieron el poeta José Salvador de Salvador, con 10
ejemplares, y don Avelino Bonet y Sanz con 25. La sefiorita dofia
Eduarda Moreno Morales supo promocionar su obra y, ademds de
Granada (aqui consiguié 141 lectores), “Ayes del alma” viajé a
Orgiva, Montefrio, Almeria, Cuevas de Vera, Berja y Dalias (en
esta dos ciudades coloca 24 y 41 ejemplares respectivamente),
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Adra, Malaga, C4diz, Huelva, Sevilla, Madrid (21 libros) y Bar-
celona (30 ejemplares). La sefiorita dofia Antonia Diaz Fernandez
no logré que su “Canto a la Resignacién” sobrepasara los 125
compradores.

La salida de “El Album Granadino” (1856) abre espacio de-
finitivo a la ilustracién en los periédicos de la capital. Este sema-
nario, fundado por Antonio Joaquin Afin de Ribera, tenia la
redaccién en la Litografia de Antonio Sdnchez, el famoso taller de
la Carrera del Genil heredero del de Salvador Amador y sede
bulliciosa de los escritores y artistas afiliados al segundo Liceo
(1847), presidido por Nicolas del Paso y Delgado. El hecho de
usufructuar el establecimiento en piedra como complemento ilus-
trativo y, asi, a los 42 nimeros de la revista “El Album Granadi-
no” acompafan otras tantas estampas que representan los mas
diversos modelos, tanto las personas y sus héabitos como los pai-
sajes y rincones urbanos. Los hermanos de Pineda, Antonio y
Miguel, con Bueso, acaparan las imdgenes grabadas de la revista.
“El Album Granadino” es la afirmacién contemporanea del testi-
monio creativo de los disefiadores locales.

A partir de Andrés Giraldos, Francisco Enriquez Garcia y
Cecilio del Corro, que encontraron respuesta expresiva en el gra-
bado, hasta la tltima etapa del romanticismo acogida por “El
Album Granadino”, existe una generosa némina de dibujantes,
en general pintores y en especial grabadores, que contradicen su
habitual caracter artistico cuando realizan casualmente el disefio
0 la ilustracién. Sucede con Mauricio Alvarez de Bohorques, dis-
cipulo de Enriquez, académico de mérito de la Real de Bellas
Artes de San Fernando y organizador del Museo Nacional de
Estado (1845), bien distinto si dibujaba, por el placer espontaneo
de perfilar ilustraciones o estampas, a cuando emprendia obras
mayores de énfasis neocldsico. Y ocurre con Leopoldo Loépez de
Gonzalo, inspirado en el estudio a ldpiz y justo en la litografia (es
autor de las series de grabados “Blasones de Espafia”, “Reyes
contempordneos” y “Estado Mayor del Ejército”), pero limitado en
sus 6leos de vislumbre histérico o en sus composiciones realiza-
das al pastel. También en Luis Muriel San Miguel, atrapado por
la huella calcografica, sofisticada, de Giraldos, incluso por las
“efigies devotas” que trazé para el madrilefio, pero demostré un
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fino sentido disenador ante el grabado, acaso el que mejor enten-
di6 el traslade del boceto original a plancha para la reproduccién
miltiple. Francisco Aranda y Delgado (1807-1853), discipulo y
colaborador de Muriel, quien, antes de dedicarse a la escenogra-
fia y el mural (teatros de Zaragoza, Madrid, Valencia, Barcelona,
La Habana y Méjico, donde murié del célera, y pinturas al {resco
en iglesias y palacios, entre estos de los Duques de Rivas y los de
los marqueses de Gaviria y Santa Maria), trabajé con Madrazo y,
junto a él y Gandaglia, produjo numerosas lilogralias, algunas de
tema granadino, gue se publicaron en la revisia “El Artista”.
Aranda recrea “la manera [rancesa” v, en esle momento, tenemos
presentes los grabados litogrdlicos inspirados en el patio de la
mezquita del SBalvador (Albayzin), en la Puerta de Bib-Rambla,
en la Plaza Nueva, eic.

Aranda da lugar entre sus paisanos a una suerte grafica
que, con distinta dedicacién, atracrd a Luis Fernandez Guerra y
Orbe (1818-1890), uno de los fundadorces dcl Licco, en cuya sala
expuso con cierta frecuencia, y siendo un macstro del dibujo,
aparte de disenar los uniformes de la Armada Espafiola, colaboro
en publicaciones ilustradas de alcance nacional vy con asiduidad
en “El Semanario Pintoresco Espaifiol”, las mas popular de las
revistas de la época. Y atraerd asimismo a Luis Frasquero, igual-
mentie socio del Liceo, autor de la primera estampa ofrecida por
la revisia “La Alhambra”, titulada “Puerta de las Granadas”, quicn
inverlird cinco aios (1839-18441) en dibujar los monumentos gra-
nadinos. Hizo veinlicuatro litografias, algunas notables, como las
de “El mirador de Lindaraja”, “Patio de los Leones” y “Sala de las
dos hermanas”. Existe una panoramica de Granada, vista desde
la antigua ermita de San Anidn, realmente interesante. Desde
este lugar se han realizado distinios paisajes con destino a la
grabacién, uno espléndido de Henry Swinburne y otro no menos
espléndido, litografico, de José Vallgjo (1821-1882), el malaguefio
que anduviera un tiempo en Granada. Y Cipriano Retortillo, alumno
de 1a Escuela de Dibujo y también fundador del Liceo, buen dibu-
jante, pronto se sintié atraido por el grabado, en concrelo por la
litografia, técnica que se ajustaba a su trazo limpio, seguro, defi-
nidor, y cjemplos de ello son las reproducciones de los bajos relie-
ves del Palacio de Carlos V y del retablo principal de la Capiila
Real, una vista del compas de Santa Tsabel la Real y un perfil
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nitido de la Alhambra. Y los hermanos Noguera Ferndndez, par-
ticularmente Ginés, académico de San Fernando, conservador del
Museo Provincial y director de la Escuela de Bellas Artes, habil
en el uso de las medias tintas apoyadas en recios esquemas de
aire cubista. Y Paulino de la Linde, discipulo de Eugenio Lucas y,
por lo mismo, inclinado a los lienzos de argumente histoérico (pin-
t6 diversa batallas), costumbrista y necrorroméantico (dos de sus
cuadros se titulan “Cementerio de Granada durante el célera de
1834” y “Asesinato en una noche de luna”), a pesar de lo cual
grab6 planchas cuyas figuras recuerdan gestos populares afines a
Girault de Prangey. Y Luis Muriel Amador, hijo de Muriel San
Miguel, con el que estudi6é pintura, pero terminé escenégrafo y
uno de los més dotados para la decoracion escénica, tanto, que
compuso infinidad de telones ambientales para representaciones
en los teatros Jovellanos, Real, Circo, Novedades o de la Zarzue-
la, en Madrid, de este dltimo fue uno de sus creadores. Algunos
disefios de trajes y decoraciones para la escena se trasladaron a
estampas.

Los hermanos Pineda, Antonio y Miguel, fueron, quiz4, los
mas insistentes en la reproduccién litografica con marchamo ilus-
trador. Antonio produjo, en el taller de Carfias, una serie de lami-
nas con motivos monumentales y callejeros de Granada, no
demasiado felices en el uso del lapiz litografico o, posiblemente,
en la estampacioén. De sus estampas pueden salvarse ciertos inte-
riores (“Bafios de Mohamed V”, “Patio de la Chancilleria” y algu-
na otra). Miguel, en cambio, manipulé todos los sistemas de
grabacién, desde la xilografia a la litografia, incluyendo el acero
tratado con buril, el paisaje, la composicién y cualquier discurso
artistico con un moderno instinto informativo. En su obra se ad-
vierte, sin duda, el reflejo de las ldminas editadas en Madrid y
Barcelona y la influencia directa de los grabados que publican las
revistas nacionales, debidos a Calixto Ortega, Joaquin Sierra,
Bernardo Rico e Ildefonso Cibera. Pero Miguel de Pineda adopta
un talante peculiar, decidido, que le anticipa a Gustavo Doré,
singularmente en hechos costumbristas, de los que es fiel notario
grafico. Esta sinceridad disefiadora le permite servir originales
para entalladores fordneos que, en sus talleres de grabado, repro-
ducirdan en planchas xilograficas o de madera para la impresién
tipografica. Asi sucede con maestros como Rico y Ciberna, los
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cuales incluyen la firma del artista junto a la propia como graba-
dores. De Migucl de Pineda existen numerosos trabajos, bien de
retratos de personajes contempordneos, bien de motivos urbanos,
foleléricos, ete., hasta de indole eritica o caricaturesca.

También asumiran la aficidn al grabado José Contreras Mufioz,
alumno de la Academia de San Fernando y de Fedcrico de Ma-
drazo, fue director del Museo de Cérdoba y profesor en la Escuela
Superior de Pintura de Madrid, inleresandose por la decoracién
escénica (leatros Lara y Novedades de la capital de Espaiia). De
su asistencia a la Calcografia Nacional quedan disefios y estam-
pas de tema granadine (“Corral del Carbén”, “Puerta de Monai-
ta”, etc.). Y Eduardo Garcia Guerra, también alumno de la Real
Academia de San Fernando, fue presidenie de la seccién de artes
del Liceo y profesor de la Escuela de Belias Artes de Granada,
basando su obra pictérica en pintura de pequeiio formato, en
dibujos y en disefios para la estampa que nunca firmé. Garma
Guerra, amigo del “clan” artistico del Liceo (Gémez-Moreno y
Gonza]ez Martinez de Victoria, Sanz del Valle, Contreras, etc.},
fue maestro de Barrecheguren, Marm, Gomez er, Latorre, etc.,
grupo que integrd el primer Centro Artistico fundado por Fran-
cisco de Paula Valladar v Serrano y Agustin Caro Riafo.

Hasta la década de los 60, los dibujantes-ilustradores gra-
nadinos gozaran de una muy particular edad de oro, en parie
aliflada por la emotividad tardorromadntica y en parte encarecida
por el desdén o la repugnancia a todo lo advenedizo. Es decir,
fingen el arregosto de la atmosfera del romanticismo, incluso res-
piran ese ambicnte al compds de los escritores y arlistas que
visitan la ciudad y al amor de los libros y estampas que esos
viajeros publican para certificar la legendaria nostalgia granadi-
na, pero se mantienen en sus querencias tribales, aunque en este
caso sean recientes. De ahi que los dibujos v grabados de los dos
primeros tercios del siglo XTX posean esa rara condicién que los
hace, si no distintos a sus contempordneos, si especificos. Perte-
nccicndo a diversos autores y a variadas tendencias tienen la
afectacién que los define como “penibéticos”, por explicarlo con
un solo término.

Pero entre los afios 1865 y 1875 se originan dos hechos que
atafien virtualmente a nucstros artistas del buril. El primero de
especie mecdnica, trascendental para las artes graficas, al que
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denominan fotograbado (nos referiamos en el comienzo de estas
notas a la evolucion del invento a través del nombre: grafotipia,
fototipia y autotipia). Durante una década, los parisinos contro-
lan el mercado del procedimiento técnico, la “photogravure”, y
Paris es el taller multiple que surte “clichés” a la imprenta euro-
pea, en particular a Espafia. El fotograbado, que permite la rea-
lizacién maquinal de planchas clisadas con todos los atributos del
aguafuerte, a veces tratadas con intencién de facsimil o copia casi
idéntica, llega tarde a los talleres tipograficos locales, aunque
son los periddicos, en este supuesto, los que introducen en Grana-
da la fotomecédnica. Una vez establecido, el fotograbado margina
a la litografia, la cual se refugia en el “arte grafico” con presun-
cién de lujo y pasa al mundo del impreso cromético con vocacién
comercial: laminas sueltas para la decoracion, carteles llamativos
para la publicidad y portadas de libros, ambito este tltimo en el
que decayé la xilografia e, incluso, la calcografia. Pero el fotogra-
bado también acosa a las planchas labradas en acero y en cinc y
acaba por desterrarlas de la tipografia. La mano de obra artistica
realizada con buril o mordientes y destinada a publicaciones pe-
riédicas o eventuales, de las que ha vivido a lo largo del XIX, se
recluye en producciones netamente personales, o lo que es lo mis-
mo, en la creacién de estampas con toda su originalidad, en lo
que hoy entendemos explicitamente como “grabado”. En Grana-
da, pues, los disefiadores pasan a la “creatividad artesanal” u
obra grafica con identificacién primigenia.

El otro hecho, de notable influjo y dividido en dos fases, afecta
sensiblemente a la “manera de hacer” tradicional de los dibujantes y
grabadores granadinos, a aquellos “estilos” nacidos de Aranda y de
Pineda. El hecho auna las visitas de Mariano Fortuny (1870 a 1872)
y de Joseph Pennell (1894), maestros del dibujo y de su transcrip-
cién a grabado. Los impactos producidos por la peculiar y novedosa
interpretacion iconografica de ambos artistas son tan enunciadores,
tan relevantes para el espacio dibujistico, que los grafistas locales se
rinden a su fuerza innovadora y se tornan fieles discipulos, hasta
donde es posible la fidelidad sin demasiado genio. Mariano Fortuny
llega a Granada en junio de 1870, se instala de inmediato en la
Fonda de los Siete Suelos, luego vive en distintos edificios, y ocupa
gran parte de su tiempo en experiencia con la ceramica de reflejos
metélicos y en la fabricacion de armas, tratando de asimilar los
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viejos artificios del damasquinado, bruiiide, nielade y dorado del
acero, sin descuidar la bisqueda de piezas antiguas en almacenes
de compraventa y en olvidadas colecciones particulares. Cuando halla
un ohjeto artistico de importancia, enseguida lo reproduce el 1apiz o
tinta v, dice un biégrafo, “esta suerte de dibujo le era tan familiar
que la empled como en pincel, como €l buril, como el lapiz en obras
bellas e inimitables”. Esa seguridad y perfeccion en los apuntes cs la
que admiran los artistas granadinos, con los quc Fortuny hace amistad
v alguno dc cllos lc acompafia cn su correrias por la ciudad. Pasado
cl afan inicial por la cecramica hispanomorisca, por las armas y por
“la caza arqueoldgica”, Fortuny se sumerge febrilmente en la captu-
ra de la naturaleza granadina a través de la pasién pictérica. Y lo
hace con increible precisién y poderoso vigor en los estudios del
naturai. Basta recordar ias transcripeiones a grabado de “Vueita a
convento” {(1871), “Almuerzo en la Alhambra” (1872), etc., ¥, sobre
todo los bocetos de “El Borracho” (1870}, “Arcabucero” (1871), ete.
Los apuntes previos, de fina creatividad, deslumbran a pinlores y
dibujanles granadinos y se origina la primera conversion eslélica
local, Cuando parece que cede el virus de la [ascinacidén provocada
por Forluny, ocurre un nuevo contagio, muy semejante aunque més
cefiido a la ilustracién propiamente dicha. Se debe a Joseph Pennell,
el pintor britdnico que visita Granada a fin de acopiar esbozos y
perfiles de sus monumentos y lugares urbanos para documentar
graficamente “The Alhambra”, de Washington Irving, en la primera
edicidon de MacMillan ¥ C*, que se haria en Londres el aro de 1896.
Joseph Pennell permanece en la ciudad durante 1894, con esporddi-
cos viajes a Sevilla y Mdlaga, y en ese aiio logra mas de 300 dibujos,
todos magnificamente perfilados, lo que es posible gracias a su ex-
traordinaria espontaneidad artistica. De tan amplia serie de apun-
tes se incluyen en el libro 227, de log cuales 135 corresponden a la
Alhambra y el Generalife, 60 a Granada capital y 32 a sus alrededo-
res. Un exhaustivo recorrido gréafico por todos los ambitos de Ia
urbe, quizéd cl mas agotador repcrtorio iconografico de la capital ¥
sus alcdafios que jamds se haya emprendido. Adcmaés, desde puntos
de vista inéditos hasta entonces vy una cjecucion diafana y minucio-
sa a la vez gue atrajo de inmediato el interés de los dibujantes
locales.

La vitalidad y justeza de los disefios de Forluny y Pennell,
singular en cada uno pero rayanos en esencia inlerpretativa, de-
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Jas una impronta firme en los artistas granadinos. Huella que
asumen y practican con fruicién los pintores del ultimo tercio del
siglo XIX, en un caso, y que amalgaman gran parte de los del
comienzo de este siglo, en el otro. Entre aquellos, por citar unos
nombres, figuran José Larrocha, Isidoro Marin, Enrique Marin,
Diego Marin, José Maria Ferndndez-Pifiar, Eugenio Gémez Mir,
Juan Rivas, Julidn Sanz del Valle, Tomds Martin Rebollo, Ma-
nuel Ruiz Guerrero y los que practicaron asiduamente el graba-
do, como Ernesto Gutiérrez (magistral xilégrafo), Julian del Pozo
y José Sadaba. Entre los segundos, Mariano Bertuchi, Miguel
Horques, Carlos Moreu Gisbert, Manuel Tovar (més tarde desta-
cado humorista grafico), Joaquin Capulino, José Moya del Pino y
Antonio Garrido del Castillo. Alguno de ellos, por mayor inclina-
cién al dibujo y por su dilatada actividad creativa, abarca ambas
fases de influencia, es el caso de Rafael Latorre, cuyos dibujos de
juventud recuerdan el aire de Fortuny y los de comienzos de
siglo, durante unos afios, siguen la pauta de Pennell. Y, por su-
puesto, los artistas que demuestran una idientidad peculiar y
franca, como José Maria Lopez Mezquita, Ismael Gonzdlez de la
Serna y Hermenegildo Lanz, donde los rastros de algin influjo, si
los hubo, se diluyeron pronto.

Ya en el siglo XX, la imprenta se vale en exclusiva de me-
dios mecdnicos para la reproduccién grafica. El fotograbado, que
ha conseguido la maxima perfeccién con la trama de puntos y
una notable resistencia de las planchas, aparte de una rédpida
ejecucién y, por tanto, bastante méas rentable econémicamente,
cuyo destino en principio era obtener clisés para estampar en
relieve (los caracteristicos moldes montados en tacos de madera),
de inmediato debe acudir y servir a dos nuevos procedimientos de
impresioén, el huecograbado y el hueco-offset, que, como sus nom-
bres indican, utilizan el sistema de grabado en hueco sobre el
metal. E]l mismo procedimiento de grabacién y estampacién de la
veterana calcografia, solo que en estos casos consagrado, sobre
grandes planchas, a amplias tiradas en mdquinas plana o rotati-
vas. El huecograbado, con el que se obtienen distintos tonos o
intensidades de una misma tinta, mas o menos denso segtn la
profundidad tramada de la plancha, son capaces de remedar o
simular con justeza a la litografia en una caso y al aguafuerte en
el otro, y si en este, en offset, la incisién es de trazo o de linea, el
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mimetismo puede enganar, incluso cuando a propdsito se impri-
me sobre huella o impronta pura del mismo clisé, sobre la estam-
pacién en seco de la plancha.

Ante el progreso y refinamiento de los medios mecanico de
grabacién y tirada, que no dcjan de innovarse durante este siglo,
los artistas apasionados por las artes gréficas regresan, casi ver-
gonzantcmente, a las précticas solitarias de taller y recuperan en
su mas nitida originalidad la xilografia, la calcografia, la punta
seca sobre acero, etc. Ademds, libres de premisas o de trabas
impuestas por los establecimientos tipograficos, no solo laboran
con lotal indepcndencia sino que ensayan nuevas maneras y eX-
perimentan con materiales inusuales, como cl linéleo, el vidrio, la
pizarra, el caucho y, mds recienlemente, con plésticos flexibles
(p. e. el metacrilato). Es rescatada la serigrafia, antiquisimo in-
vento oriental v hoy uno de los cuatro grandes proccdimientos de
reproduccion grifica, y se amalgaman y manipulan los tradicio-
nales, especialmente la calcografia, sacando a luz las maneras,
modalidad peculiar de tratar una lamina meldlica, asi a la mane-
ra negra, a la manera pastel, ete. y adicionando productos extra-
fios: arena, azicar, sal, betin, tintas dulces, etc. En la soledad
del estudio, a la espera de efusién en su cardcter alquimico, el
grabador indaga en cualquier camino posible de la estampa sin
despreciar técnica cspuria o remiendo heterodoxo (recreacion cal-
cogrifica sobre plancha de tipografia), elevacién a grabado de
autor de prueba mecinica, hoja de descarga de tinta o simple-
mente papel utilizado en la limpieza de rodillos, las llamadas
maculaturas. Tal liberalidad de accién, a veces sorprendente, con-
sigue que el grabado permanezca sano y salvo en nuestros dias.

Sin embargo, el admirablc y deslumbrador adelantamien-
to de la reproduccién fotomecdnica en el primer cuarto de si-
glo, oculta la dedicacién afanosa de los grabadores crcativos,
hecho menos notable en Madrid, Barcelona y Valencia donde
florecen genios del grabado contemporaneo, muchos de cllos
llegados de la periferia peninsular. Es la etapa de los grandes
nombres: Ricardo Baroja, Espina, Pcllicer, Esteve Botey, No-
gués, Picasso, Regoyos, Nespereira, Castro Gil, Navarro, nucs-
{ros paisanos Ernesto Guliérrez y Jos¢ Sdnchez Gerona, ete., a
los que deberiamos sumar indiscutiblemente Iturrino, Gutié-
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rrez Solana, Bores, Vdzquez Diaz y tantisimas otras firmas
plenamente contemporaneas. En Granada se ha producido un
vacio importante en el arte de grabar, salvado testimonialmen-
te por escasos artistas, pocos, habiendo sido esta ciudad pione-
ra del grabado y de reconocido prestigio en los siglos XVI y
XVII, sin descuido alguno durante las centurias siguientes,
antes al contrario manteniendo la pasién por tan genuino y
gratificante medio de expresién artistica. Vacio cubierto, en parte,
por la personalidad de Hermenegildo Lanz. El, casi en solitario,
llena esa etapa de silencio grafico (1917-1944), no solo con fervo-
rosa entrega a la estampa sino con talento innovador, peculiar-
mente creativo. Disifi6 carteles, portadas de libros, placas
conmemorativas en cerdmica, ilustré textos y pinté retratos y
paisajes, pero Lanz era sencillamente grabador. Desde 1913 a
1930 y, luego de un tiempo vacante, 1944, dibuja, graba y estam-
pa mds de ochenta laminas: 50 aguafuertes y 35 xilografias (en
pequenos tacos), 21 de ellas agrupadas en una carpeta titulada
Estampas granadinas, la serie més conocida de sus grabados, y
una litografia. Sus maderas, segtn el critico José Francés (1928),
“descubren usos insospechados y atractivas facilidades, buscando
una cierta austeridad factural que quizd sea muy oportuna frente
a la impertinencia amistosa o el decadentismo preciosista”. Pero
el despertar se produce, aunque tardio, con la implantacién del
Taller de Grabado de la Fundacién Rodriguez-Acosta, dirigido
por José Garcia de Lomas, en el que se prepararon para las
artes graficas fincas pintores, escultores y dibujantes. Funda-
do en 1973 como taller experimental, departieron ensefianzas
en él Renato Bruscaglia, profesor de grabado en la Universi-
dad del Libro de Urbino, y Robert Dutrou, grabador/estampador
de la Fundacién Maeght. De la direccién de José Garcia Lomas
surge un nucleo importante de calcégrafos que dignifican ar-
tisticamente a Granada y de esa amplia némina, casi setenta
alumnos, podemos sefialar a Miguel Rodriguez-Acosta, promo-
tor del Taller de la Fundacién que lleva su nombre, Dolores
Montijano, Teiko Mori, Cayetano Anibal, S4dnchez Muros, Vi-
llegas Forero, Julio Espadafor, Benito Prieto Cooussent, Eduardo
Fresneda, Luis Lépez Ruiz, Vicente Brito, y tantisimas otras
firmas con latitud nacional. Casi todos ellos participan en ex-
posiciones originadas por el Taller: Obra del Taller en la Fun-
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dacién Rodriguez-Acosta (1974), La obra gridfica de la Funda-
cién Rodriguez-Acosta (1976), 14 Grafikere far Fundacién Ro-
driguez-Acosta (Copenhage, 1978), etc., Y concurren a exposiciones
colectivas que promocionan la estampa grafica en diversas ciu-
dades: Grabadores granadinos (Mélaga, 1975), El grabado en
Granada (Madrid, 1981), Grabadores Andaluces Hoy (1981-83,
itinerante).

Tras la clausura del Taller de la Fundacién (1979) y activado
el interés de los artistas locales es natural que se funden nuevos
estudios de grabado, unos oficiales y otros particulares. Llegando
al unto de que, segin afirma Galera Andreu, “Granada es la ciu-
dad que mads térculos posee de toda Espaiia, unos 22”. Asi, artistas
procedentes del Taller de la Fundacién crean el Grupo Aldar (1979),
impulsado por Garcia de Lomas y Cayetano Anibal y compuesto
por Dolores Montijano, Juan Manuel Brazam, Teiko Mori, Francis-
co Ramirez y Francisco Izquierdo. Este colectivo realiza varias
muestras, entre ellas la Semana Cultural en Loja (1980) y el Cen-
tenario de Pablo Picasso en Almeria (1981). Afios més tarde se
erigen el Taller de las Gabias (h. 1985) y el Taller Experimental de
Grabado El Realejo (1986). El primero, animado por Eduardo Fres-
neda, emprende exhibiciones de distinto caracter, tales Pintura y
Escultura (Montijano, Fresneda y Siere), Pintura y cerdmica (Hita
y Morales) y Perfil de un taller, con alguna otra aparicién puablica.
Entre el Taller de Las Gabias y el Taller Experimental de Grabado
El Realejo existe una estrecha colaboracién en cuanto a impresion
y distribucién de estampas.

En el Taller Experimental de Grabado El Realejo, aparte
los nombres de los fundadores, decanos de la calcografia granadi-
na, como Garcia de Lomas, Dolores Montijano, Rosario Garcia
Morales, Teiko Mori, Cayetano Anibal, Eduardo Fresneda, etc.,
han trabajado Brazam, Manuel Vela, etc., y, junto a los fundado-
res, excepto Garcia de Lomas, componen el resto del equipo Luis
Orihuela, Julidn Amores, Maria Pefia y Francisco Izquierdo. El
Taller El Realejo ha producido distintas series de estampas tanto
para suscripciones como para carpetas. De esta wltimas edité
Loxa (1986), Cinco versiones grdficas de Salobrefia (1989), Viento
del Sur (1990), El Olvido y la Memoria (1990), El Curso de los
Meses (1995), Las Rutas del Legado Andalusi (1995), Ademis, ha

156



efectuado exposiciones el colectivo tales como “Homenaje a Julio
Espadafor” (1987), “Grabadores SS. XIX y XX (Granada, 1990),
“Grabadores en Granada” (Gr. 1991), “Grafica en Granada” (Ali-
cante, 1991), “El arte de grabar en Granada” (Valladolid, Palen-
cia, Soria y Avila, 1991), “Granada ante el 927 (Gr., 1992),
“(3rabadores granadinos” (San Juan de Puerto Rico, 19923, “Gra-
badores granadinos” (Kober-Shi, Japon, 1993), “Mirando a Miré”
(Gr., 1993), “El arte de grahar en Granada” (Museo del Grabado
Espafiol Contemporaneo, Marbella, 1993), “12 grabadores vincu-
lados a Oranada” (Ceuta, 1994), v la misma muestra en Melilla,
Nador v Alhucenas (1995). Durante 1996, con el titulo genérico
Taller de El Reunlejo, expone ¢n Ubeda, Jaén, Loja, Granada y
Motril. La obra grafica del Taller estd presente en la Calcografia
Nacional, Museo de Arte Moderno de Santo Domingo (R. D.),
Museo de Ermitage (San Peterburgo), Galeria de Arte de Minsk
(Bielorrusia), Museo del Grabado Espafiol Contempordneo (Mar-
bella), Real Academia de Bellas Artes de Granada, etc. ¥ en nu-
merosas colecciones particulares y oficiales.

Paralelos a estos talleres funciona el Taller de Grabado Su-
reste, creado por Manuel Gil y los hermanos Conde, el cual es-
tampa magnificas obras. Manuel Gil es el autor granadino, aungque
nacido en Porcuna (Jaén), que opta por la lamina documento,
sobremanera en perfiles de ciudades, y los hermanos Jesis y
Antonio Conde, miembros igualmente del Taller Sureste y magni-
ficos grabadores. Y funciona el Taller Heyldn, consagrado en mayor
medida a la eslampacién. Y numerosos estudios particulares en-
riquecidos con térculos que, en los pasados afios, han producido
infinidad de estampas técnicamente diversas pero signadas por
el afan creativo.

Fn este ultimo tercio del siglo XX, junto a los grabadores
citados, debemos recordar nombres famosos en ambito de la pin-
tura quc no rehusaron el encuentro con el grabado, antes bien,
los practicaron y obluvieron espléndidos resultados graficos. Es
el cago de José Guerrero, quien realizé gran parte de su obra a
medias cntre Nueva York y Madrid, y de Antonio Rodriguez Val-
divieso, afincado en Madrid desde los afios cuarenta, como los es
ipualmentc Manuel Rivera, autor de series litograficas, instalado
en la capital de Espafia hasta su muerte. Entre los que optaron
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por permanecer en Granada figuran Manuel Maldonado y Miguel
Rodriguez-Acosta, dos categéricas firmas de la pintura y notables
grabadores, el primero asistente a las practicas del Taller de la
Fundacién y el segundo, como dijimos antes, fundador del estudio
de Cetti Meriem. Otro gran pintor, vuelto de Madrid a su Grana-
da adoptiva (nacié en Estepona), Manuel del Moral, ha demostra-
do con creces su maestria calcografica.

Deciamos en otro somero estudio sobre el grabado en Gra-
nada que seria conveniente establecer una némina de artistas
que, no cierta asiduidad, practican la calcografia y la litografia,
incluso la serigrafia, que participan en ediciones de estampas,
colaboran en carpetas o suscripciones y exponen regularmente su
obra grifica, bien individualmente o en muestras colectivas. Y
ahadiamos que la relacién seria compleja, porque, seguramente,
no existe hoy en Granada pintor, escultor o dibujante que haya
rechazado la experiencia gratificadora de un arte cuyas técnicas
permiten la investigacién més apasionada y los resultados mas
satisfactorios. Sin embargo, es de justicia traer aqui a los jove-
nes, ya con una obra grafica importante y obviamente los repre-
sentantes més cualificados del arte de grabar para el futuro
granadino. Entre ellos, Valentin Albardiaz, Alejandro Gorafe, Juan
Carlos Ramos, José Manuel Darro, Manuel Lépez Lépez, Jests
Ibaniez Ferrer, José L. Jiménez Brobeil y un largo excétera.

Disociada la imprenta del grabado artistico, y no parece
probable un nuevo hermanamiento con la tipografia (no existe
sino como préctica testimonial) o con cualquier otro procedimien-
to de reproduccién industrial, es de agradecer que la obra gréfica,
labrada y estampada por el propio artista, haya regresado a su
condicién inicial. Con lo cual, hoy, Granada debe sentirse orgullo-
sa de albergar una magnifica némina de artistas grabadores. Acaso
la més soberana de su historia calcogréfica y con toda seguridad
de las mas interesantes del solar hispano.

158



BIBLIOGRAFIA SUMARIA DE FRANCISCO IZQUIERDO
SOBRE LA IMPRENTA Y EL GRABADO

Libros

GRABADORES GRANADINOS: Edit. Marsiege, Madrid, 1974,

YILOGRAFIA GRANADINA (S, XVII): Edit. Mersiega, Madrid, 1975.

GUTA DE LAS GUIAS DE GRANADA: Edit. Marsiega, Madrid, 1976.

APOGRAFIA Y PLAGIO EN EL GRABADO DE TEMA GRANADINO: Ed. Junta
de Andalucia, Sevilla, 1982,

Articulos, prélogos, conferencias

LIISTORLA DE LA IMPRENTA GRANADINA: ‘Estafeta Literaric”, Madrid, 1973.

EXEQUIAS POl EL LIBRO DE PAPEL: Monforte de Lemeos, Ministerio de Cultura,
1875,

LIBROS Y LECTODOMESTICOS; 17 Feria del libro en Teruel, 1979,

EL PUNTO DE VISTA EN EL GRABADO DE TEMA ANDALUZ: “Andalucia en
la estampa”. Grabados de los ss. XVI ol XIX. Junta de Andalucia, Sevilla,
1984,

AGONIA DE 1.AS ARTES GRAVILCAS: VI Ferie del libro en (ranada, 1987,

NOTAS A LA TIPOGRAFIA GIENNENSE: Institufo de Estudios (Fiennenses.
Jaén, 1959,

EL VENDEDOR DE LIBROS: {X Feria del libro en Granade, 1990.

DIBUJANTES GRANADINOS DEL ROMANTICISMO: Discurso de ingreso en o
Real Academia de Bellas Artes de Granada. 1991

ANDRES GTRALDOS Y JUAN CARRAFA: “Acerca de unas dudas sobre tres
grabadus”. Instituto de Estudios Giennenses. Jaén, 1991.

APOGRAFIA EN LA ESTAMPA DEVOTA GRANADINA: Boletin 2 de la Real
Academia de BB. AA. de Granada, 1991

ET. GRABADO GRANADINO: “Granada ante el 92°. Un proyecto cultural Gra-
nada, 1992,

EROTISMO DEL LIBRO ANTIGUO: T Sulén del Libre Antiguo de le Ciudad de
Grunada, Granada, 1994

PATRIMONIO ROMANTICO EN LA IMAGEN DEL LEGADO ANDALUST: “1
Legado Andelusi”. Granada, 1994

Otros texios

HISTORIA DEL GRABADO EN ESPANA, DE ANTONIO GALLEGO: Ed. Critedia.
Mardrid, 1979,

ESTAMPAS. CINCO $1GLOS DE IMAGEN IMPRESA, DE VV. AA.: Ministerio
de Cuftura. Madrid, 1981.

HISTOKIA DEL LIBRO, DE SVEND DAHL: Aliansza [Tniversided. Madrid,
1983,

159



LA TLUSTRACION GRAFICA Y LA CARICATURA EN LA PRENSA GRANADI-
NA DEL SIGLO XIX. DE M. A. GAMONAL TORRES: Diputacién Provin-
cial. Granada, 1983.

HISTORIA DE LOS PERIODICOS GRANADINOS (SS. XVII AL XIX), DE E.
MOLINA FAJARDO: Diputacién Provincial. Granada, 1979.

FUENTES IMPRESAS Y BIBLIOGRAFICAS PARA LA HISTORIA CONTEM-
PORANEA DE GRANADA, DE CRISTINA VINES: Diputacién Provin-
cial. Granada, 1986.

60 ANOS DE ARTE GRANADINO (1900-1962), DE ANTONIO AROSTEGUI:
Servicio de Educacién y Cultura. Granada, 1962.

HISTORIA DE LA IMPRENTA ROMANTICA EN GRANADA, DE ESPERANZA
GUILLEN MARCOS: Diputacién Provincial / Universidad de Granada. 1991.

GRANADA ANTE EL 92. UN PROYECTO CULTURAL, DE VV. AA.: Universi-
dad de Granada, 1992,

EL GRABADO. HISTORIA DE UN ARTE. VV, AA.: Skira, de Carroggio, 1981.

DICCIONARIO DE TIPOGRAFTA Y DEL LIBRO, DE J. MARTINEZ DE SOUSA:
Ed. Labor, Barcelona, 1974.

GRABADORES EN GRANADA: La General. Granada, 1990.

LA VANGUARDIA GRANADINA, DE ANTONIO AROSTEGUT: (Inédito).

160



CAYETANO ANIBAL GONZALEZ

LAS CERAMICAS POPULARES
E HISTORICAS DE UBEDA

Uno de los faclores que contribuyen con mds eficacia dc los
rasgos culturales, pensamiento y evolucion de una sociedad es su
lagado material y, entre sus diversas formas, la cerdmica ha side
uno de los fosiles rectores que nos ha facilitado innumerables cla-
ves para llegar a entender el comportamiento de un pueblo y, en
algunos casos, el documento casi tnico del que se ha podido dispo-
ner para acercarnos al conocimiento de ciertos grupos sociales.

En el puente que va desde cl objeto utilitario al decorativo
y artistico, la ceramica en Ubeda ha ocupado un lugar siempre
de excepcién entre la seric de actividades artesanas ligadas a la
propia-historia de la ciudad como la forja, la canteria, las labo-
res de esparto, etc.

La ceramica desvela en el proceso de su produccién un bagaje
cultural que, desde lo antropoldgico a lo socioecondmico, responde
a unas caracteristicas propias, desarrollandose una tipologia cspe-
cifica ademds de unos ritos v modos con impronta muy especial,
deriviandose de todo ello una particular terminologia muy rica, con
resonancias histdricas, que persisle actualmente en su mayor par-
te, desafiando las innovaciones que corresponden mas a aspectos y
objetivos decorativos o puramente creativos que a los funcionales
de sus origenes y donde el arte era consecuente a lo esencial,

El estudio de la produceién ceramica de Ubeda estd aun por
hacer. Aunque existen numerosos escritos recogidos en diversas
publicaciones, nunca se le ha dedicado un estudio monografico

161



sistemadtico con la profundidad que merece el tema y, aun asi, las
referencias lo han sido, casi en la totalidad, dedicadas a las pro-
ducciones actuales de caracter popular o aquellas otras, innova-
doras con sello eminentemente ornamental, que se desvian de la
tradicién para crear nuevas formas, o dar a las histéricas otro
concepto, al no atenerse a las pautas marcadas por la necesidad
de su propio uso.

Las labores actuales, aun en las formas m4s sofisticadas, se
desarrollan dentro de las técnicas llamadas al “alcohol de hoja” o
de vidrio transparente, en diversos tonos de color, segtin el 6xido
metalico empleado, siendo los méds comunes el verde de 6xido de
cobre, melado o negruzco de manganeso y que se aplican sobre el
objeto directamente o sobre un bafio previo de barro liquido, blanco
o rojo. También, en menor medida, se fabrican algunas piezas
simplemente bizcochadas, es decir sin vidriar. Esas técnicas son
las que realmente se conocen de Ubeda y a las que se les ha
prestado verdaderamente atencién, considerandolas como las tra-
dicionales y tnicas elaboradas en la historia reciente de la ciudad
desde su conquista y que corresponderian a la vajilla comun o a
piezas de diversos usos, agricolas, industriales o como elementos
de la construccién. Asi aparecen restos dispersos al remover el
subsuelo de la ciudad en los cimientos de viejas casas, junto con
otros fragmentos que son los testigos de otras épocas, tanto pre-
histéricas como de todos los momentos que han ido configurando
lo que es el presente cultural de la ciudad.

Junto a las que componen el conjunto de ceramicas reconoci-
das como de manufactura local aparecen, circunstancialmente, otras
de vidriado estannifero u opaco con pinturas realizadas sobre cu-
bierta y a las que, comtinmente, o se las identifica como salidas de
los hornos ubetenses, siendo muy escasas las noticia que se tienen
de ellas en las que se las supone de esa procedencia.

Es en las series populares en donde podemos encontrar
los rasgos medievales de la herencia hispano-drabe con una
terminologia que no puede ocultar sus raices: “zaida”, “alcuza”,
“albafial”, “alcolla”, “atanor”, “azumbre”, “cuerzo”, “azarcén” y
tantos otros integrados en la maés significativa carta de natu-
raleza, aunque en el presente los objetivos de esas vasijas o
artefactos no sean coherentes con las formas que disefi6 el
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ingenio popular, en clara identificacién con su destino, como se
ha dicho.

La ornamentacion de las vasijas, como piezas populares, solia
ser muy simple, generalmente en platos, consistente en punteados,
circulos concéntiricos, espirales, lineas onduladas o cenefas, que se
realizan por el procedimiento de “bordac” con la “lavativa” y barro
blanco muy liquido (barbotina), dibujando sobre el barro rojo. Mo-
dernamente sc utilizan otras formas de decoracién, como los calados,
recuerdo de algunos objetos hispanos-drabes, pcbeteros, o la orna-
mentacién que, consistente en rebajar a un segundo plano el fondo
de los motivos decorativos determinando asi una doble coloracién al
eliminar el bafio de blanco superficial, tiene sus antecedentes en las
cerdmicas excisas prehistéricas consiguiendo una mayor riqueza dc
colorido y claroscuro, dentro de la simplicidad de estos recursos.

Un tema tipico es el del gallo, como elemento central en los
platos o cuencos, que parece ser el resultado de una lectura de El
Quijote referida a un pintor de Ubeda llamado Orbaneja que pin-
taba un gallo “...de tal suerle y tan mal parecide que era menester
que con letras géticas escribiese junto a él: éste es gallo...”

Muchas de las piezas actuales, al asimilarse a objetos deco-
rativos, utilizan grafias, relieves o improntas sobre ellas que lle-
gan a invadirlas hasta el *horror vacui” ¢ incluso sus dimensiones
se extreman hasta lo descomunal convirtiéndose, de esie modo,
en objetos de lujo alejados de la humilde produecidn de su origen,
especialmente cn los platos. De todas formas, podemos encontrar
atn los tipos que sefialan las pautas de lo que se identifica con lo
iradicional popular, a veces con algunas variantes, como en los
vidriados de algunas piezas gque fueron, funcionalmente, solo biz-
cochadas: cantaro, botijas, etc.

Un aspecto importante de la produecién es el que correspon-
de a sus valores antropolégicos y etnolégicos que se deducen de
las secuencias de su proceso, desde la “pisa” de barro gasia la
salida del horno dc las piezas ya conocidas. Cada una da las
faenas, cada uno dc los utensilios, tiene las resonancias y la
significaciéon que les ha ido dando la propia historia de los mis-
mos marcada por la experiencia. Aunque se hayan auxiliado los
alfareros de algin que otro artefacto mas o menos mecanico, las
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FOTO 1. JARRO FRAILERO, EN AZUL DE
COBALTO SOBRE BLANCO, CON CENEFA
DE TA SERIES COMBINADAS DE “ROLEQS”
Y “PUNTEADA".

(RESTAURADQ)

FOTO 2, JARRQO FRAILERO, EN AZUL
SOBRE BLANCO,
DE LA SERIE DE “INSECTOS”

FOTO 3. JARRO FRAILERO, EN AZUL
SOBRE BLANCO,

CON EL TEMA DEL “1.H.8." BF GRAFIA
GOTICA



operaciones se hacian, y atin en la mayoria de los casos se hacen,
a mano, en el sentido mas estrictamente artesanal.

Una variada terminologia acompafada tanto a las distintas
operaciones como a los instrumentos y elementos. En el torno: la
cabeza, el arbol, ¢l gorrién, la estribera, la alfangia, ete...; en el
horno: escudo, la capilla, el gollete, el poyetdn, el cocedero, la brave-
ra, el cobertijillo y muchas mds. También las distintas facnas tienen
sus nombres legados de 1a historia: “hacer el arte” (ruedo dc asiento
de los platos o vasijas) con la “alharia”, “echar la poza” {colocar los
cacharros en el poyete del careabo), “la zalea”, el “sobao”.. que
conforman todo el lenguaje popular de raices profundas y antiguas.

La riqueza de esc 1éxico es sorprendente y uno de los perso-
najes mas destacados del oficio, exponente de ios que era el alfa-
rero integrado en lo que se entiende por tradicional, Pablo Martinez
Padilla “Tito”, lamentablementc desaparecido el pasado afio, lo
dominaba con una especial sabiduria y gracia.

Las distintas facnas también lienen sus reglas desde anti-
guo y la préctica es la que ha hecho que se establezcan asi. La
operacién de “enhornar”, por ejemplo, se realiza comenzando por
la fila de céntaros, hasta coronar antiguamente con “hacinillas”,
rellcnando los huecos con alcancias y juguetes, pasando por la
colocacién de lebrillos en “pabellones”, con un claro sentido or-
ganizativo dictado por la experiencia. Esa misma experiencia es
la preparaba el llamado “bulto” de cantaros, cn numero de diez,
para el transporte cn caballeria, que es uno de los ejemplos del
ingenio desarrollado cn este oficio.

El cicrre del horno siempre ha constituido un verdadero rito,
ya que del resultado de la cochura dependen tantas horas de traba-
jo. La puerta del cocedero se sella con “tamo” o flor de paja (la que
lleva al aire a dos o tres metros de la parva, segun el decir de
“Titg”). Una vez sellado cl horno, se traza una cruz con barro y
“tamo” en la puerta del “carcabo” (hogar que se ha cargado con lefia
y orujo) v santiguandose el alfarcro recita: “Alabado sea se ha San-
tisimo Sacramento del Altar. En ¢l nombre del Padre, del Hijo y del
Espiritu Santo. Por siempre sea bendito y alabado. El Sefior te quite
lo que tec sobre y te ponga lo que te falte”. Después prende fuego al
horno, poniendo todas sus esperanzas en el desarrollo de Ja [aena.

185



“Velar” el horno es una experiencia importante y un especta-
culo sorprendente, en especial en las noches de verano, ver rugir el
fuego por la “bravera”, subido en el techo de la “capilla”, o béveda.

Después de veinte horas de temple y tres dias de enfriado,
es un momento feliz el de la apertura del horno al comprobar la
buena cochura por el sonido metdlico de las piezas al golpearlas.

La alfareria en Ubeda ha escrito muchas paginas de historia
que, independientemente de la que se pueda encontrar en los ar-
chivos, queda en la memoria de generacién en generacién. “Tito”
era un archivo en persona, conocia miles de historias y de anécdo-
tas, sobre el oficio y sobre los personajes que son sus protagonis-
tas. Contaba de los tinajeros: “... Marcos Lépez que fue el tltimo o
Juanico ‘el Curro’ del siglo XIX del que se dice fue un gran maes-
tro...”, de los que le llegaron a él de boca en boca, o de otros
muchos que traté personalmente como “Juan Garcia ‘el Goma’,
porque era perro y la goma es perra...”, o de “Manuel Muifioz, ‘el
Feo’, hombre muy raro que rompia los cacharros que estaba ha-
ciendo, si alguien lo veia, para que nadie aprendiera...”. Su saber
era el que condensaba el de esa larga némina de gentes dedicadas
a uno de los oficios mds afiejos. Némina que alarga actualmente
con nombre de familias o sagas que siguen produciendo labores
cerdmicas mds o menos fieles a las tradiciones, o adoptando lineas
de trabajo renovadoras en las que se traducen, a veces, influencias
fordneas: Géngora, Alameda, Millan y, por supuesto, los “Tito”,
Juan y Paco con los que ya colaboran sus hijos, ... y otros mas.

Si estas manufacturas populares cerdmicas son bien conoci-
das, aunque no suficientemente estudiadas, especialmente las anti-
guas, otras labores que ya no se producen son practicamente ignoradas,
incluso por los estudiosos de estos temas (1). Son las producciones
de cerdmicas pintadas sobre cubierta en donde se emplean vidriados
con estafio y 6xidos colorantes que, en algunas series, llegan a la

(1) EI autor de este articulo ya hizo referencia de ello en: “El museo de
ceramica andaluza de Ubeda” en Ronda de Miradores n.° 2, 1984 y en el Diario
de Jaén, 8 de Febrero de 1984.
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policromia de piezas. Vasijas que, de estas caracteristicas, han apa-
recido regularmente en cl subsuelo de la ciudad al abrir eimientos
para la consiruccién o por otras circunstancias o, incluso, conserva-
das en el ajuar doméstico de algunas familias que, sin indagar su
procedencia, se han identificado como importadas.

Algunas noticias, sin embargo, rastrean en una posible patcrni-
dad ubetense. En “Ceramica v vidrio” (2), Ainaud de Lasarte conside-
ra que podria atribuirse a Ubeda una pila bautismal del Musco de
Cerdmica de Barcelona, fechada en 1658, que fue regalada por un
vecine de Ubeda a la iglesia parroquial de Mancha Real, relacionan-
dola con un plato del Museo Arqueoldgico Nacional con [echa de 1657.

Por otra parle, Natacha Sesefia que, con Riidiger Vossen,
exeave en las cascoteras de antiguos alfares, llegd a la conclusién
de que efectivamente hubo una produccién de ceramica estanni-
fera en Ubeda que considers no llegé a durar mucho tiempo “...pot-
que no se encontré el punto exacto de la cochura o bien la arcilla
no era buena para el vidriado con estano” (3), refiriéndose sola-
mente a producciones con decoracidn en azul.

En 1979, con motivo de la construccién de una granja en terre-
no de antiguos alfares, quedaron al descubierto, al abrir lag zanjas
para la cimentacién, las cascoteras de desecho de hornos que cocie-
ran en otros tiempos ceramicas de vidriados estanniferos. A la ama-
bilidad del duefio de los terrenos, D. Francisco Medina Leén se debe
el que pudiera ser recuperado gran cantidad de tiestos que, junto a
los que se han podido ir controlando de diversas procedencia (4), van
permitiendo establecer una primera clasificacion sobre tipologia, te-

(2) Ver: Ainaud de Lasarte J., “Cerdmica y Vidrio”. Ars. Hispaniae. Ma-
drid 1952, pp. 197-222.

(3) En: Scseiia, N., “Barros y Lozas de Espafia”. Madrid 1976, p. 134

(4) Hay que agradar la colaboracién prestada en la recuperacion de frag-
mentos a quienes se han sentido atraides por el teina; entre ellos, Paco Casiro,
Antorio Almagro Alises, Paco “Tito” y, muy especialmente, Juan *Tite” ¥ su hijo
Juan Pablo quienes con su sensibilidad y celo han hecho posible gue no se pierda
un material que es fundamental para el estudio que se pretende de este patri-
monio eultural.
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mas decorativos y empleo de 6xidos colorantes, abriendo el camino
para poder disefiar las teorias sobre las distintas series, épocas o
influencias, basadas en los paralelos con labores conocidas y sufi-
cientemente estudiadas de otros centros alfareros espafioles, o de
otra nacionalidad.

Las series mas numerosas son las que utilizan el azul de
cobalto para la decoracién de las vasijas con motivos que, en las
mas antiguas, desarrollan temas de inspiracién morisca como atau-
riques, reticulas, tabas, virgulas, o trazados geométricos (estrellas,
espirales etc.). La tipologia de estas piezas es de pequefio tamarfio
con formas de perfil troncocénico como catavinos de reverso sin
vidriar, tetén central y ala plana limitada por baquetén (fig. 1) o
platos de fondo plano con pared casi recta y el ala estrecha (fig. 2)
y algunas otras formas que en sus desarrollos nos llevan a conside-
rarlas situadas cercanas a las de otros centros en el limite de lo
medieval. Otros de fondo acuencado y ala de perfil céncavo (fig. 3)
son ya de momentos mds tardios, correspondiendo a paralelos de
labores talaveranas o trianeras del s. XVI con temas decorativos
en el ala de eses, crecientes, roleos, volutas u otras de clara identi-
dad con las producciones de esos centros y con algunas catalanas o
turolenses, que alcanzan hasta el segundo tercio del siglo XVII.

Especialmente abundantes y caracteristicos son los jarros lla-
mados fraileros que, compuestos de un cuerpo globular u ovoidal,
un cuello en tronco de cono invertido, y dos asas, debieron de
fabricarse atendiendo a una gran demanda, posiblemente de los
numerosos conventos existentes en la ciudad por esas fechas, al
ser una vasija de uso comun en ellos, de donde es probable le
venga el nombre. La decoracién de estas piezas se suele desarro-
llar, generalmente, en una banda en el cuerpo y otra, mas estre-
cha, en el cuello donde se registran los temas ornamentales que,
en la mayoria de los ejemplares hallados, corresponden a paralelos
de las series talaveranas de “roleos” (foto 1), “punteada” etc., o se
decoran con crecientes solos o alternados con azucenas estilizadas,
o solo azucenas alternadas con otras invertidas de clara filiacién
aragonesa. En otros casos el motivo llena toda el cuerpo y cuello
con un abigarrado conjunto de flores e insectos (libélulas, lagarti-
Jjas, ranas, escorpiones, moscas, etc.) (foto 2) que tienen anteceden-
tes en cerdmicas de Teruel, Talavera y en algin centro italiano
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como Deruta, ya en los dltimos afios del siglo XVI o primeros del
XVII. Mas escasos son los restos de estas mismas vasijas en que la
decoracién estd resuelta con atauriques de los llamados carnosos,
encerrados en metopas, o emplean como motivo el JHS de grafia
gotica (foto 3) en los dos frentes del cuerpo que, en estos ejempla-
res, es mas voluminoso. La variedad de motivos es mucha apoyén-
dose, en las mayoria de ellos, en los conocidos de la época.

Otras de las formas més comunes de las series azules de esos
momentos, que parecen corresponder desde mediados del siglo XVI
hasta principios de XVII, son platos, escudillas (de orejas, simples o
de chapelet) y cuencos. Los platos, de los que ya se ha hecho men-
cién, tienen el ala marcada por arista que la separa del fondo y sus
dimensiones los relacionan mds con fuentes que para el servicio
individual. Los temas de sus pinturas ocupan el ala y centro del
fondo, en circulo de mayor o menor extensién limitados por un flete
(foto 4), siendo los mismos que los de los jarros fraileros.

Algunos fragmentos, asociados a cuencos y jarros, de deco-
racién azul en el fondo que reservan los motivos en blanco, se
pueden relacionar con piezas de Teruel de gustos moriscos del
siglo XVI pero que, al ser escasos los hallazgos, suponen una
corta produccién dificil de estudiar como serie clasificable.

Variantes de las series azules son las que emplean, junto con
el azul, tonos de amarillo y anaranjado en motivos de inspiracién
talaverana o trianera en series bien conocidas y fechadas a fines
del siglo XVI de “hojas partidas”, “habichuelas” o de “botones-flor”,
a las que algunos autores niegan su paternidad sevillana y otros
las suponen salidas de los talleres cercanos a Tomds Pésaro que
contraté ensefiar “la loza de Pisa” en Sevilla a los olleros de Tria-
na. Estas series llamadas también “punteadas”, aunque esa deno-
minacién se emplea més para las azules, suelen tener en el centro
del plato o cuenco, encerrada en un circulo, una representacién
figurada que en Ubeda, con cierta frecuencia, es el busto de un
personaje de perfil con tocado a la italiana y en los tonos antedi-
chos (foto 5) y, en otras ocasiones, motivos florales.

La continuidad de las piezas decoradas con azul de cobalto
en el siglo XVII supone un cambio en las formas de las vasijas,
especialmente en los platos que pasan a tener el fondo plano y el
ala vuelta de perfil convexo a la cara y sin arista que la separe

170



del fondo (fig. 4). Los temas se hacen mds barrocos perdiendo, en
gran parte, los rasgos mudéjares, en el acercamiento a las labo-
res del centro de moda, Talavera. En las orlas se repiten con
frecuencia temas utilizados en formas anteriores y se introducen
los de pabellones, circulos concéntricos... o la conocida como “orla
castellana” que, de sabor oricntal e introducida a través de la
ceramica de Delft, es muy comun en Talavera en los inicios del
siglo XV1I, prolongdndose en Ubeda bien entrado el mismo.

Las decoraciones de las piezas cerdmicas en azul se conti-
nta hasta el siglo XVIII, ya que se encuentran restos de algunas
lahores que emplean motivos inspirados en los de otros centros
de esas fechas, como son los de la serie de “hclechos” talaveranos
(foto 6). de fines del XVII al XVTIT y los de claveles muy prodiga-
dos en Manises, bien fechados en el XVIIIL.

Los centros de los platos, cuencos o escudillas llegan con
frecuencia a perder la rigidez de estar encerrados en eirculos y se
adornan con diversas representaciones. Animales (pajaros, cier-
vos,...) (foto 7), escudos, temas florales ...o0, incluso, bustos de
personajes en donde ya se emplea el sistema dc aguadas en el
color para darle diversas valoraciones y conseguir, de esa mane-
ra, el claroscuro, ya netamente barroco, son motivos que se van
incorporando al repertorio de estas serics mas tardias.

Quizds, de las mismas fechas que las corrcspondicntes a las
atribuidas a Talavera, Puente del Arzohispade y, posiblemente,
Scvilla, sean el conjunto de piezas que emplean la combinacién
de 1a “serie tricolor” (azul, naranja y manganeso) y quc sc sitian
a caballo entre los dos siglos pero en Ubeda debieron dc fabricar-
se entrado es siglo XVIL. De esta serie se han podido recupcrar
pocos fragmentos en tricolor sobre blanco, pero no asi sobre cu-
hierta en color verde turquesa, que va a resultar muy prédiga cn
los alfares ubetenses y poco en el resto de los espafioles, aunque
es comtn en algunos centros italianos como Siena. Los motivos
sobre hlanco, de lo recuperado, son pdjaros, escudos...; sobre tur-
quesa el motivo que sc repite con frecuencia, casi el inico de lo
conocido, es el de un grupo de tres hojitas con azul, rayados en
anaranjado y contornos en manganeso, situnados en el centro de
un circulo del fondo del plato que suele ser de pequefio tamafio, a
la vuelta vy orla castellana.
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A partir de mediados del XVII, casi con certeza, se realiza
en los alfares de Ubeda una serie policroma que utiliza los colo-
res azul, morado, amarillo, anaranjado y verde en un conjunto de
vasijas que tienen una mayor variedad de formas: tinteros, tazas,
tazones, especieros, vasitos o jicaras, floreros (?) y las que corres-
ponden a platos, cuencos... etc., de las series anteriores, desapa-
reciendo los jarros fraileros que son sustituidos por jarras con
vertedero, y otras mads parecidas a las coetdneas valencianas o
talaveranas. La orla de los platos de esta serie se organiza, gene-
ralmente, en espacios separados unos de otros por una especie de
barras que recuerdan a los triglifos que, en otros casos, se con-
vierten en matas de largas hojas o, también, en elementos ovales
con barras en su centro. Los espacios, o metopas, se tratan con
temas diversos de inspiracién floral. A este tipo de orla se la
conoce como “orla genovesa”, quizds por considerarla de esa pro-
cedencia, y se aplica tanto sobre cuencos y platos de cubierta
blanca como a los de esa especial coloracién, tan comin en Ube-
da, azul turquesa (foto 8).

Los motivos de los centros de las piezas abiertas, como se
habia venido haciendo hasta ahora, suelen encerrarse en circulos
y es muy frecuente la representacién de pdjaros amarillos entre
una abigarrada flora de vivos colores. También, en algunos frag-
mentos, aparecen libélulas, grullas, etc.

Aunque no muy abundantes se encuentran en las cascote-
ras fragmentos de pequefias piezas de decoracién azul oscuro so-
bre cubierta azul celeste que, en algunos casos, agredan también
toques de blanco o amarillo. Esa combinacién de colores no es
nada frecuente en los alfares espafioles aunque se conocen algu-
nas piezas o paneles de azulejos en Talavera en el siglo XVII. En
cambio son comunes en Venecia (Italia) o en Alcobaca (Portugal).

Extrafios resultan un conjunto de fragmentos de platos de
pequefias dimensiones, vasitos, hueveras (?) y otras piezas no iden-
tificables, con decoracién en ilustre metdlico que se apartan absolu-
tamente de los tipos conocidos espaiioles, remitiéndonos a otros de
inspiracién italiana como la antes nombrada “orla genovesa” y que
los podriamos situar hacia mediados del siglo XVII (foto 9), no du-
dando de la paternidad de dichas labores dadas las circunstancias
de su hallazgo. Quizds sea este conjunto el més sorprendente dentro
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FUTO 4. PLATO, EN AZUTL SOBRE BLANCO, DE ALA DE PERFIL CONCAV( Y FONDO
ACUENCADO, EN EL AlLA TEMA DE “ESES” ¥V “AZUCENAS" ALTERNADAS
POTO 5. CUENCO, EN AZUL ¥ AMARILLO SOBRE BLANCO, CON ORLA TIE T.A SERIE DIE
“HOJAS PARTIDAS” ¥ CENTRC CON BUSTO DE PERFIL ITALIANIZANTE. (RESTAURADO!
FOTO 6. PLATO, EN AZUT, AGRISANO SOBRE BLANCO, DI LA SERIE DE “HELECHOS"
FOTO 8. CUENCO, CON DECORACIONPOLICROMA SORRE CUBIERTA VERDE TURQUESA.
TIENE “0ORLA GENOVESA® EN COMPOSICION DE METOPAS. EN EL CENTRO, TN PAJARD
EN AMARILLG, (RESTAURADO

173



de las labores de cerdmicas pintadas de Ubeda, a pesar de los exi-
guo del ntimero de fragmentos que no permiten, por ahora estable-
cer una teoria firme.

Junto con los fragmentos de gran calidad técnica y artistica
se recuperan otros que resultan de una manufactura méas descui-
dada y dibujos mds simples y groseros, con motivos de pajaros o
de trazado geométrico con raices mudéjares. Estas piezas, aun-
que realizadas con cubierta estannifera, son de un claro sabor
popular utilizando los tonos de color de los dibujos en verde, azul,
morado, 0 en combinaciones de azul-morado, verde-azul o verde y
morado. Su datacién, por la asociacién con los fragmentos que se
han descrito anteriormente, podria situarse en el siglo XVII con
dudas respecto a la duracién de estas labores.

De otros hallazgos de ceramicas, recuperados de limpiezas de
fosos, pozos o escombreras antiguas, no se pueden deducir conclusio-
nes sobre su procedencia si no corresponden en todas sus caracteris-
ticas a los encontrados en los antiguos alfares como deshecho de los
mismos, aunque en muchos casos se pueden datar apoyandose en
los paralelos de otros centros ceramicos conocidos y bien estudiados.

Las notas documentales que van apareciendo en los archivos
de Ubeda (5) van despejando muchas de las incégnitas sobre las
labores que se hacian en los alfares de la ciudad, sobre su tipolo-
gia, sus destinos y sobre los hombres del oficio. Asi, en un docu-
mento de 1574, se registra la venta que un “oficial del barro”,
Antén Ruiz, hace a un vecino de Antequera de: “...seis hornos de
bedriado bueno de dar e recibir / blanco e pintado que sentiende
jarros tagas e tacones / e por¢elanas y platos grandes e jarros de
fraile y de pico / y saleros e saleras e taconcillos y de lo grande y
¢errado hos / tengo de dar sesenta docenas en cada horno que
junto con el / demas bedriado chico van a ser doscientas y ochenta
do / ¢enas diez mas a m°s...”. También sobre azulejos, tan comin

(5) Parte de esta documentacién ha sido dada a conocer por Vicente Ruiz
Fuentes en “La cerdmica renacentista ubetense: apuntes al estudio de su produc-
cién y difusién”. Actas de las Segundas y Terceras Jornadas de Humanismo y
Renacimiento. Ubeda. Septiembre de 1993 y Mayo de 1994 pp. 333 y ss.
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FOTO 7. FRAGMENTO OE UN FLATO, EN AZUL SOBRE BLANCO, DE ALA VUELTA. EN T.A

ORLA DESARROLLA DOS BANDAS, UNA DE "PABELLONES" CON AZUCENAS Y GRUPOS DE

TRES PUNTOS, ¥ 1.A OTR ES LA CONQCIDA COMO “ORLA CASTELLANA® EN BL CENTRO,
UN CERVIDO SALTA SOBRE UNA LINEA DE TIERRA ENTRE VEGETACTON

FOTO 9. DIVERSOS FRAGMENTOS DE PEQUENOS PLATOS, EN LUSTRE METALLCO DORADO
YOERE RLANCO, CON DECORACION EN EL ALA DE “ORLA GENVESA®
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de aplicacién a la arquitectura de esos momentos, en otro docu-
mento de 1562 se establece el compromiso por los “oficiales del
barro” Marco Lépez y Miguel Pimentel, con un “...v° de la / villa de
terrinches en el campo de montiel...”, de la cochura y vidriado de
azulejos que parecen estar ya fabricados en bizcocho segin se des-
prende del citado documento: “...teneis formados a secos / para se
coger e dar colores vr°s propios mill e ciento e quaren / ta piecas
para aculejos los quales vos el susodho g° Rodriguez / quereys
acabar de hacer e le dar coles e cocerlos q las colores / destos dhos
aculejos son blancos e negros e acules e amarillos...”. Documento
en el que también se mencionan “...aligeres...” y “...piletras...” (?)
que se contratan “...por cocer e dar color de negras...”.

De otros documentos se deduce la distincién entre alfareros
que trabajaran el tipo de cerdamica que corresponde a las que han
llegado hasta nosotros como las que actualmente se identifican
de Ubeda, es decir bizcochadas o vidriadas al “alcohol de hoja” o
de plomo, y aquellos otros que desde el siglo XVI, al menos, hasta
el XVIII, labraron ceramicas vidriadas al estafio. Asi aparecen
como “oficiales del barro pardo”, unos, y “oficiales del barro blan-
co”, los otros. Respecto a los materiales para poder fabricar vi-
driados en blanco, la serie de escritos referidos a la compra de
estafio asi lo atestiguan. Uno de 1599 resefia la que le hace Cris-
tébal Redondo, “oficial del barro”, a Pedro de San Martin, veinti-
cuatro de Ubeda, de “...4 a de estafio en barra...”.

Otro d los datos de interés es el de la distribucién y venta
de esas ceramicas vidriadas conservdndose en el archivo de la
ciudad algunos registros de ventas en Cérdoba, Ecija, Mdlaga,
etc. y uno curioso en el que un tal Domingo Sanchez de la Cueva
dice que: “...dio a ju® Rodriguez v¢°® que fue desta ciu® seis cargas
/ de bedriado blanco en cierto precio... / ...y estando en la benta
del dho be / driado en la ciudad de granada murio...”.

También, de 1628, se conserva otro documento en que Xi-
ménez Patén (6) hace referencia a las labores ceramicas que se

(6) Ximénez Patén, B., “Historia de la antigua y continuada nobleza de la
ciudad de Jaén”, Jaén 1628 (Ed. facsimil, Jaén 1983) fols 14 v. y15r.
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realizaban en este tiempo: “,y pues se trata de alabar sin exceder
la verdad un punto como requiere la lidelidad de la hisioria y la
tierra por se la lierra tal ¥ como es la especie de argila y que en
esla tierra se gasia de ella misma de que da buen testimonio el
mucho y buen vedriado verde y blanco que se labra en la Ciudad
de Ubeda en la calle que dicen de Valencia que siendo muy larga
es loda de oliciales y varreros gue proveen muy grande destos
Reynos de vedriado si no tan bueno como el de Talavera algo
inferior algo inferior v suficiente de hueno...”, siendo posible que
se haga distincion de las dos tonalidades de cubiertas, la blanca y
la que hemos considerado como muy caracteristica de Ubeda: la
verde turquesa.

Por la serie de vasijas y fragmentos que se han podido estu-
diar, la cerdamica pintadas sobre cubierta de los alfares ubetenscs
tienen calidades de fabricacién que van desde algunas vasijas de
una gran finura, casi porceldnica y que no tendrian gue envidiar
a las mejores de Talavera, hasta las de manufactura mas basta y
decoracion pintada ligera vy popular, ya mencionada.

Teniendo en cuenta la gran importancia social politica y
econdémica de Ubeda a partir de fines de la Edad Media, con una
nobleza instalada en la ciudad que construye grandes mansiones
y espléndidos edificios religiosos, no es dificil deducir que una
labor artesana de antecedentes moriscos y objetivos populares
derive a una produccién de mayor calidad y riqueza, consecuente
a la demanda de esa sociedad, siguiendo los modelos que se van
forjando en los grandes centros alfareros como Talavera, Puente
del Arzobispo, Teruel, Sevilla, etc. o, incluso, de luera de nues-
tras fronteras: Siena, Savona, Sangarano, Venecia, Derula, elc.

A partir de mediados del siglo XVII se inicia un proceso de
decadencia de las estructuras socioeconémicas que culminara con
la pérdida del esplendor que habia llevado a la ciudad a desarro-
llar momentos florecientes para las artes y las artesanias que las
complementan. La ceramica no escapa a esta pérdida de valores
¥, hacia mediados del siglo XVIII, se dejan de realizar los vidria-
dos sobre cubierta de estafnio y se limita la produccién a los méto-
dos cuya hase es ¢l empleco del plomo cn ¢l vidrie, que cs ¢l que sc
ha seguido utilizando hasta hoy. Sc comicnza entonccs a impor-
tar obra valcnciana, talaverana, aragonesa, catalana o sevillana
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etc. siendo, poco a poco, olvidada la cuna de tantas piezas que,
actualmente, se encuentran en museos y colecciones sin determi-
nar su adjudicacién, o consideradas de otras procedencias.

El estudio, detallado y con rigor cientifico, del material se
estd realizando en la actualidad (7), aunque serian necesarias
excavaciones sistematicas en las antiguas cascoteras de los alfa-
res asi como prospecciones con sondeos en los terrenos en que se
suponen se puedan hallar restos de los mismos.

Como colofén, habria que superar el reto que supone recu-
perar para la ciudad de Ubeda, y para su historia, un patrimonio
que le pertenece y que se sumaria, enriqueciéndolo, al que ya
posee en la ceramica popular y al, diverso y espléndido, del pano-
rama de la espafiola.

(7) El estudio para su publicacién se esta efectuando por el autor de este
articulo y por los doctores en historia, Carlos Cano Piedra, autor de diversos
trabajos soobre cerdmica andalusi, y Vicente Ruiz Fuentes, que aporta la docu-
mentacién de archivo.
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GONZALO MORENO ABRIL
- DE LO SINGULAR Y SOBRESALIENTE

Es verdad, nadie lo discute, quc la humanidad progresa al
tirén que gjercen sobre clla los valores sobresalientes. Pero existe
una pcligrosisima confusidn sobre cuales son éstos y en qué me-
dida se alojan en las cosas que nos rodean. Y es que su delermi-
nacién no es fdcil y, tal vez por eso, la mayoria poco fina y
manipulada, se deslumbra y eniusiagma haciendo crecer el precio
de lo llamativo (que no es lo mismao), hasta limites insospechados,
mientras no repara en los valores auténticos.

Esta idea, valida con cardcter general, se me impone hoy
pensando en los problemas de las ciudades monumentales, con-
cretamente en la oportunidad que supone la revision del Plan
General Urbano de Granada, porquc la belleza y monumentali-
dad de esta ciudad no sc mantiene sobre un sustrato mayorita-
riamente pueblerino, propenso a deslumbramientos e influencias,
lo que lleva tiempo impidiéndole una valoracion justa y buen
entendimiento de lo que tiene entre manos,

Asi, llevamos ya muchog afios empenados en conslruir y
derribar, sin una idea clara y aceptada. Con lo que, una buena
parte de lo gue se hace, se suma a la dominante masa de la
vulgaridad creciente. Mientras, siempre igual, se presentan los
planes sucesivos como, al fin la panacea de nuestros males.

Ya en 1956, estudiaba entonces en la Escuela Superior de
Bellas Artes, asisti ilusionado al homenaje y entrega de la Meda-
lla de Oro de la Academia de San Fernando a Gallego Burin como
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promotor del primer Plan Urbano de Granada. No podia sospe-
char que en 1961, encabezando un grupo de amigos sensibles y
responsables, habriamos de promover una muy larga y documen-
tada campafa para que, aprovechando la prevista revisiéon de
dicho plan, se corrigieran los alarmantes dafios que, por distintos
motivos, se estaban produciendo en su aplicacién.

Desde entonces, han sido largos los esfuerzos tratando de
evitar actuaciones tozudamente desafortunadas: desatendidas ale-
gaciones a distintos planes, escritos sobre temas candentes, lla-
madas de atencién sobre los peligros que amenazan a edificios,
plazas y placetas, rincones y miradores (tantas maédgicas apertu-
ras al paisaje brutalmente cerradas).

Asi es como los logros que definian esta ciudad se han ido
destruyendo a favor de solucionar homogeneizantes de oficina
formularia, descargando la responsabilidad en unas normas frias
y distantes, en un juicio entre cuotas de poder, en vez de atender
a una adecuada valoracién en cada caso.

Se ha renunciado a didlogos de altura, a estudios serios, a
concursos; a escuchar opiniones que al mayor nivel, con sensibili-
dad y talento, puedan conducir a la concrecién de ideas bdsicas y
de conjunto, a las que se supedite toda decisién posterior. Que,
para no se desvirtuada, tendria que ser aplicada por un 6rgano
cualificado y justo, lejos de toda mediatizacién politica, aunque
sélo sea por aquello de que no se puede ser juez y parte.

Creo que es obligatorio decir que en la resistencia a dotar a
la ciudad de un instrumento decisorio de la categoria, autoridad
e independencia que necesita, estd el centro de la gravedad de los
males que padece. Claro que esa resistencia procede de un enfo-
que equivocado a nivel nacional, arrastrado y mas profundo, en el
que priman intereses politicos econémicos dificiles de marginar y
revueltos, con lo que deberia ser una clara y cuidada labor tute-
lar sobre el patrimonio histérico y cultural. Por que el Estado ha
asumido esa importante responsabilidad, precisamente para ga-
rantizar su adecuado cumplimiento, habria que atender al peso
de las ideas, no resolver por congresos o votaciones muy ricas en
numero, en vez de atender a la adecuacién y calidad de sus com-
ponentes.
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Para mi estd claro que para decidir en asuntos tan comple-
jos ¥ golosos como los que suscitan las decisiones en este terreno,
mas tratandose de una ciudad monumental, hace falta un érgano
muy capacitado, con ideas claras, jusio, operativo y eficaz. Lo que
no se consigue por el ndmero, si no por la calidad de sus compo-
nentes. Al final, como en toda empresa, el resultado es reflejo del
valor de la persona que la conduce.

Al llegar aqui me parece necesario senalar la necesidad
de la presencia en ese érgano de decisién de una cualidad ge-
neralmente desentendida, cuando no mal interpretada: la sen-
sibilidad. Entre las facultades relevantes del hombre ésla
funciona por un camino distinto, mas profundo y directo, como
un atajo. En su version buena, es como una via de doble diree-
cién, ascendente, en cuanto nos hace llegar al conocimiento a
través de sensaciones, y, de retorno, porquc al interesarnos,
nos hace volver y entrar en la esencia dc lo que nos ha afecta-
do. En su cultivo, con mds o0 menos participacion del raciocinio,

es donde nace la creacidn artistica.

El problema csta cn que, siendo ajena para muchos y
poco manipulable, su presencia incémoda y sc quiere hacer
ver como algo enfermizo y sin sentido. Pero, aunquc su cnten-
dimiento presente dificultades para personas que pueden scr
muy validas en otras disciplinas, es algo preciso para enten-
der cosas que han llegado a existir precisamente por su parti-
cipacion.

Los planes urbanos, que con caracter general pueden sc
delendibles, tienen entre sus principales defectos el que se mues-
tran incapaces de suplir la carencia del conoecimiento que mue-
ve la creacidn, no la fomenlan y, en su rigida aplicacidn, la
postergan.

Segun puede verse, aun se producen peores consecuencias
cuando, para conseguir “efectos colaterales”, se alteran las nor-
mas violentando derechos adquiridos y dando lugar a la idea de
que eran caprichosas. También es verdad que la aplicacién de
consignas demasiado rigidas invocando igualdad, pueden condu-
cir a la calle amurallada que crece encarcelando nuestro espirilu
en una vulgaridad degradante y empobrecedora.
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Tal vez seria bueno documentar bien lo dicho, apoydndolo
en casos concretos, con lo que se confirmaria la verdad que nos
asiste. Lo que siempre puede hacerse. En cualquier caso quisiera
eliminar todo matiz politico y personal, mds que nada porque,
tratandose de una historia vieja, con muchos personajes, habria
que valorar muy justamente los papeles representados.

Para acabar, insisto en lo que me parece primordial y mas
importante necesidad, la de superar la reconocida confusién y
falta de ideas sobre lo que es y tiene que ser Granada, empezan-
do por reconocer los logros que hicieron de ella una ciudad monu-
mental de primera importancia. Es elemental y sencillo ver como
empez6 en la sensible elecciéon de su emplazamiento, no he dicho
sencilla por que hubo sucesivos desplazamientos; se confirma el
acierto en la disposicién del caserio, la forma de colocar sus ele-
mentos sobresalientes, sobre una trama bien conjugada de ele-
mentos singulares y distintos. En fin, se trata de buena arquitectura
al margen del tiempo.

Luchemos hoy para que, en lo que se haga, no se entienda
la actualidad como un logro fugaz, improvisado y sin futuro; que
se prime y se exija la calidad y adecuacién con lo existente, desde
el buen entendimiento y respeto de 1o que es singular y sobresa-
liente. Todo serd poco para que los habitantes de Granada y sus
sucesores sigan gozando del ennoblecedor tiréon de su afluencia,
tengan la oportunidad de crecer fisicamente y en personalidad en
un ambiente de privilegio, sin tener que renunciar a lo que tam-
bién es su empresa mas floreciente: el prestigio y belleza de su
ciudad.
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Director de los Cursas Inlernacionales “Manuel de Falia”

LOS CURSOS INTERNACIONALES
“MANUEL DE FALLA”
EN LA COMISION DE CULTURA
DEL PARLAMENTO EUROPEO

Con molive de las gestiones llevadas a cabo para solicitar
una subvencién a la Comisién de Cultura del Parlamento Euro-
peo, el pasado mes de Mayo, el director de los Cursos Internacio-
nales “Manuel de Falla” fuc invitado a participar en una sesidn
de la Comisién de Cultura, Juventud, Educacidn y Medios de
Comunicacién del Parlamento Europeo, la cual tuvo lugar el dia
18 de Junio, bajo el titulo: “Promover la musica en Europa: el
papel de la Unién Europea”.

A continuacién, se ofrece el texto de su intervencién cn di-
cha scsidn,

Para quicnes dedicamos nuestra actividad prolesional a
la BEducacién Musical y a fomentar, desde la gestién cultural,
el acceso a las carreras musicales, es particularmente signifi-
cativo que la educacién y la ensefianza de la Miisica entren a
formar parte de las discusiones técnica dec esta Comisién, como
mecanismo de analisis de los problemas existentes y estudio
para aplicar ayudas que permitan corregir las desigualdades.

La cnsefianza musical, profesional y general, en casi to-
dos los paizes de la Unién Europca ha mantenido una conti-
nuada presencia en sus sistemas educativos; sin embargo, en
Espafia, nucstra experiencia es todavia reciente.

Tan reciente como nuestro sistema democratico. Hace veinte
afios también {(en ¢l curse 1377-78) se incorpord per primera
vez la Musica con asignatura comin en la cnschanza secunda-
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ria obligatoria, aunque no existia la musica en la realidad es-
colar de niveles previos ni superiores. Paralelamente, la ense-
fianza profesional de la miusica recaia en los Conservatorios
Superiores cuya actividad ofrecia resultados desiguales.

Desde entonces se han realizado considerables esfuerzos
por normalizar la situacién de la educacién musical, siendo los
maés actuales la promulgacién de las nuevas leyes educativas
que incluyen la musica como drea de conocimiento obligatoria
en al enseflanza general, y que reconocen por primera vez el
rango superior de los estudios profesionales, que hasta ahora
habia sido repetidas veces cuestionado. Igualmente, se ha ce-
rrado el ciclo formativo de estudios musicales universitarios
con la diplomatura, licenciatura y doctorado.

Pero todos estos progresos son insuficientes debido a que:

1°. En la Educaciéon Obligatoria (niveles de Educacién
Primaria —de 6 a 12 afios— y de Educacién Secundaria — de 12
a 16) atn no se ha normalizado en la préctica la incorporacién
de la Educacién Musical debido, fundamentalmente, a la falta
de planificacién y a la falta de presupuestos para llevarla a
cabo.

2°. Se ha descuidado el disefio de un Bachillerato Artisti-
co (de 16 a 18 afios) con presencia de contenidos musicales):

3°. Existe una gran carencia de profesorado que atienda
las ensefianzas musicales en estos niveles educativos.

4°. Las titulaciones y estudios musicales universitarios,
son de tan reciente incorporacién que ain no se han comproba-
do su resultados.

5° La ensefianza de los Conservatorios no ha conseguido
despegar, porque las previsiones legales y demds actuaciones
normativas ain no se han desarrollado convenientemente.

Sin embargo, desde hace tiempo se estd produciendo una
gran demanda musical como se demuestra en el hecho de que
los Conservatorios estdn masificados; lo cual no es bueno, por-
que perjudica la calidad de la ensefianza profesional. Como
ejemplos, la ratio profesor/alumno es muy elevada, el tiempo
de atencién semanal a los alumnos es muy escaso, los progra-
mas no se pueden dinamizar, y el profesorado se ve casi obliga-
do a renunciar a su carrera artistica.
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Quienes padecen la consecuencias de esta situacién son,
en parte, la propia sociedad al no poder acceder a la cultura
musical, y por otra los profesionales que quieren dedicarse a la
Musica, porque muchos tienen que completar su formacién en
otros paises.

Junto a la implantacién del nuevo sistema educativo, se
han ido creando orquestas en distintas ciudades y comunida-
des auténomas espanolas a las que se han incorporado musicos
de diversas nacionalidades. La falta de practica orquestal —por
la carencia de orquestas de jévenes en los centros educativos—
y la calidad interpretativa tanto técnica como estilistica, son la
dificultades formativas maés palpables que se encuentran en
nuestros musicos, lo cual les dificulta el acceso a estas agrupa-
ciones orquestales.

Con la intencién de corregir esta situacién y ofrecer a los
futuros musicos profesionales una formacién adecuada, se im-
pulsé la Joven Orquesta de Espaifia, y a partir de ella se inten-
tan reproducir estos modelos en las distintas Comunidades
Auténomas.

También se han desarrollado otras acciones formativas
no regladas y més aisladas, como son las convocatorias de cur-
sos de perfeccionamiento, que vienen a contemplar la forma-
cién de nuestros estudiantes con ofertas educativas especificas
y llevadas a cabo por musicos de reconocido prestigio interna-
cional.

Entre otros, se encuentra los Cursos Internacionales “Ma-
nuel de Falla”, que estdn integrados en el Festival Internacional
de Misica y Danza de Granada, y cubren las ensefianzas supe-
riores de la mdusica en un alto nivel de perfeccionamiento para
contribuir a completar y orientar con el méximo rango la cultu-
ra musical. Entre sus contenidos se atienden especialmente a
los problemas mas actuales de creacién, interpretacion, investi-
gacién, pedagogia musical y otras actividades interdisciplinares.

Por otra parte, también hay un numeroso nicleo de afi-
cionados que desarrollan actividades musicales dentro, sobre
todo, de la musica coral y de las agrupaciones que procuran
mantener las tradiciones de la musica popular.

Teniendo en cuenta nuestra experiencia y conociendo las
diferencias que nos separan de la mayoria de paises de la Union
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Buropea, esta Comisién deberia estudiar una serie de medidas
que contribuyeran a corregir tanto las desiguales culturas pro-
vocadas por la falta de tradicién, como las socioeconémicas y
territoriales.

Estas medidas habria que dirigirlas hacia los dos gran-
des nicleos de atencién prioritaria, como son:

A. La Educacién musical en el régimen general de las
ensefianzas.

B. La Educacién musical profesional-acceso a carreras
musicales.

Para corregir la descoordinacién de los recursos y las
actuaciones de los poderes piiblicos en el desarrollo de los pro-
yectos de interés general, seria necesario:

1. Hacer que se aplique convenientemente la legislacién
educativa vigente. Las actuales leyes educativas incorporan una
dimensién de la educacién musical que no tiene precedentes en
Espafia. Su contenidos deben desarrollarse urgentemente.

2. Atender de forma adecuada la formacién inicial y per-
manente del profesorado de Educacién Musical de todos los
niveles del sistema educativo obligatorio.

3. Facilitar la carrera profesional del profesorado de los
Conservatorios y Escuelas de Musica.

4. Dotar de las infraestructuras y recursos adecuados a
todos los centros que atienden ensefianzas musicales.

5. Establecer convenios/acuerdos con las empresas corres-
pondientes para facilitar la adquisicién de recursos (instru-
mentos, partituras, bibliografia, discografia, videografia, software
educativo musical, etc) para la formacién musical.

6. Fomentar, impulsar y desarrollar proyectos que procu-
ren la colaboracién y participacién de las instituciones que tie-
nen competencias directamente relacionadas con la Educacién
y la Cultura.

7. Aspirar a desarrollar programas plurianuales cohe-
rentes, segin las necesidades reales de los paises miembros,
con cardcter permanente, analizando, revisando y corrigiendo
todas aquellas acciones que sean susceptibles de mejora.
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8. Ampliar la presencia de la Musica en los medios de
comunicacién con caracter divulgativo y diddctico.

9. Estimular, incentivar y potenciar la participacién, co-
laboracién, y el mecenazgo de instituciones y/o empresas para
que ofrezcan su apoyo a las iniciativas y proyectos relacionados
con la ensefianza de la miusica.

10. Dotar de Becas a los estudiantes més destacados para
que puedan acudir a los centros mas prestigiosos de ensenanza
musical.

11. Dirigir la atencién a los sectores de poblacién que no
han tenido acceso a una educacién musical general (personas
mayores de 50/55 afios) y que sin embargo suponen un nucleo
importante de ciudadanos en constante crecimiento.

Estas medidas conllevan acciones que deberian provocar
la consiguiente movilidad de los usuarios y sus actividades,
para darlas a conocer en el conjunto de paises comunitarios y
favorecer el conocimiento y enriquecimiento reciproco que es-
tos intercambios posibilitan, y que desde nuestro punto de vis-
ta se podria llevar a cabo:

a. A través de programas que faciliten el intercambio
ente musico en formacién, tanto de intérpretes y compositores,
como de investigadores y docentes.

b. Mediante la convocatoria de actividades formativas
puntuales de gran repercusién (Congresos, Cursos, Seminarios,
Encuentros, Talleres, Jornadas, etc.) en las que participen los
mejores modelos educativos que permitan enriquecer el conoci-

miento y experiencia de los estudiantes.

¢. Convocando discursos (de composicién, interpretacion,
investigacién, de proyectos educativos) que fomenten la parti-
cipacién y den a conocer los jévenes valores de cada disciplina.

d. Disefiando y establecimiento circuitos de conciertos
para jovenes intérpretes (solistas, grupos de cdmara, agrupa-
ciones vocales y orquestales).

e. Llevando a cabo la publicacién, divulgacién e interpre-
taciéon del trabajo de los compositores noveles.

f. Divulgando el intercambio de experiencias y los traba-
jos de investigacién entre los musicélogos y docentes.
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g. Ampliando el intercambio de programas musicales pro-
ducidos por los medios audiovisuales (Radios y Televisiones) de
los paises europeos, y

h. Facilitando los contactos entre los diversos centros
educativos europeos (Universidades, Escuelas Superiores de
Musica, Conservatorios, etc) mediante los convenios oportunos
para permitir el conocimiento e intercambio de las experien-
cias musicales que se desarrollan en cada pafs.
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JUAN ANTONIO PACHON ROMERO
Doctor en Protohistorida

EL DEPOSITO DE CERAMICAS GRIEGAS
DE LA CALLE ZACATIN

La reciente recuperacién de un conjunto de cerdamicas grie-
gas en un solar de la calle Zacatin vuelve a poner de relicve la
importancia que en el mundo antiguo tuvieron las importaciones
de productos alfareros (1) y méds concretamente helénicos, dentro
del complejo mundo de la colonizacién griega en la Peninsula (2).
Pero el hallazgo ha levantado cierta polémica en su interpreta-
cién al ser un conjunto masivo de vasos y fragmentos de otros,
poco frecuente cn las excavaciones arqueolégicas.

Por un lado, el lugar del hallazgo supone un rclativo aleja-
miento del lugar de habitacién prerromano de Iliberis, lo que po-
dria descartar que se tratase de una necrépolis, como la del Mirador
de Rolando (3), donde se encontraron también copas gricgas dticas.
De todos modos ese alejamiento no deja de ser ficticio porque toda-
via no ha quedado clara la extension de la ciudad ibérica en cotas
mss bajas de la colina del Albaicin y, del mismo modo quc existen

(1) Risuefio, B. y Adroher, A., “La cerdmica de importacién cn el registro
arquecldgico”, Florentic lliberritana, 1, Granada, 1990, pp. 373-387.

(2) Rouillard, P., Les grecs et la Péninsule Ibdrique du Ville au 1Ve siécle
avant Jésus-Christ, Publications du centre Pierre Paris, 21, Paris, 1991.

(3) Arribas, A., “La ncerdpolis bastitana del Mirador de Rolando (Grana-
day’, Pyrence, 3, Barcelona, 1967, pp. 67-107; Pastor, M. ¥ Pachén, J. A, “Iil
Mirador de Rolando. Una prospecccion con sondeos estratigréficos”, Florentia
Hiberritana, 2, Granada, 1991, pp. 377-399.
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indicios de enterramientos en la calle Pavaneras, nada hace des-
cartar su existencia en la calle Zacatin, aunque la cercania al rio
Darro haria bastante problemética esta interpretacién. Es mas, la
reciente recuperacién de una posible muralla del siglo VII a.C. en
San Miguel Bajo hablaria de la extensién del habitat hacia cotas
m4ds bajas en direccién suroeste, acercando la zona residencial des-
de esas fechas en adelante hacia lugares m4s cercanos a la Vega y
al valle del rio, donde si pudo establecerse una necropolis.

Por otro, constituyendo un argumento mucho més sélido, las
circunstancias del hallazgo no arrojaron indicios claros de tipo
mortuorio, dada la ausencia de restos quemados que acompafian
las tumbas de época ibérica en las que se han encontrado cerdmi-
cas griegas (4) y que exponen la costumbre funeraria de la crema-
cién. Esto descartaria tanto la existencia de una tumba como la de
silicernium, ustrinia (5) o bustum, lugares que denotarian respec-
tivamente el sitio concreto donde se depositaban los restos quema-
dos de la vajilla usada en el banquete funerario, el espacio de
cremacién del caddver y la zanja de ofrendas o de evacuacién de
detritus funerario. En todos esos casos la presencia de carbones y
cenizas hubiesen acompafiado siempre lo hallado.

Las caracteristicas propias de lo recuperado, englobando
ceramicas de figuras rojas y de barniz negro, que en principio
responderian al momento de m4xima expansién de los productos
aticos, indicarfan una fecha a lo largo del siglo IV a.C., aunque el
estudio particular de los vasos permitir4 una mejor precision cro-
nolégica. La tipologia ceramica detectada, con presencia de cili-
cas (6) y otras formas caracteristicas de rituales funerarios y

(4) Blanquez, J. y Rouillard, P., “El vaso griego en los ritos funerarios”,
Los iberos. Principes de Occidente, Catélogo de la Exposicién, Barcelona, 1998,
pp. 121-123.

(6) Garcia, R., “Ritos funerarios y muerte en la cultura ibérica”, El mundo
ibérico: una nueva imagen en los albores del afio 2000, Servicio de Publicaciones
de la Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha, Toledo, 1995, p. 72 ss.

(6) Bardenas, P. y Olmos, R., “La nomenclatura de los vasos griegos en
castellano. Propuesta de uso y normalizacién”, Archivo Espafiol de Arqueologia,
61, Madrid, 1988, pp. 61-79.
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festivos importados por los griegos, aungue nos remita de nuevo
a la liturgia de la muerte también alude a la trascendencia de
otras actividades de carécter religioso en el que la ofrenda a los
dioscs requeria el uso de detcrminados vasos cerdmicos. En este
sentido, los iberos rendian culto a ciertos elementos de la natura-
leza como las cuevas o las aguas, realizando ofrendas —general-
mente exvotos— que depositaban en los lugares sagrados, pero
también multitud de cerdmicas y utensilios diversos, como ocu-
rrié en el pozo ritual de El Amarejo (7), existiendo una tradicion
anterior que explica un culto mistérico a las aguas en las que se
depositaban ajuares en los rios, fundamentalmente armas, ya
desde cl Bronce Final (8).

En el caso del Zacatin, la inexistencia de una fosa perforan-
do el fondo limose donde se encontraban las ceramicas expliearia
que el paquete arcilloso que sellaba el conjunto sc formé después
de realizada la deposicién, por lo que parece evidente prescindir
de la idea de tumba o zanja ritual y pensar mejor cn un abando-
no intencionado o no y directo en el Darro. El peso del conjunto
dispondria las cerdmicas cn el fondo y el paso dcl tiempo fue
cubriendo de limos el conjunto hasia quedar como se ha encon-
trado. Solo una exhaustiva investigacién [isico-quimica del relle-
no que se integraba con las cerdmicas y de las arcillas que rodeaban
¢l conjunto pedrian indicar un mismo o diferente origen y aseve-

rar la certeza de algunas dc las hipétesis planteadas.

En suma, sélo cabe esperar que el hallazgo sea estudiado y
publicado en breve, pues un conjunto de cerdmicas griegas de tal
magnitud hacen de la Granada prerromana otro jalén imprescindi-
ble para el conocimicento de la cultura material griega en la Penin-
sula, las rutas de distribucién comercial de esas cerdmicas y las
costumbres de sus gentes cuatro siglos antes del cambio de Era.

(7) Broncano, S., El depdsito votive ibérico de Bl Amarejo. Bonete (Albace-
te). Excavaciones Arqueoldgicas en Espafia, 156, Madrid, 1989.

(8) Ruiz-Calvez, M., “Depésitos del Bronce Final: ;Sagrado o profana? jSa-
grado v, a la vez, profano?, Ritos de paso y puntos de paso. La Rio de Huelva en el
mundo det Bronce Final Europeo, Complutum Extra, 5, Madrid, 1995, pp. 21-32.
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MEMORIA ACADEMICA
1996-97

Leida en el Acto Académico celebrado el dia 15 de Noviembre
con motive de lo ineuguracion del Curso 1996-97

La actividad académica se inicié el 3 de octubre con la cele-
bracién de la Junta General Ordinaria que estuvo presidida por
el Sr. Izquierdo Martinez quien dio la bienvenida a la Corpora-
cién, al mismo tiempo que comenta la actividad de la Academia
en el Curso antcrior que dejé algunos proyeclos sin ver la luz.
Por otro lado el Sr. Presidente anima a los Sres. académicos para
que conlinden luchando por las ideas de nuestra ilusire casa, lo
que realmenie nos influyé en su dia para desear formar parte de
la Corporacién.

En esata junta ¢l Sccretario General informé de la propuesta
presentada para cubrir la plaza académica de arabista correspon-
diente a la Medalla n°® 6, cuya convocatoria se efectué en su dia.

Se acordé fijar el acto de homenaje de la Corporacién a
Manuel de Falla, miembro que fue de esla Real Academia, coma
acto simbélico de la clausura del cincuentenario de su muerte;
esle recuerdo consistiria cn la confeccién de una medalla conme-
morativa que seria presentada en el Carmen del Ave Maria, fi-
nanciando la Fundacién Caja de Granada parte del proyecto.

Entre los nombramientos y distinciones recaidas sobe los
miembros de esta Corporacion, caben deslacar el Titulo de Hijo
Adoptivo de Arjona a D. Francisco Tzquierdo Marlinez por sus
méritos cientificos, artisticos y humanos, y el nombramiento de
D. Antonio Gallego Morell como Académico Correspondiente de la
Academia Espanola de Nueva York,

195



Este mismo dia se celebré6 Junta General Extraordinario
para elegir al Secretario General por renuncia del Sr. Garcia
Roma4n, quien presté sus servicios a la Real Academia en este
cargo durante diez afios. Procediéndose a la votacion, salié elegi-
do el Sr. Palomares Moral, por lo que el Sr. Presidente lo procla-
mo Secretario General.

El 7 de noviembre se celebré Junta General Ordinaria pre-
sidida por el Sr. Izquierdo Martinez quien destaca el gesto del Sr.
Cayetano Anibal, que ofrecié generosamente a la Academia el
disefio y modelado de la Medalla conmemorativa del homenaje a
Falla. En esta Junta se debati6 el sentido, objetivos y funciones
de las comisiones permanentes de trabajo para una posterior cons-
titucién. Igualmente se recordé que el 6rgano positivo propiedad
de la Academia, estd pendiente de instalacién y se sugirié que
seria oportuno encontrar un espacio civil donde ubicarlo, como el
lugar méas adecuado.

También tuvo lugar este dia la Junta General Extraordina-
ria presidida por el Sr. Izquierdo Martinez, con el fin de cubrir la
plaza vacante de Arabista, correspondiente a la Medalla n® 6 y
para la que habia sido presentada la propuesta de D. Emilio de
Santiago Simén, por los Sres. Académicos Orozco Diaz, Garcia
Romdn y Henares Cuéllar. Habiendo obtenido la mayoria exigi-
da, el Sr. Presidente proclamé académico electo a D. Emilio de
Santiago Simén.

El 15 de noviembre se celebré un acto académico con motivo
de la Inauguracién del Curso 1996-97 en el que intervinieron el
Académico Secretario General, Sr. Palomares Moral, quien ley6
la memoria académica del curso anterior, y el Sr. Henares Cué-
llar quien ley6 un discurso que versé sobre “La conservacién del
Patrimonio Histérico en la Andalucia de fin de siglo”, clausuran-
do dicho acto el Sr. Presidente.

El 5 de diciembre se celebr6 Junta General Ordinario presi-
dida por el Sr. Izquierdo Martinez en la que se planificé el home-
naje a Manuel de Falla y se aprobé la vacante correspondiente a
la Medalla n° 2, con el perfil de Grabador. También se informé de
la posibilidad de intercambio de exposiciones entre las Acade-
mias de Bellas Artes de Andalucia, como propuesta presentad por
el Presidente de la Academia de Cadiz.
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A continuacién se celebré Junta General Extraordinaria bajo
la presidencia del Sr. lzquierdo Martinez al objeto dc construir
las Comisiones Permanentes, en la que se acordaron por unani-
midad las siguientes: Arqueiclogia, Artes Plasticas y Visuales,
Miisica, Patrimonio Monumental y Urbanismo, y Publicaciones y
Bibliotecas.

Fl dia 11 de diciembre fallecid el escultor D. Francisco Lé-
pez Burgos, académico de esta Corporacion.

El 18 de diciembre se celebré el acto institucional presidido
por el Sr. Izquierdo Marlinez en el que se entregaron mcdallas
conmemorativas del cincuenta aniversario de la muerte de Ma-
nuel de Falla. El aclo comenzoé con una rueda de prensa celebra-
da en el Aula “Rosa Sabater”, del Centro Cultural “Manuel de
Falla”. Seguidamente, en la Casa-Museo de Manuel de Falla, se
hizo enirega de medallas al Presidente dcl Gobierno de la Nacién
en la persona del Gobernador Civil, Sr. Urbano; al presidente de
la Junta de Andalucia, en la persona del Delegado Provincial de
Cultura, Sr. Moratalla; al Ayuntamiento de Granada, en la per-
sona del Concejal de Cultura, Sr Camacho; a la Casa-Museo “Ma-
nuel de Falla”, en la persona del Sr. Navarro, y a la Fundacién
Archivo “Manuel de Falla” cn la persona de la Sra. Garcia de
Paredes. La medalla correspondiente a Sus Majestades se envio a
la Casa Real, y la que se destind a la Fundacién Caja de Granada
por sufragar el coste de la fundicidn y grabado de textos, se en-
tregé posteriormente al Presidente de la entidad financiera.

El 14 de enero se publicé en el Boletin Oficial de la Provin-
cia de Granada la convocatoria de la plaza de Numerario corres-
pondiente a la medalla n® 2, destinada a un Grahador.

El 16 de enero se celebré Junta Ordinaria presidida por el
Sr. lzquierdo Martinez en la que qucdaron constituidas las Comi-
siones Permanentes, se felicité al Sr. Pérez Siquier por la exposi-
cién anlolégica de sus fotrografias cn el Museo de Arte
Conlempordneo de Sevilla y al Sr. Franco Manera por la reciente
concesién de la Medalla a las Bellas Artes; igualmente se informa
del hallazgo de unas ruinas romanas en una casa del Albaicin.

Se informé de los contactos establecidos con el Instituto
Cervantes de Tetuan, a través de su director Sr. Francisco Co-
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rral, y con la Real Academia de Bellas Artes de Cadiz con objeto
de estudiar encuentros e intercambios institucionales para orga-
nizar cursos, seminarios y muestras artisticas.

Este dia visité el edificio municipal de la Delegacién de
Cultura en la calle Gran Capitédn, para estudiar la posible ubica-
ci6on del 6rgano de esta Real Academia. Junto al Concejal de
Cultura, Sr. Camacho Evangelista, y los técnicos municipales que
lo acompaifiaban asistieron los miembros de la Comisién de Musi-
ca Sres. Garcia Roméan y Palomares Moral, y también el Sr. Alon-
S0, organero que se encargaria del montaje de instrumento. Vis-
tas las condiciones de este espacio, conocidas las intenciones mu-
nicipales de rehabilitar el uso del recinto como una sala polivalente,
y oidos los comentarios de los arquitectos sobre las obras que se
van a realiza, sus fases y plazos de ejecucién, el Concejal de
Cultura, Sr. Camacho Evangelista manifiesta la conveniencia de
establecer un calendario para acordar la redaccién de un docu-
mente que incorpore los aspectos formales de la instalacién, uso y
mantenimiento del érgano, teniendo en cuenta que ambas insti-
tuciones, en este caso, tienen por objeto estimular la promocién y
difusién de la cultura musical en Granada.

El 6 de febrero se celebré Junta General Ordinaria presidi-
da por el Sr. Izquierdo Martinez. En esta Junta se dio lectura al
informe emitido por la Comisién de Arqueologia que trata de los
restos romanos hallados en un solar del Albaicin, en el que se
destaca el sentir y preocupaciéon de la Real Academia de Bellas
Artes de Granada por todos aquellos acontecimientos que atafien
al conocimiento y conservacién de nuestra riqueza histérica y
cultural; el texto pone de manifiesto la importancia de la apari-
cion, por primera vez, de un dato fehaciente e indiscutible del
asentamiento romano en esa zona, y considera que la solucién
mas conveniente y segura para su conservacioén como patrimonio
de todos los granadinos, seria integrarlo en el edificio que se
pretende construir en el solar afectado. Continta el informe reco-
nociendo al notable avance que se estd produciendo en Granada
gracias al esfuerzo de los auqueélogos, y muestra su esperanza
para que se sigan practicando excavaciones previas a toda cons-
truccién en el Albaicin, debido a la posibilidad de que puedan
albergar partes nucleares de la antigua lliberri, como ha ocurrido
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también con los hallazgos en vias de realizacién en las cercania
de la iglesia de San Nicolds.

Se acordaron los perfiles de las plazas vacanles existentes
aceptéandose el de escultor para la medalla n® 8 y el de competen-
te en arte para la medalla n° 18, Se nombraron los portavoces de
las Comisiones Permanentes, quedando como se indica: Arqueolo-
gia, Sr. Almagro Gorbea; Artes plasticas y visuales, Sr. Sanchez-
Mesa Martin; en la de Musica existird una coordinacién conjunta;
Patrimenio monumental y urbanismo, Sr. Gallego Morell; y, Pu-
blicaciones y bibliotecas Sr. Henarcs Cuéllar.

Finalmente, se dio la bienvenida al nuevo Arzobispo de Gra-
nada, Sr. D. Antonio Caifiizares, desedndole todo tipo de venturas
en su labor pastoral.

El 13 de marzo se celebré Junia Ordinaria presidida por el
Sr. Izquierdo Martinez en la que se informd del Plan General de
Bienes Culturales de Andalucia, enviado por la Consejeria de
Cultura a esta Academia, establcciéndose un plaza de treinta
dias para que la Comisiones Permanentcs indiquen las sugeren-
cia v observacienes que estimen pertinentes sobre la redaccién
del proyecto.

Se comunicé el acuerdo del Instituto de Academias de An-
dalucia del dia 24 de enero, por el que sc distinguié al Sr. Mosco-
so Martos, Numeraric de esta Corporacién, cn atencién a las
circunstancias académicas, humanas y artisticas que en él concu-
rren.

Se estimd conveniente nombrar una comisidn para estudiar
la revisién de algunas articulos del Reglamento de Régimen Inte-
rior para que contribuyan a facilitar y agilizar el funcionamiento
actual de la Corporacién; esta comisién quedé constituida por lo
Sres. Izquierde Martinez, Garcia Roman, Almagro Gorbea y Palo-
mares Moral.

Se informo de la recepcidn de la propuesta de Sr. D. Caycta-
no Anfbal para ocupar la plaza vacanle que correspondia a la
Medalla mimero 2, destinada a Grabador, y presentada por los
Sres. Izquierdo Martinez, del Moral Hidalgo y Corredor Marti-
nez. También se recibié comunicacion del Sr. de Santiago Simdn,
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en la que informé del titulo de su discurso de ingreso en esta
Real Academia, manifestando su deseo de ser contestado por el
St. Henares Cuéllar, y sugiriendo los comienzos del préximo cur-
s0 19997-98 como fecha oportuna para su ingreso.

Se mostré el malestar que produjo la eliminacién arbitraria
de algunas parrafos del informe que se remitié al diario IDEAL
sobre las excavaciones romanas en el Albaicin. Igualmente, se
lamenté la dasafortunada opinién que sobre este tema emite el
Sr. Gémez Segade en el diario LA CRONICA.

Se dieron a conocer fotografias de la construccién del edifi-
cio del Rey Chico al pie de la Alhambra, y se solicité informacién
de las polémicas en torno a este edificio, para iniciar una recla-
macién ante la UNESCO.

Debido a la continua utilizacién que se viene haciendo de
los fondos documentales de esta Academia para la realizacién de
tesis doctorales y otros trabajos de investigacién, se estimé con-
veniente solicitar a las instituciones o personas que requieren de
nuestros fondos documentales, que aporten sus trabajos a la Aca-
demia.

El dia 20 de marzo fallecié el Académico Numerario de esta
Corporacién D. Fernando Belda Mendoza.

El 3 de abril se celebré Junta General Ordinaria presidida
por el Sr. Izquierdo Martinez en la que se informé del amplio
rechazo popular por la construccién del nuevo edificio del Rey
Chico, que en esta ocasién ha sido bien destacada por los medios
de comunicacién, y a la vez se informé de las dificultades existen-
tes para posibles correcciones sobre el edificio, debido a que la
obra goza de todas las licencias y parabienes por parte del Ayun-
tamiento.

Se debatié sobre el Plan de Bienes Culturales 1996-2000,
publicado por la Junta de Andalucia, como instrumento para
racionalizar y perfeccionar la actuacién de la administracién
cultural de Andalucia, llegdndose a manifestar por la Corpora-
cién el malestar provocado por la existencia y los contenidos de
esta publicaciéon que generan, desde la Administracién de Cul-
tura, un desequilibrio territorial en Andalucia debido a las in-
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versiones injustificadas quec favorecen claramentc a unas ciuda-
des y perjudican seriamente a otras, por la falta de contenidos
respecto al patrimonio arquecolégico de la Comunidad Andaluza,
y por la carencia de una evaluacién del Plan anterior 1992-96.
Posteriormente se acorddé redactar los informes correspondien-
tes elaborados por la Comisiones Permanentes para cnviar a la
Junta de Andalucia.

La corporacién mostré su preocupacién por el estado del
monumento més antiguo, visible y palpable de Granada, los res-
tos de la muralla proto-ihérica (de los siglos VII-VI a. C.) que se
encuentran en el Albaicin a punto de perderse.

A continuacion se cclebré Junta General Extraordinaria pre-
sidida por el Sr. izquierdo Martinez con el fin de cubrir la plaza
vacante de Grabador, Medalla n® 2, con la propuesta de D. Caye-
tano Anibal Gonzdlez, presentada por los Sres. Izquierdo Marti-
nez, del Moral Hidalgo y Corredor Martinez. Tras haberse efectuado
dos votaciones reglamentarias sin haber obtenido la mayoria pre-
vista para la eleccién de la propuesta presentada, se acordd la
celebracién de una posterior sesion.

El viernes 4 de abril se llevd a cabo la entrega de la Medalla
de Honor 1996 que recayé en la Orden Hospitalaria de San Juan
de Dios, a la que asistié el Alcalde D. Gabriel Diaz Berbel. Reci-
bi6 esta distincién el Superior General, Fray Pascual Piles, inter-
viniendo en nombre de la Corporacién el Sr. Sdnchez-Mesa.

El dia 19 de abril sc celebré el dia del Instituto de las
Academias de Andalucia. Al acto asistieron casi todos los presi-
dentes de las Academias de Andalucia y numerosos miembros de
ellag, ¢ intervinieron los Excmos, Sres. D. Miguel Guirao Pérez y
D. Eduardo Roca Roca. En estc acto académico se hizo cntrega de
la Medalla de Honor del Instituto a los Sres. Clavero Arévalo y
Moscoso Martos, finalizando con un breve recital de Do Picasso.

Fl dia 26 de abril fallecié D* Josefa Bustamante (rarés,
pianista Académica Numcraria de esta Corporacién.

El1 8 dc mayo se celebré Junta Ordinaria presidida por cl Sr.
Izquierdo Martinez, en la que se informé del debate sabre la
Alhambra organizado por la Asociacién de la Prensa, y se elabor6
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un comunicado para aclarar que esta Academia lleva insistiendo
desde 1990 ante las autoridades y opinién publica no sélo por los
problemas méds actuales originados con el edificio del Rey Chico,
sino por los de la Alhambra en general, que atafien al recinto, a
los arreglos previstos, al urbanismo, apartada de la polémica po-
litica suscitada, mostrando su profundo respeto por el patrimonio
monumental y recordando la ausencia de respuesta y resultados
por parte de las autoridades y responsables competentes.

Igualmente, se mostré la preocupacién por otras actuacio-
nes que afectan al patrimonio monumental y arqueolégico, como
el aparcamiento proyectado junto a la muralla del Albaicin, la
demolicién de una casa morisca en la plaza del Abad, y la suerte
que pueda tener la muralla proto-ibérica (de unas dimensiones
de 4 metros de altura, 27 metros de largo y 6 metros de espesor)
que hay junto al solar donde est4 prevista la construccién de la
mezquita. En opinién del Sr. Sotomayor el murallén ibérico el
mejor monumento de ese tipo, y seria otro de los motivos de
interés que se encuentran en Granada que habria que visitar;
esta muralla debe protegerse porque en caso contrario irda dete-
riordndose poco a poco. La preocupacién de la Corporacién es
mayor, habida cuenta de lo acontecido con la decisién que ha
tomado la Delegacién de Cultura de macizar la casa del Albaicin,
cuto estudio habria sido fundamental para el conocimiento del
urbanismo romano en Granada.

El Sr. Henares Cuéllar como coordinador académico del foro
del debate del Plan General de Bienes Culturales justific6 que
este se cre6 para mejorar, reformar y rebatir sus contenidos, e
indicé que hay problemas de desigualdades y de territorialidad
no resueltos, estando unos temas mejor tratados que otros; co-
menté que se han elaborado muchos informes y se han presenta-
do muchas alegaciones, y advirti6 que la administracién puede
poner un sistema demagégico en marcha, como puede ser: consul-
tar y no se receptiva a las consultas. También reconocié las des-
tacadas intervenciones de Sr. Salmerén Escobar en las sesiones y
debates del Plan General de Bienes Culturales.

La medalla de Honor 1997 se concedi6 a la Orquesta Ciudad
de Granada, propuesta avalada por los Sres. Garcia Garcia, Gar-
cia Roméan y Palomares Moral.
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A continuacion se cclebrd Junta General Extraordinaria pre-
sidida por el Sr. Izquierdo Martinez con cl fin de cubrir la plaza
vacante de Grabador, con la propuesta de D. Cayetano Anibal
Gonralez, presenlada por los Sres. [zquierdo Martinez, del Moral
Hidalgo y Corredor Martinez. Tras habersc efectuado las dos vo-
taciones rcglamentarias sin haber obtenido la mayoria prevista
para la elcecién se declara vacante la Medalla n° 2.

Se celebré Junta General Ordinaria el dia 5 de Junio por
Sy. Izquierdo Martinez en la que se aludié nucvamente a las
desmesuras quec se estdan comctiendo en Granada contra el patri-
monio monumental, entre las que destacan la emprendidas cn
relacién con la conservacién de la Alhambra, la construccion del
edificio del Rey Chico y la Muralla Ibérica de Albaicin, lamentan-
do el abandono de comunicar una vez més ante la administracion
y ante la opinién publica lo que esta sucediendo. Fs Sr. Sanchez-
Mesa informé de la exposicién que sc inauguré el dia 16 de junio,
cn la que se presentd el legado de D. Benito Prieto a la Facultad
de Bellas Artes.

Se felicité al Secrctario General por la conferencia que ofre-
ci6 ante la Comisién de Cultura del Parlamente Europeo.

Se acordaron los siguientes perfiles para las plazas vacan-
tes: Arqueélogo, Escultor, Grabador, Musico y Pintor, y se convo-
car todas las plazas para cubrir las vacantes existentes.

Se inform6 que la edicién del Boletin estara preparada para
el proximo otofio, y también del comunicado de apoyo gue esta
Real Academia envié al Ayuntamiento de Granada con motiva de
la capitalidad cultural del afio 2003.

Se jnformé de la muerte del historiador y académico corres-
pondiente de csta Corporaeion Sr. D. René Taylor,

El dia 12 de junio se celebrd la conferencia “En forno a la
fotografia” que impartié ¢l Sr. Pérez Siquier, fruto de la colabora-
cién de esta Corporacién con los Cursos Internacionales “Manuel
de Falla”.

Fste eurso hemos asistido a la pérdida de los compaferos de
Corporacidn que ganaron su descanso llevando su arte a otros
espacios inlinitos.
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También hemos sufrido con los hechos que se estan producien-
do contra el patrimonio arqueolégico y monumental de Granada.

Esta Real Academia, como érgano consultivo ante la insti-
tuciones publicas trabaja para promover mejoras y progresos en
la Bellas Artes, por eso lamenta la desidia y la calma con la que
algunas instituciones estdn permitiendo estos lamentables usos
que estédn facilitando una pérdida y un desequilibrio en el patri-
monio artistico andaluz, y expresa con esperanza su deseo de
merecer para Granada la titularidad de ciudad artistica y cultu-
ral que nunca deber perder.
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MEMORIA ACADEMICA
1997-98

Leida en el Acto Académico celebrado el die 13 de Noviembre
con motive de e inaguguracion del Curso 1998-99

Fl curso académico 1997-98 se inicié el 2 de Octubre con la
celebracién de la Junta General Ordinaria que estuvo presidida
por ¢l Sr. Izquierdo Martinez quien dio la bienvenida a la Corpo-
raci6n, al mismo ticmpo que resumié las aclividades de la Acade-
mia en el Curso anterior, e invité a los Sres. Académicos para
continuar dinamizando la vida de esta Institucién promoviendo
actos publicos y proyectos en consonancia con los ohjetivos de
esta Real Academia de Bellas Artes.

En esta Junta se debatieron especialmente los problemas
mas recientes relacionados con las desmesuras contra el patri-
monio histérico monumental granadino, con tres asuntos esen-
ciales: la Muralla Ibérica de la plaza de San Nicolds —junto a la
construccion de la futura Mezquita—, la Alhambra y el Generali-
fe, v el cdificio del Rey Chico. Otros motivos de discusidn se
centraron en torno a los once afios que lleva inslalado un anda-
mio cn el Monasterio de San Jerénimo, la venia del Carmen de
San Antonio, y la construccién del polideportivo que la Univer-
sidad de Granada estd construyendo frente al Monasterio de
Cartuja.

También se mostré inquietud por los legados recibidos por
¢l Ayuntamicento, como son los de Manuel Maldonado y Max Mo-
reau, vy los carmenes de este iltimo artista y el de los Minimos.

En cuanto a los actos para el préximo afio 1998, se recuer-
dan como aconlecimientios imporiantes los ya tratados en anfe-
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riores Juntas, que se refieren a los centenarios de los escritores
Angel Ganivet y Federico Garcia Lorea.

Se destaca la comunicacién recibida de la Delegacién de
Cultura de la Junta de Andalucia en relacién con la Muralla
Ibérica del Albayzin y la construccién de la Mezquita, en la que
se informa del retranqueo del templo isldmico, de unos cuatro
metros, para preservar la Muralla.

Igualmente se da a conocer el estado del contencioso admi-
nistrativo contra el Ayuntamiento sobre la Mezquita y las causas
por las que se emprendi6 esta accién, que no fueron otras que el
cambio de perfil urbanistico y el impacto del edificio sobre la
panoramica tradicional del Albayzin.

La corporacién felicita al Sr. Gallego Morell por su viaje a
Estrasburgo para recabar apoyo del Parlamento Europeo en el
centenario de Angel Ganivet, atencién y ayuda que prometieron
el presidente de la Cdmara Europea, Sr. Gil Robles, y el comisa-
rio, Sr. Marcelino Oreja.

El 1 de noviembre fallecié el compositor Ilmo. Sr. D. Fran-
cisco Guerrero Marin, que fue Académico Correspondiente de esta
Corporacién.

El 6 de noviembre se celebré Junta General Ordinaria pre-
sidida por el Sr. Izquierdo Martinez quien comenta la noticia
publicada hace unos dias en la prensa local por la que se infor-
ma que el Tribunal Superior de Justicia de Andalucia rechaza-
ba el contencioso administrativo impuesto por la Real Academia
de Bellas Artes de Granada, y sentencia que el proyecto de la
Mezquita de la Plaza de San Nicolds es legal; esta comunicacién
afirma que el Tribunal Superior de Justicia de Andalucia senala
que el Plan General de Ordenacién Urbana permite que los pla-
nes especiales, como el del Albayzin, establezcan cambios de
uso. Sin embargo, a pesar de la publicacién de esta resolucién
del Tribunal Superior de Justicia de Andalucia, atin no ha llega-
do a esta Real Academia la sentencia oficial. Asombra que exis-
ta una filtracién a la prensa, por lo que significa de partidaria o
politica en detrimento de la Real Academia, y esta Corporacién
desconozca la sentencia. Continta indicando el Sr. Presidente
que, ademds, resulta paradéjica la falta de claridad en todo este
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asunto, sobre todo, teniendo en cuenta que no se ha publicado
una nota, enviada por recomendacién de la Junta de Gobierno
de la Real Academia, en la que se respondia al comunicado del
periédico y el la que se decia cémo csta Real Academia ain no
tenia participacién oficial del Tribunal Superior de Justicia de
Andalucia, hecho que imposibilitaba una réplica institucional
de esta Corporacién.

Se informa en cstos dias en que se cstd terminando la obra
del “Rey Chico”, de la recepcién —el dia 24 de octubre—, de una
carta del arquitecto D. Miguel Fisac, quien manifiesta lo si-
guiente: “Pongo en conocimiento de esta Real Academia que, con
csta fecha, le he enviado al Excmo. Sr. Alcalde de Granada el
siguiente fax: Me adhiero con mdximo interés a la protesta gene-
ralizada sobre el Rey Chico, para que con su demolicion pueda
repararse el inadmisible emplazamiento en el que se ha aulori-
zado construir”.

Fl Sr. Izquierdo Martincz anuncia la propuesta que el Ayun-
tamicnto de Granada, a través de su concejal de Cultura, ha
transmitido a esla Real Academia para que estudic un posible
acuerdo con el fin de gestionar el futuro Museo de Arte Contem-
poranco de Granada.

El Secrctario General informa que se publicaron las plazas
vacantes en el Boletin Oficial de la Provincia el pasado dia 22 de
octubre, por lo que existe un plazo de treinta dias para proponer
nuevos Académicos Numerarios para los perfiles de Arquedlogo,
Escultor y Grabador.

Se felicita al Ilmo. Sr. D. Miguel Moreno Romera por la
cxposiciéon antolégica de sus esculturas inaugurada el dia 20 de
octubre en el Centro Cultural Puerta Real de la Fundacién Caja
de Granada.

El 15 de noviembre se cclebré un acto académico con motivo
de la Inauguracién del Curso 1887-98 en el que intervinieron el
Académico Secrelario General, Sr. Palomares Moral, quien leyd
la Memoria Académica del curse anterior, y los Sres. Pita Andra-
de y Sotomayor Muro ofrecieron sendos discursos en torno a la
“Reflexién sobre el patrimonio arqueolégico y monumental de
Granada”, clausurando dicho acto el Sr. Presidente.
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El 27 de noviembre tuvo lugar el solemne acto de ingreso
del Ilmo. Sr. D. Emilio de Santiago Simén que ley6 el discurso
titulado “La Alhambra de Emilio Garcia Gémez: Travesia néma-
da desde otro tiempo”, y fue contestado en nombre de la Corpora-
cién por el Ilmo. Sr. D. Ignacio Henares Cuéllar.

El 4 de diciembre se celebré Junta General Ordinaria presi-
dida por el Sr. Izquierdo Martinez en la que se dio la bienvenida
al Ilmo. Sr. D. Emilio de Santiago Simén al incorporarse como
nuevo Académico Numerario en esta Corporacién, con el deseo de
que su labor en ella responda a las expectativas que en su dia se
vislumbraron cuando fue propuesto para su ingreso.

Igualmente se tomaron los siguientes acuerdos: institucio-
nalizar la publicacién de los discursos de inauguraciéon de cada
curso académico, y proponer al Excmo. Sr. D. José Manuel Pita
Andrade como Académico de Honor de esta Real Academia de
Bellas Artes por su distinguida personalidad.

Se comunica que se ha enviado al Director General de la
UNESCO, Exemo. Sr. D. Federico Mayor Zaragoza, y respondien-
do a su peticién, un informe de la actitud y criterio de la Real
Academia de Bellas Artes de Granada sobre el edificio de “El Rey
Chico”.

Se felicita al Ilmo. Sr. D. José Garcia Roman por la obtencién
el pasado dia 19 de noviembre del Premio Nacional de Mdsica.

El Tlmo. Sr. D. Antonio Almagro Gorbea informsé de la visita
que cursé para conocer las dependencias y caracteristica del edi-
ficio que la Delegacién de Cultura del Ayuntamiento de Granada
tiene en la calle Gran Capitdn para conocer la posible instalacién
del érgano de la Real Academia en este local ¥y su participacién
en la gestién de la Sala de Exposiciones.

El secretario General informa de las propuestas presenta-
das para cubrir las plazas vacantes convocadas en el B.O.P. el
pasado dia 22 de octubre, y son las siguientes:

Para la plaza de Grabador, a la que le corresponde la Meda-
lla n.° 2, han sido presentadas dos propuestas: D. Cayetano Ani-
bal Gonzélez, que viene presentado por los Sres. Académicos Garcia
Garcia, del Moral Hidalgo e Izquierdo Martinez, y D.? Dolores
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Moentijano, que viene presentada por los Sres. Académicos More-
ne Romera, Henares Cuéllar y Orozco Diaz.

Para la plaza de Escultor, a la que lc corrcsponde la Meda-
lla n.” 3 existe una tnica propuesta: D. José Antonio Castro Vil-
chez, que viene presentando por los Sres. Académicos Sanchez-Mesa,
Moreno Romera v Corredor Martinez.

Para la plaza de arqucélogo, a la que le corresponde la Me-
dalla n.° 18 hay una unica propuesta: B. Fernando Molina Gon-
zélez, que vicne presentado por los Sres. Académicos Mendoza
Eguaras, Sotomayor Muro y Soria Ortega.

La Corporacién felicita al Sr. [zquierdo por su nombramien-
to como Hijo Adoptive de la Ciudad de Arjona.

A continuacién se celebrd Junia General Extraordinaria bajo
la presidencia del Sr. [zquierdo Martinez para la eleccién de Aca-
démicos Correspondienies, quedando proclamados los siguientes:

D. Antonio Arribas Palau, Arquedlogo.

D.# Mercedes Roca Roumens, Arqueéloga.

D. Manuel Lépez Payer, Arquedlogo.

D. Robert Snow, Musicélogo.

D.® Victoria de los Angeles, soprano.

D. José Luis Turina de los Santos, Compositor.
D. Antén Garcia Abril, Compositor.

Este mismo dia se celebré otra Junta General Extraordina-
ria para proceder a la votacién de la propuesia de modificaciéon de
los articulos 17° v 18° del Reglamento de Régimen Interior. Tras
un debate y cambic de impresiones sobre los textos remitidos de
los citados ariiculos, se estima conveniente cosiderar las matiza-
ciones recogidas por las intervenciones de varios Sres. Académi-
cos y se recomienda cambiar la redaccidn, dejando para una préxima
Junta General Extraordinaria la mencionada propuesta de modi-
ficacion del Reglamento de Régimen Interior.

El 4 de diciembre se celebrd el acto institucional presidido
por el Sr. Izquierdo Martinez en el que se entregé la MEDALLA
DE HONOR 1997 a la Orquesta Ciudad de Granada. El acto
comenzé con la intervencion del Sr. D. Josep Pons, director artis-
tico de la Orgquesta, al que le siguid el discurso leido en nombre
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de la Corporacion por el Ilmo. Sr. D. José Garcia Roman, titula-
do: “Una orquesta de Granada para el mundo”.

El 8 de enero se celebr6 Junta General Ordinaria presidida
por el Sr. Izquierdo Martinez en la que se sugiere entre otras
actividades la de llevar a cabo una exposiciéon de fotografias de
Martinez de Victoria, propuesta presentada por la Ilma. Sra. D.*
Angela Mendoza Eguaras, y la convocatoria de una mesa redonda
en torna a los hallazgos arqueolégicos, su uso y destino, que pro-
pone el Ilmo. Sr. D. Antonio Almagro Gorbea.

En Junta General Extraordinaria este mismo dia 8 de enero
se nombran Académicos Electos a los Sres. D. Fernando Molina
Gonzdlez, D. José Castro Vilchez y D. Cayetano Anibal Gonzélez
para cubrir las plazas vacantes de Arqueélogo (Medalla n.° 18), Es-
cultor (Medalla n.° 3) y Grabador (Medalla n.° 2) respectivamente.

El 6 de enero se celebr6 Junta General Ordinaria presidida
por el Sr. Izquierdo Martinez. En esta Junta el Sr. Almagro Gor-
bea interviene, para recordar respecto al protocolo que esta Real
Academia s6lo debe aceptar en la presidencia a S. M. el Rey, o a
aquellas autoridades que tienen una relacién directa con esta
Corporacién, como pueden ser el Presidente de la Junta de Anda-
lucia, el Consejero de Educacién y Ciencia y, en todo caso, el
Presidente del Instituto de las Academias de Andalucia, sin que
eso suponga desmerecer la cortesia hacia otras autoridades que
acudan a los actos de esta Corporacion.

El Sr. Martinez Izquierdo informa a la Corporacién de la
cuidada edicién del discurso leido por el Sr. Garcia Romén con
motivo de la entrega de la Medalla de Honor de esta Real Acade-
mia de Bellas Artes a la Orquesta Ciudad de Granada, que ha sido
publicado por la Fundacién Caja de Granada. Recuerda que la
subvencién de la Junta de Andalucia atin no se ha recibido, y ain
no se tienen noticias este afio. El Sr. Presidente felicita a los Sres.
Pérez Siquier y Lépez Vazquez por sus respectivas exposiciones, al
Sr. Garcia Roméan por la partitura que le ha sido encargad por la
Junta de Andalucia, el Sr. Sotomayor Muro por su homenaje aca-
démico y al Sr. Salmerén Escobar por su reciente publicacion.

A continuacién se traté de las acciones de la Plataforma Ciu-
dadana en defensa de la Alhambra y por la demolicién del Rey

210



Chico, y de las nuevas manilestaciones de la UNESCO en cuanto
al cambio de uso. En este senlido la Junta de Gobierno estimo
conveniente redactar una carta ablerla dirigida a lag administra-
ciones local, autondémica ¥ nacional, v a los medios de comunica-
cion, elaborada por el Sr. Almagro Gorbea, que contd con el sentir
undanime de la Corporacién. El Sr. Almagro Gorbea centré sus
argumentos e intencioncs cn los aspectos estéticos, que son los que
ha soslayado la UNESCO; en esta carta sc cita un articulo que
hace referencia a la expoliacién, que no se ha utilizado jamas, pcro
que en este caso afecta a la pérdida o destruccién de alguno de los
valores de los bienes que integran el Patrimonio Histérico Espa-
fiol. A contlinuacién se abrié un debate en torno a este asunto, en el
que el Sr. de Santiago Simdn expresa el malestar que ha producido

Granada a los especialistas adecuados para estudiar este asunto,
ya que se ha echado en falta la presencia de especialistas en arle,
cn arte musulman, urbanistas, ete., y continia diciendo que la
UNESCQ ha tenido una delicada falta de respeto con una cindad
histérica como Granada, puesto que el cntorno paisgjistico de la
Alhambra ya esta deteriorado; en ningin momento ha habido un
reconocimiento a la labor de Torres Balhds y GGarcia Gémez, perso-
nas sine qua non, la Alhambra no existiria. Otra intervencién del
Sr. Almagro Gorbea sobre las intenciones de la Administracién
manifiesta que log politicos estan fallando a su responsabilidad,
porque esta claro que en este caso se estdn vulnerando bienes
comunes, v no se puede esperar que las competencias de cada
administracién implicada mantengan la ambigiiedad que hasta ahora
estdn mostrando. En ¢l fondo, continta su argumento, subyacen
dos grandes problemas de dificil aceptaciéon por los politicos: el
dinero que se necesita para zanjar la situacidén, y las responsabili-
dades politicas que nadie quiere reconocer.

Interviene el Sr. D. Santiago Simdn que expone su preocu-
pacién por el cementerio del siglo XI, localizado en el Cristo de
los Favorcs. El interés de estos hallazgos es bésico, ya que no
existe ninguna informacién en los textos drabes que indique téci-
tamente la descripcion de Granada.

Otros asuntos tratados en esla Junia fueron los relaciona-
dos con la restauracion y limpieza del retablo mayor de la Capilla
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Real, la restauracion de la muralla que hay junto a Fajalauza,
diversos aspectos sobre la construcciéon de la Mezquita junto a
San Nicolds, y las consultas sobre la ubicacién del é6rgano de la
Real Academia.

Por dltimo el Sr. Garcia Garcia hace entrega a la Biblioteca
de la Real Academia de un ejemplar de la edicién de su Antologia
Polifénica, recientemente editada por la Diputacién Provincial.

Este mismo dia 6 de febrero se celebré Junta General Ex-
traordinaria en la que se nombré como Académico Honorario al
Excmo. Sr. D. Manuel Pita Andrade.

Presidida por el Sr. Izquierdo Martinez, se celebré Junta
General Ordinaria el 5 de Marzo, en la que se informé de las
repercusiones que ha tenido la carta enviada por esta Real Aca-
demia a las administraciones y a los medios de comunicacién
sobre la polémica del edificio del “Rey Chico”: el texto se ley6 en
la clausura del Seminario “Albayzin: Accién integral de revitali-
zacion”, se publicaron resumenes en los periédicos como “ABC?,
“El Mundo”, “El Pais” e “Ideal”, y ha producido un efecto de
mayor sensibilizaciéon en el Ministerio de Educaciéon y Cultura,
en la Real Academia de San Fernando y en el Ayuntamiento de
Granada, originando en este, la mocién que se ha llevado a pleno
para expropiar, por urgencia, el edificio del “Rey Chico”. De todas
formas, la Real Academia de Bellas Artes de Granada seguira
haciendo todo lo posible en el asunto, y se ha reconocido su pre-
ocupacion por el Patrimonio Histérico Cultural y su entorno.

El Sr. Presidente ruega a los Sres. Numerarios la aporta-
ciéon de articulos para la ediciéon de nuestro Boletin nimero 6 y
recuerda que el afio de los centenarios de Ganivet, Garcia Lorca,
Juan Cristébal y Soria Aedo facilitan que exista materia literaria
suficiente e interesante para completarlo.

Se volvi6 a comentar la marcha de las obras de la Mezquita
del Albayzin, mostrandose la preocupaciéon de la Corporacién por
considerar de similar importancia el tratamiento de este asunto
que el del edificio del “Rey Chico”, porque, al parecer, va a ser un
caso anémalo més de los que estamos constatando dltimamente
en Granada, pues se va producir una alteracién que afectard
tanto al paisaje y a la estética, como al planteamiento urbanisti-
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co de la zona, y se aclara unanimemente que nadie estd en contra
dc la construccion de la Mezquita, como ya se ha manifestado
sino de su ubicacidn.

También se traté de las actuaciones, criterios, materiales y
técnicas que se estdn siguiendo y utilizando para la restauracion
de distintos edificios de Granada, como las fachadas de la Calde-
reria, las de la Carrera del Darro, o los encalados del Albayzin.

El Sr. Garcia Roman informa que se va a constituir una
Comisién entre la Caja General y el Arzohispado para el segui-
miento de la restauracion de los érganos, y se pone a disposicién
de la Real Academia por =i pudieran surgir dudas al respecto.

Se celebrd Junta General Ordinaria el 2 de abril, en la que
el Sr. Presidente se interesa por el Centenario de Angel Ganivet,
siendo el Sr, Gallego Morell quien informa de los actos celebrados
vy anticipa los quec sc van a rcalizar, entre los que destacan los
ciclog de conferencias e¢n diversos centros académicos v cientificos
nacionales e internacionales, exposiciones (de fotografia, filatéli-
ca de os sellos de ultramar, de sus expedientes académicos), pre-
sentacion y reedicién de publicaciones varias, y congresos en
Granada y en Finlandia.

Se informa al Pleno de las convenciones mantenidas con el
Sr. Concejal de Cultura del Ayuntamiento de Granada, para acordar
la instalacién del drgano de esta Real Academia en el Centro
Cultural Gran Capitan aclarando que ha sido remitido un borra-
dor de convenio entre ambas instituciones como documento de
estudio para, en su caso, llegar a un posible acuerdo.

También sc dcbatieron nucvamente los problemas relacio-
nadoes con el edificio del “Rey Chico” y con los problecmas paisajis-
ticos que provocara la construccién de la Mezquita en el Albayzin.

Por dltimo, el Sr. Presidente felicita al Sr. Almagro Gorbea
por su nombramiento como director de la Escuela de Estudios

Arabes.

Presidida por el Sr. Izquierdo Martinez, la Junta General
Ordinaria del 7 de mayo debatié el proyecto previsto para la
construccion de la torre del Hotel Zaida, del arquitecto Siza que
podria producir una nueva polémica por el impacto urbano que
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provocaria respecto al panorama de Sierra Nevada. En este deba-
te se coincide en la importancia para Granada de contar con
obras de destacados arquitectos, siempre que no generen polémi-
cas y no violenten el contexto urbano en el que se van a edificar.

En nombre de la Corporacién, el Sr. Presidente felicita al
Sr. Pérez Siquier por su reciente eleccién como PERSONAJE IDEAL
1997 de Almeria, distinguido por el diario regional IDEAL.

El Sr. Izquierdo Martinez informa ademds de la carta en-
viada por el Instituto de las Academias de Andalucia con fecha
del dia 17 de abril, en la que se comunican los acuerdos adopta-
dos por el Director General de Universidades e Investigacién de
la Consejeria de Educacién y Ciencia de la Junta de Andalucia,
para tratar del pago de las subvenciones de dicha Consejeria a
las Academias de Andalucia. El Pleno manifesté su disconformi-
dad contra tal decisién lamentando su sentido, y abogando por
encontrar soluciones a las limitaciones impuestas desde la Con-
sejeria de Educacion y Ciencia al capitulo de subvenciones para
las Academias de Andalucia.

Se propone a D. Emilio de Santiago Simén como represen-
tante de esta Real Academia en la Comisién de seguimiento del
Plan Especial de Protecciéon y Reforma Interior del Albayzin.

Se adopta el acuerdo de reflejar para el préximo curso acadé-
mico las conmemoraciones mas destacadas del afio 1998 con activi-
dades en torno a Garcia Lorca, Ganivet, Juan Cristébal y Soria
Aedo, sugiriéndose que se lleven a cabo por los Sres. Gallego More-
11, Soria Ortega, Henares Cuéllar y Sanchez-Mesa Martin.

Se felicita a los Académicos Correspondientes Sres. Carme-
lo A. Bernaola, Cristébal Halffter, Luis de Pablo y Tom&s Marco,
por su nombramiento como nuevos Doctores “Honoris Causa” por
la Universidad Complutense de Madrid.

Por ultimo, se comunicé la visita el pasado dia 27 de abril
del musicélogo Robert Snow y Académico Correspondiente, a nuestra
sede, ofreciendo a la Biblioteca de esta Real Academia una copio-
sa documentacion (partituras, articulos, transcripciones, etc.), fruto
de sus innumerables trabajos de investigacién en torno a la mu-
sica hispéanica de los siglos XVI y XVII, entre los que se encuen-
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tran publicaciones de Rodrigo de Ceballos, Gaspar Fernandes,
Juan Esquivel de Barahona, Polifonistas de la Catedral de Gua-
temala, editadas por las Universidades d¢ Chicago, Detroil, y
Fundacién Calouste Gulbenkian, entre otras prestigiosas institu-
cioncs.

Se celebrd Junta General Extraordinaria el 7 de mayo para
renovar los cargos de Vicepresidente y Tesorero, recayendo en los
Ilmos. Sres. Almagro Gorbea y de Santiago Simén respectiva-
mente.

Se celebré Junta General Ordinaria el 4 de junio, en la que
el Sr. Presidente recuerda en esta tltima sesién del Curso Acadé-
mico 1997-98 los actos publicos previstos para el primer trimes-
tre del préximo Curso, entre los cualcs menciona la toma de
posesién como Numerarios los sefiores Castro Vilchez y Anibal
Gonzéalez, v también seran entregadas las Medallas de Honor
1998. E1 Sr. Izquierdo Martinez informa dec la publicacién de los
discursos pronunciados en la inanguracién del presente Curso
por los sefiores Pita Andrade y Sotomayor Muro.

A continuacién el Sr. Presidente felicita al Sr. Garcia Ro-
man por el estreno de la “Fanfarria para un Centenario”, encargo
de la Junta de Andalucia con motivo del centenario de Garcia
Torea, que fuc estrenada simultdneamente en treinta municipios
andaluces.

Como recucrdo por el fallecimiento el pasade 9 de marzo de
la poeta Elena Martin Vivaldi, el Sr. Santiago Simén le dedico un
sentido y emocionado recuerdo.

El 4 dc junio, en Junta General Extraordinaria se procedid
a la votacién dc las dos propuestas presentadas para la Medalla
de Honor 1998, dando como resultado la concesién de esta distin-
ci6én a D. Manuel Titos Martinez y al Parque de las Ciencias.

A continuacién tuvo lugar la mesa redonda “Arqueologia y
ciundad: la conservacién de los restos arqueoldgicos”, en la que
participaron los Sres. D, Francisco Contreras Cortés, D. Fernan-
do Molina Gonzalez, D. Alejandro Pérez Lastra, ). Manuel Soto-
mayor Muro, D). Migucl Valle Tendero, y un representante de la
Delegacién de Cultura de la Junta de Andalucia, (excusando su
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ausencia el Sr. Delegado Provincial), en la que actué como mode-
rador el Sr. Almagro Gorbea.

El 9 de junio fallecieron la Ilma. Sra. D.* Angela Mendoza
Eguaras, Académica Numeraria y Bibliotecaria de esta Corpora-
cién, y el musicélogo Ilmo. Sr. D. Robert Snow, que fue Académi-
co Correspondiente de esta Corporacién.

Esta Real Academia, como 6rgano cosultivo ante las institu-
ciones publicas trabaja con muy pocos recursos para promover
mejoras y progresos en las Bellas Artes; por eso lamenta la desi-
dia y la calma con la que algunas instituciones estdn permitiendo
el abandono y la pérdida del patrimonio artistico andaluz, y ex-
presa con esperanza su deseo de merecer para Granada la titula-
ridad de ciudad artistica y cultural que nunca debe perder.
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MEMORIA ACADEMICA
1998-99

Leidu en el Acto Académico celebrado el dia 11 de Noviembre
con motive de la inauguracidn del Curso 1899-2000

El curso académico 1998-99 se inicié el 8 de octubre con la
celebracién de la Junta General Ordinaria que estuvo presidida
por el Sr. Izquierde Martinez quien dio la bienvenida a la Corpo-
racién, al mismo tiempo que resumié las actividades de la Acade-
mia en el Curso anterior, e invité a los Sres. Académicos para
conlinuar dinamizando con los objetivos de esta Real Academia
de Bellas Artes.

Tuvo un emocionado recuerdo para la Ilma. D.* Angela Men-
doza Eguaras, académica numeraria y Bibliotecaria de esla Real
Academia fallecida el pasado mes de junio, lamentando la pérdi-
da de esta mujer infatigable que estuvo entregada a la vocacion
de todas su vida, y se declaré vacante su plaza, medalla nimero
20, v el cargo de Bibliotecario que ocupaba.

Igualmente, records el fallecimiento, también el mes de ju-
nio, del Ilmo. Sr. D. Robert Snow, musicélogo estadounidense y
académico correspondiente de esta Corporacion que dondé unos
importantes materiales a la Biblicteca de esta Real Academia,
fruto de sus investigaciones sobre la misica espafiola.

En esta Junta se debatieron especialmente los problemas
mas recientes relacionados con el Plan General de Ordenacién Urbana,
la revitalizacién de la Casa de Zafra, la posibilidad de reconstruir
el edificio nazari del Maristdn, la preocupacién por la llamada
Pueria de Granada, en Neptuno, la construccién del future edificio
en el hotel Zaida, las construcciones en el mirador de Rolando y el
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polideportivo de Cartuja y los edificios para las futuras residencias
de estudiantes junto al Monasterio de Cartuja. También se mani-
festaron otros més generales e igualmente destacados, como la
construccién en la zona del Fargue por el Valle del Darro, el Plan
especial para el Albayzin y las excavaciones que alli estdn tenien-
do lugar; en la zona de la actual estacién de ferrocarriles, se evi-
dencia que los informes que emitié en su momento esta Corporacién
no fueron considerados, ya que la conservacién de la tinica vista de
Granada desde la vega no se contempla expresamene en el Plan.

La Corporacién felicité al Ilmo. Sr. José Garcia Romén por
el estreno de sus obras “La Estrella de Sevilla” y “Ante las ruinas
de Oradour-siir-Glane”, en los Festivales Internacionales de Tea-
tro de Almagro, y de Santander, respectivamente.

El 5 de noviembre se celebré Junta General Ordinaria pre-
sidida por el Sr. Izquierdo Martinez, en la que se informé de las
gestiones llevadas a cabo ante la Direccién General de Universi-
dades e Investigacién de la Junta de Andalucia para aclarar el
ingreso pendiente de las subvenciones de los afios 1995 y 1997,
sin que hasta el momento se conociera respuesta alguna.

La Corporacién se interesé por el estado actual de la Casa-
Mueso de Manuel de Falla y de sus accesos por la cuesta de la
Antequeruela, y se convino trasladar esta preocupacién al Ayun-
tamiento y al Centro, dada la falta de ayudas para la seguridad y
mantenimiento de la instalacién.

Se dio a conocer el calendario de Actos Académicos de inau-
guraciéon del nuevo curso, homenajes conmemorativos, ingresos
de nuevos académicos y Medallas de honor 1998.

Se felicité al Ilmo. Sr. D. Antonio Gallego Morell por la
reciente celebracién en Granada del Congreso Internacional so-
bre Angel Ganivet.

Este dia se celebré Junta General Extraordinaria para ele-
gir el cargo de Bibliotecario que recayé sobre el Ilmo. Sr. D.
Emilio de Santiago Simén.

El 13 de noviembre se celebré el acto académico con motivo
de la Inauguracién del Curso 1998-99 en el que intervinieron el
Académico Secretario General, Sr. Palomares Moral, quien leyé
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la Memoria Académica del curse anterior, y los Ilmos. Sres. D.
Antonio Gallego Morell y D. Andrés Soria Ortega quienes ofrecie-
ron sus diseursos en torno a los “Centenarios de Angel Ganivet y
Gareia Lorea”, respectivamente, clausurando dicho acto el Sr.

Presidente.

El 3 de diciembre se cclebré Junta General Ordinaria presi-
dida por el Sr. Izquierdo Martinez en la que informé de las enlre-
vistas cclebradas con el Sr. Moratalla Molina, delegado de Cultlura
de la Junta de Andalucia, y con el Sr. Pérez Ortiz, Concejal de
Relaciones Institucionales del Ayuntamiento de Granada, asi como
el Pleno del Instituto de las Academias de Andalucia.

Respeclo a la primera entrevista, el Sr. Presidente coment6
que cl Sr. Moralalla Molina se inieres6 por ios problemas y proyec-
tos de esta Corporacién, asi como por los sistemas de financiacidén
y subvenciones gue se reciben, ofreciéndole el Sr. Tzquierdo Marti-
nez una informacién detallada de las funciones de la Real Acade-
mia de Bellas Artes v de sus proyectos, como la publicacién de
monografias sobre artistas granadinos, exposiciones especiales, crea-
cién de premios a jovenes artistas, pintores, escultores, musicos,
arquitcctos, ete., y la ereccién de una Galeria Permanente de la
Estampa Granadina o Museo de Grabado con taller adjunto de
estampacion en el que se podrian impartir clases de calcografia.
Ante el interés del Sr. Moratalla Molina por estos proyectos y por
los problemas de financiacién, el Sr. Presidente invitd al Sr. Dele-
gado a una sesién informativa posterior en esta Recal Academia.

Por otra parte, cn la visita mantenida con el Sr. Pérez Ortiz
mostré su atencién particular por Jas actividades de esta Real
Academia, inclinando su interés hacia la publicacién de libros
sobre temas granadinos; en su intencién de colaborar institucio-
nalmente, el Sr. Presidente propuso la publicacién del Catalogo
del Archivo y la Biblioteca, v del Catélogo de los Fondos Artisti-
cos de la Real Academia, a lo que el Sr. Concejal contesté alirma-
tivamente solicitando al mismo tiempo que sc le presentase un
presupuesto de ambas ediciones, y los originales y la maqueta de
dichos libros, con la promesa de enviarlos a imprenta.

Igualmente el Sr. Izquierdo Martinez sugirié también la
edicion del Catldlogo de la Estampa Devota (Granadina, préactica-
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mente completo, que serviria para adjuntar a la exposicién “gra-
bados de devocién” locales, para la que finalmente se ha conse-
guido subvencién extraordinaria de la Consejeria de Educacién y
Ciencia de la Junta de Andalucia.

En el Pleno del Instituto de Academias de Andalucia cele-
brado el dia 28 de noviembre en la Facultad de Medicina de
Granada, se trataron varios asuntos, especialmente las ayudas y
subvenciones a las Academias Andaluzas. Se comunicé a las Aca-
demias que a partir de ahora, las subvenciones y las ayudas
extraordinarias funcionardn autométicamente, sin necesidad de
justificaciones previas, sino a posteriori, como sucedia antes.

En esta sesién, el Sr. Pezzi también rogé al Pleno de Acade-
mias de Andalucfa que informar4 positivamente sobre la creacién de
la Academia de Buenas Letras de Granada, asi lo hizo, atin antes de
que se solicite nuevamente su constitucién, ya que la anterior peti-
cién habia perdido su valia por silencio administrativo.

Se acordé solicitar al Instituto de Andalucia que aclare los
criterios por los que abona las subvenciones a cada una de las
Academias, y se estimé conveniente y necesario que esta Real
Academia solicite directamente ayudas para proyectos al Minis-
terio de Educacién y Cultura.

Por otra parte, se sugirié la edicién de un anuario de Acadé-
micos Numerarios y Correspondientes en el que podrian incluirse
datos actualizados de los académicos, reflejdndose una breve his-
toria.

También se creyé convenientemente publicar el trabajo he-
cho por la desaparecida Sra. Mendoza Eguaras, al que le falta el
Catalogo de la Biblioteca y algunas fichas.

Se llegé al acuerdo de invitar al Sr. Delegado de Cultura de
la Junta de Andalucia en una reunién de esta Real Academia
para darle a conocer la preocupacién que esta Real Academia
tiene respecto a las competencias de su Delegacién que estan
relacionadas, con la conservacién y las actuaciones que se estdn
produciendo en la Alhambra, Generalife, Silla del Moro, la arqui-
tectura paisajistica de Granada; y al mismo tiempo, se trataria
de tener informacién directa del Sr. Delegado e intentar buscar
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una colaboracién institucional sobre los proyectos artisticos cn
Granada.

El Sr. Almagro Gorbea informé de la visita de las cxcep-
ciones de Santa Isabel La Real, aclarando que se confirman
restos muy marginales (cerdmica, fundamentalmente) de épo-
ca ibérica y romanos, aunque no hay estructuras romanas.
También dio cumplida cucnta de la finalizacién de la excava-
cién del ala occidental del Maristan, informando de la apari-
cién de baslantes elementos de deccoracién de la fachada como
ataurique y otros elementos singulares, habiendo salido igual-
mente restos de los cimientos, siendo cl mejor estado de con-
servacién, el que corresponde a los pilares del patio, lo que
permite suponer que las galerias del patio ya debian estar
cerradas cn el siglo XVI.

A continuacién, este dia 3 de diciembre tuvieron lugar los
homenajes conmemorativos en torno a los centenarios de Francis-
co Soria Aedo y de Juan Cristébal Gonzélez, con sendos discurso
a cargo de los Ilmos. Sres. D. Domingo Sanchez-Mesa Martin y D.
Ignacio Henares Cuéllar.

El 4 de diciembre se celebré cl acto institucional presidido
por el Sr. Izquierdo Martinez en cl que se entregé la MEDALLA
DE HONOR 1998 a D. Manuel Titos, interviniendo en nombre de
la Real Academia el Exemo. Sr. Presidente D, Francisco Izquier-
do Martinez.

El 10 de diciembre tuvo lugar cl solemne acto de ingreso del
Ilmo. Sr. D. Cayetano Anfhal Gonzdlez, que leyé el discurso titu-
lado “El grabado calcografico” y fue contcstado en nombre de la
Corporacion por ¢l Excmo. Sr. Presidente.

El 11 de diciembre se celebré cl acto institucional presidido
por el Sr. Izquierdo Martinez en el que se entregé la MEDALLA
DE HONOR 1998 al Parque de las Cicncias. El acto comenzé con
la intervencién del Director del Parque de las Ciencias, Sr. D,
Ernesto Paramo, al que le siguid es discurso del Ilmo. Sr. D. José
Garcia Roman leido en nombre de la Corporacion.

El dia 15 de diciembre tuvo lugar cl solemne acto de ingreso
del Tlmo. Sr. D. José A. Castro Vilchez, que leyé el discurso de
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entrada titulado “Antonio Martinez Olalla, escultor y maestro” y
fue contestado en nombre de la Corporacién por el Ilmo. Sr. D.
Domingo Sdnchez-Mesa Martin.

El 7 de enero se celebr6 Junta General Ordinaria presidida
por el Sr. Izquierdo Martinez en la que se dio la bienvenida a los
Ilmos Sres. D. Cayetano Anibal Gonzalez y D. José Castro Vil-
chez por su ingreso en la Real Academia de Bellas Artes de Gra-
nada y su primera asistencia a la Junta General, y quedaron
incorporados a las Comisiones Permanentes de Arqueologia y de
Artes Plésticas y Visuales, respectivamente.

El Sr. Izquierdo Martinez expresé la conveniencia de finali-
zar el Catalogo del Archivo y de la Biblioteca de esta Real Acade-
mia para proceder a su publicacién, trabajo que continuard D.?
Mercedes Mendoza Ladrén de Guevara, sobrina y estrecha cola-
boradora de la Ilma. Sra. D.2 Anglela Menoza Eguaras, nuestra
comparfiera desaparecida recientemente. E1 Sr. Presidente propu-
so también recuperar Capitel. Ademas, solicité datos e informa-
ciones sobre las excavaciones del Albayzin.

Se informé a la Corporacién de las cartas enviadas a los
Académicos Honorarios, Ilma. Sra. D.* Alicia de Larrocha, Ilmo.
Sr. D. Earl Rosenthal, e Ilmo. Sr. D. Manuel Pita Andrade, para
tratar de establecer un calendario de ingreso de cada uno de ellos.

Se informé también del envio de la documentacién solicita-
da por la Consejeria de Educacién y Ciencia (Certificados y foto-
copias de facturas) para justificar las subvenciones de los afios
1995 y 1997.

~ El Sr. Corredor Martinez propuso llevar a cabo una exposi-
cién de los artistas pldsticos de esta Real Academia en la Casa de
los Tiros.

El Sr. Garcia Romadn se interesé por la marcha de las gestio-
nes realizadas para la instalacién del Organo de la Real Academia.

El Sr. Almagro Gorbea informé que la UNESCO solicité
informacién sobre la Mezquita del Albayzin.

Se felicité a los Sres. académicos numerarios Ilmos. Sres. D.
Juan Alfonso Garcia Garcia y D. Miguel Moreno Romera por los
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nombramientos que el Ayuntamiento de esta ciudad les otorgo
como Hijo Adoptivo de la ciudad de Granada y Medalla de la
Ciudad de Granada, respectivamente. También felicité a los aca-
démicos correspondientes Ilmos. Sres D. Ramdn Gonzédlez de Amezua
y D. Antén Garcia Abril por su respectivas Mecdallas de Ore al
Mérito de las Bellas Artes.

En Junia General Extraordinaria este mismo dia 7 de enero
se nombraron Académicos Correspondientes a D. Javier de Na-
vascués y Palacio, Arquitecto y Pintor; D. Francisco José Presedo
Velo, Arquedloge v Egiptélogo, ¥y a D. Emilio Casarcs Rodicio,
Musicélogo.

El 21 de enero se mantuvo cl encuentro institucional con el
Sr. Delegado de Culiura de la Junta de Andalucia, Sr. Moratalla
Molina, cn la sede de esta Real Academia, en el que se trataron
temas de la actualidad artistica de Granada, asi como de los
problemas de mayor sensibilidad respecto a la conservacién del
patrimonio histérico y monumental de Granada, tratando de cn-
contrar espacios de didlogo, asesoramiento y colaboracién institu-
cional, reitcrando la necesidad de mantener estar relaciones cn
beneficio del patrimonio de nuestra ciudad.

K] 6 de febrero se celebré Junta General Ordinaria presidi-
da por el Sr. Izquierdo Martinez. En esta Junta es Sr. Presidente
mostré su satisfaceion por la visita y el didlogo que ¢l Sr. Morata-
lla Molina mantuvo con log miembros de esta Real Academia,
reiterando su agradecimiento por esta oportunidad; en un cn-
cuentro posterior con el Sr. Delegado dc Cultura, él mismo recor-
dé el compromiso de preparar la exposicién sobre “La estampa
devota granadina”, para la cual se cucnta con la ayuda solicitada
a la Junta de Andalucia; el Sr. Presidente destacé la importancia
que tiencn estos proyectos, dado cl cardcter inédito de los mis-
mos, v la significacién que suponc la realizacién de un inventario
del grabado devoto o de la estampa religiosa granadina que per-
mita reunir las veras efigies de los patronos celestiales que reci-
hian y reciben culto, en iglesias, conventos, oratorias, ermitas,
ete., en el que figuren las hermandades y cofradias promotoras de
la devocidn a tales imdgenes y, sobre todo, los nombres de diseha-
dores, grabadores, retocadores y talleres de estampacion de Gra-
nada, desde los siglos XVI al XIX.
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El Sr. Izquierdo Martinez también hablé con el Sr. Morata-
lla Molina de la preparacién del anteproyecto para la creacién de
una Galeria de la Estampa en Granada, que seria el Museo de
Grabado en el que se reuniria obra gréfica de todas las épocas,
conteniendo esencialmente, obras de artistas locales; aunque no
existe una idea definitiva sobre su ubicacién, el Sr. Moratalla
Molina se interesé por dar solucién a este futuro museo tratando
de buscar un edificio apropiado entre los pertenecientes a la Jun-
ta de Andalucia. Este proyecto es de mayor envergadura, ya que
la responsabilidad de su creacién, organizacién, montaje y ges-
tién corresponderia integramente a la Real Academia; mas, si a
la Galeria de la Estampa, se suma el Gabinete de Estudios, un
Taller de Estampacién y las ensefianzas calcograficas.

Se aprob6 emitir un informe de apoyo para la Real Academia
de Bellas Artes de Cddiz, para evitar la reforma de la Catedral
gaditana con obras de restauracién en la cupula del crucero, a la
que se le pretendia afiadir un nuevo cuerpo que no tuvo jamés.

El Sr. de Santiago Simén informé de la devolucién de docu-
mentos que la Consejeria de Educacién y Ciencia de la Junta de
Andalucia remitié a esta Real Academia, en la que se incluyen
los originales que se le remitieron y las copias de las facturas que
nos pidieron para justificar las subvenciones de afios anteriores,
indicando que precisan los originales de estas facturas.

A continuacién ley6 la carta que la Secretaria de Estado de Cul-
tura —del Ministerio de Educacién y Cultura— envié a esta Real Acade-
mia para ofrecer informacién y ayuda para facilitar la concesién de
alguna subvencién estatal para la Academia de Granada.

Otros asuntos tratados en esta Junta fueron los reélacionados
con la elaboracién de un Capitel monografico sobre el edificio del
“Rey Chico”, las inquietudes por ver una exposicién de Veldzquez en
Granada, la preocupacién por el estado de deterioro en que se en-
cuentra la casa adosada al Cuarto Real de Santo Domingo, el aban-
dono de la Casa de los Girones, y el proyecto de la Silla del Moro.

Se hizo alusién al estudio de las modificaciones que debe-
rian introducirse en el Reglamento de Régimen Interior para re-
gular la ausencia continuada de varios miembros de la Corporacién
a las Juntas Generales.
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Presidida por el Sr. Izquicrdo Martinez, se celebré Junta
(General Ordinaria el 4 de marzo, en la que se informé del En-
cuentro que se pretende convocar la Real Academia de Bellas
Artes de Santa Cruz de Tencrifc con motivo de la conmemoracién
del 150 aniversario de la firma, por Isabel II, del Decreto por el
que se eslablecen las Academias de Bellas Artes. Este Encuentro
tendria lugar en aquella ciudad el 31 de octubre,

El Sr. Presidente dio cuenta de la fiesta anual que cl Insti-
luto de Academias de Andaluecia celebra en Céddiz, comentando
que es interesantec nuestra presencia alli porque sc tratard el
lema de las ayudas oficiales a las Reales Academias, y porque se
hablard del informe, para la Consejeria de educacién y Ciencia,
sobre la creacién de la Academia de Buenas Letras de Granada,
segun acuerdo tomado en el anterior pleno celebrado en la sede
de la Academia de Medicina de Granada.

Para el catdlogo de Fondos Artisticos, ¢l Sr. Anihal Genza-
lez esta dispuesto a colaborar en estas tarcas con el fin de con-
templar las fichas que fallan, y realizar las diapositivas de las
obras, proporcionando los negativos y el revelado.

Se informa de las conversaciones mantenidas con el Direc-
tor del Museo de Bellas Artes, para mantener colaboraciones de-
cididas con esta Real Academia,

En cuanto a la monografia sobre la “Eslampa devota gra-
nadina”, que también publicaria el Ayunlamiento y completaria
la Exposicién de la Casa de los Tiros, el Sr. Anibal Gonzélez y el
Sr. Presidente mucstran su disposicién para trabajar en ella.
Ya hay fichados 235 grabados de la Casa-Museo de los Tiros, y
en los proximos dias, después de concretar fechas, sc repasardn
las estampas resefiadas y afiadirdn las que pueden por locali-
zar; habran de agregar 100 laminas de coleccioncs particulares
v las que existan, no repetidas, en el Archive del Palacio de los
Cérdobas.

En cuanto a las obras que estdn tenicndo lugar en el Pala-
cio de la Madraza, el Sr. Presidente informa que no hay molivo
de preocupacién para mantener la scde de la Academia en este
cdificio, ya que éstas son de cubiertas y recuperacién de espacios
para actividades universitarias,
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El Sr. Sanchez-Mesa Martin mostré su interés por realizar
una muestra sobre procesos escultéricos a causa de su importan-
cia didactica para quien se interese en el proceso de elaboracién
de la obra de arte en sus distintas fases de elaboracién. El Sr.
Anibal Gonzalez aporté la iniciativa de hacer algo similar en el
arte del grabado.

Se dio lectura a la carta del Académico electo D. Fernando
Molina Gonzélez que, por razones de indole académica y perso-
nal, solicita prérroga para su ingreso en esta Real Academia ,
informando que su discurso se titularia “La gestién del Patrimo-
nio Arqueolégico granadino: Historia y perspectivas”, sugiriendo
los comienzos del préximo curso como fecha mas adecuada para
el acto de ingreso.

Tras las gestiones llevadas a cabo estos ultimos dias, y dan-
do respuesta a las comunicaciones mantenidas con la Sra. de
Larrocha a través de su representante en Madrid.

El Secretario General informé del dia mas adecuado para
llevar a cabo el ingreso como Académica Honoraria de la Sra. D.?
Alicia de Larrocha, fijandose para el jueves, 29 de abril a las 8 de
la tarde en el Auditorio “Manuel de Falla”, sugiriendo como pro-
puesta para la contestacién en el acto de ingreso al Sr. Garcia
Romén. La Sra. de Larrocha ofrecerd un breve recital compuesto
por las siguientes obras: Albayzin, de I. Albéniz, Andaluza (de las
4 Piezas espafiolas) y la Fantasia Bética, de Manuel de Falla.

El Sr. Lépez Vazquez sugiere que el Sr. Anibal Gonzilez
realice diapositivas de los fondos de la Academia como inventario.

El Sr. Sotomayor Muro sugiere la continuacién de la publi-
cacién de CAPITEL.

El Sr. Sanchez-Mesa Martin inform6 que el Arzobispado
proyecta llevar a cabo una Exposicién sobre Alonso Cano para el
afio 2001, de la que ha sido nombrado Comisario.

Se celebré Junta General Ordinaria el 8 de abril, en la que
el Sr. Presidente comunicé la informacién de dos subvenciones de
la Consejeria de Educacién y Ciencia de la Junta de Andalucia, a
través de la Universidad de Granada, para actividades y adquisi-
cién de material diverso o libros. Continué informando que la

226



Real Academia de Bellas Artes de Sevilla, siguiendo la iniciativa
de la Real Academia de Bellas Artes de Tenerife, con motivo de
cumplirse el 150 aniversario del decreto que otorga cardcter juri-
dico a las de Bellas Artcs, propone un encuentro de las andaluzas
de Bellas Artes y una exposicién colectiva de arlistas de esas
cuatro entidades regionales, exposicion que se recorreria las se-
des de dichas corporaciones.

El Sr, Izquierdo Martinez comunicé también que en la iiltima
Junta de Gobierno del Instituto de las Academias de Andalucia se
acordé informar favorablemente la solicitud de creacién de la Aca-
demia de Buenas letras dc Granada, de acuerdo con la ley 7/85 de
los Bstatutos del Instituto, iniciativa que origing, promovié y ges-
tiond el Sr. Gareia Roman, lo cual nos congratula porque tal inicia-
tiva la hayan promovido compafieros en la de Bellas Artes.

En cuanto a la recuperacién de CAPITEL, en la pasada
Junta General del 4 de febrero se sugirié un numero monografico
sobre el edificio del “Rey Chico”. Teniendo en cuenta los articulos
publicados por miembros de esla Academia, algunos otros de fir-
mas competentes, cartas y opiniones de personajes importantes
como Fisac y Moneo, incluso el juicio de la Academia de San
Fernando, junto con el pareccr de esta Junta General a lo largo
de sesiones en los dos dltimos cursos, se podria contar con una
publicacién necesaria y esclarecedora del maremagnum politico
organizado en torno al edilicio, que, al parecer, permaneccera como
muestra de la estulticia de los responsables de patrimonio monu-
menlal y ambiental de Granada.

Sobre las preocupaciones mostradas por los Sres. Sanchez-
Mesa Martin y de Santiago Simén en Juntas antcriores sobre el
deterioro de las casas del escritor Maurcll y de los Girones, sélo
se sabe que la de los Girones se va a rchabilitar para una asocia-
cion femenina dependiente de la Delegacién del Gobierno de la
Junta de Andalucia, pero no se tienen noticias de la vivienda de
la cuesta del Cuarto Real de Santo Domingo.

Se mostraron voces de preocupacién sobre cl Cuarto Real de
Santo Domingo, por el estado de ahandono en que se encuentra el
edificio, por las casas moriscas de Guadix, por los criterios estéti-
cos adoplados en las nuevas casas de la cuesta de la Alhacaba.

227



Se informé de la dnica propuesta presentada en tiempo y
forma para la Medalla de Honor 1999 en favor de D. Antonio
Iglesias Alvarez, por los Ilmos. Sres. Garcia Garcia, Garcia Ro-
mén y Palomares Moral.

Se ofrece la informacién de las ultimas gestiones llevadas a
cabo para la toma de posesién de los Académicos Honorarios,
actos previstos para los préximos dias 29 de abril y 4 de mayo.

El Sr. Almagro Gorbea inform6 a la Corporacién de su nom-
bramiento en el Patronato de la Alhambra, por el Ministerio de
Educacién y Cultura, junto al Sr. D. Antonio Orihuela.

Se felicité a los Sres. Guirao Pérez por su distincién por el
Diario Ideal, y al Sr. Garcia Roman por los espléndidos resulta-
dos de la Semana de Mdusica Antigua que dirige.

El 29 de abril tuvo lugar en el auditoria “Manuel de Falla”
el solemne acto de ingreso de la Ilma. Sra. D.? Alicia de Larrocha
como Académica Honoraria a la que le corresponde la Medalla A
que ofreci6 un breve recital en el que incluyé Improntu en el
Generalife, de Xavier Montsalvatge, El Albayzin, de Isaac Albe-
niz, y Fantasia bética, de Manuel de Falla. En nombre de la
Corporacién contesté el Ilmo. Sr. D. José Garcia Romaén.

El 4 de mayo tuvo lugar en esta sede el solemne acto de
ingreso del Ilmo Sr. D. Earl Rosentahl como académico Honorario
al que le corresponde la Medalla B que ley6 el discurso de entra-
da titulado “Los primeros pasos de la recepcién del romanticismo
y el espafiolismo en Espafa”. En nombre de la Corporacién con-
test6é el Ilmo. Sr. D. Ignacio Cuéllar.

Se celebré Junta General Ordinaria el 6 de mayo presidida
por el Sr. Izquierdo Martinez quien recordé la favorable acogida
que han tenido los actos de toma de posicién como Académicos
Honorarios de la Ilma. Sra. D.? Alicia de Larrocha y del Ilmo. Dr.
D. Earl Rosenhal, agradeciendo a los Sres. académicos la asisten-
cia a estos actos publicos, y felicitando al Secretario General por
la organizacién de dichos actos.

Se procedi6 a la votacién de la dnica propuesta para la
Medalla de Honor 1999, recayendo esta distincion en D. Antonio
Iglesias Alvarez.

228



Se comunicéd reincorporacion de la Sra. D* Mercedes Men-
dozu las tareas de apoyo que venia realizando en nucstra Biblio-
feca de esta Real Academia.

El Sr. Orozco Diaz entregé a la Biblioteea de esta Real Aca-
demia sus tres dltimos libros, cuyos titulos son: Angcl Barrios.
Biogralias Granadinuas. Editorial Comares; Antonio Cano, pintor
y humanista. Meditacion en torno. Colabora en la edicién la Caja
General de Ahorros de Granada; y, Angel Ganivet y Garcia Lara.
Biografia abreviada. Ayuntamiento de Granada.

Se celebrd Junta General Ordinaria el 4 de junio, cn la que
el Sr. Presidente indicé el final del Curso Académico, aunque la
gestion de la Junta de Gobierno debera seguir tratando los asun-
tos pendientes durante cl verano.

Recordé que el curso 1998-99 ha sido muy activo en todos
sus aspectos, y anadc gue la asistencia de los sefiores académicos
a las Juntas Generales v a los actos académicos hay que conside-
rarla cstimulante y, sobre todo, sus intervenciones y consejos por
tantas cuestiones tratadas en este lugar. Afadié, que la Real
Academia no sdélo ha ganada en responsabilidad, sino gue ha
demostrado ademads, disposicién y agudeza para discernir sobre
los problemas que ataiien al patrimonio histérico, artistico, mo-
numenlal y ambiental de Granada, actitud que, en cicrta mane-
ra, ha sido prestigiada ante la opinion puablica.

A continuacién detallé el conjunto de actividades llevadas a
cabo durante el curso que ahora finaliza, destacando los temas
que han preocupado constantemente a esta Corporacién como han
sido los relacionados con la Alhambra, el Generalife, la Silla del
Moro, el edificio del “Rey Chico”, €l Cuarto Real de Santo Domin-
go, el paisaje urbanc y ambicntal granadino; recordé la invitacion
cursada y atendida por cl Delegado de Cultura de la Junta de
Andalucia, Sr. D. Enrique Moratalla, en la gque prometié consul-
tar a la Real Academia sobre proyectos y realizaciones de dicha
delegacién, asi como la busqueda de colaboraciones con ciertas
entidades oficiales y privadas para materializar proyectos pro-
pucstos por esta Corporacién, lamentando que esto no se haya
cumplido, y habiendo dejado pendientes de llevar a cabo propues-
tas como la exposicién de fotografias de Martinez de Vicloria o la
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de la Estampa devota granadina. Continu6 destacando el Sr. Pre-
sidente los actos académicos méds importantes de este curso a los
que asistié numeroso publico y permitié a la Real Academia de
Bellas Artes de Granada estar presente de forma notable en el
ambiente cultural granadino, aunque no en todos los casos la
respuesta de los medios de comunicacién fue llamativa.

El Sr. Presidente hizo alusién a la precariedad econémica
con la que hay que afrontar todos estos compromisos, debido al
retraso en la concesién de las subvenciones anuales ordinarias y
extraordinarias, lo que limita el desarrollo de los proyectos que
se disefian. Aunque queden asuntos por resolver, como las peri-
pecias administrativas y burocraticas de las subvenciones, el ya-
cimiento del Zacatin, las actuaciones en el Cuarto Real, las
normativas y ordenanzas sobre el casco histérico de la ciudad, el
futuro de Jesus del Valle y la cuenca del Darro, etc., el curso que
finaliza ha respondido, con mucho esfuerzo, a los deseos de cuan-
tos componemos la Corporacién.

El Sr. Presidente manifest6 en nombre de la Corporacién,
su mas sincera adhesiéon al homenaje que se brindara a nuestro
querido compaifero Ilmo. Sr. D. Benito Prieto Coussent en el Ayun-
tamiento de Granada por varias instituciones.

El tesorero, Sr. de Santiago Simoén, informé de una nueva
solicitud de ayudas a proyectos académicos cursada al Ministerio
de Educacion y Cultura, y de la devolucién de la documentacion
que se envi6 en tiempo y forma para la gestién de las subvencio-
nes a la Junta de Andalucia, justificando que estaba incompleta.

El Sr. Izquierdo Martinez anunci6 que el acto solemne para
la entrega de la Medalla de Honor 1999, sera el préximo dia 30
de junio sugiriendo que intervenga en nombre de la Real Acade-
mia el Sr. Palomares Moral.

El Sr. de Santiago Simén solicité que se le exima del desempe-
fio del cargo de Tesorero por simultanear éste con el de Biblioteca-
rio, dado que las circunstancias a las que llevé esta situacién han
cambiado, respecto de la composicién actual de la Corporacion.

Se informé de la entrega de catdlogos y del libro que el Sr.
Corredor Martinez ofrece a la Biblioteca de la Real Academia.
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Se produjeron intervenciones para conocer particularidades
sobre los hallazgos de restos grieges que han aflorado muy cerca
de la superficie en el Zacatin; datan del siglo III, e informan,
posiblemente, de un resto funerario; se trala de un depésito abun-
dantc dec ofrenda en el que se han encontrade cerdmicas de bar-
niz negro y cerdmica ibérica sin decorar, que responde a las
caracteristica de una necrépolis.

Igualmente se debatié sobre los sucesivos proyectos del Cam-
pus de la Salud y su relacién con la Vega de Granada, la cstacion
de ferrocarril, la fuente de la Caleta, las opiniones y dccisioncs
en torno a las esculturas de Granada y los criterios estéticos para
situarlas en la ciudad, la publicidad que se coloca en los cdificios
historicos y monumentales, v las actuaciones que se han llevado
a cabo en la Alhambra.

E1 30 de junio sc celebrd el acto institucional presidido por el
Sr. Izquierdo Martinez ¢n el que se entregé la MEDALLA DE
HONOR 1999 al Ilmo. Sr. D. Antonio Iglesias, interviniendo en
nombhre de la Real Academia cl Ilmo. Sr. D. José Palomares Moral.

Con este acto finalizaron lag actividades del Curso Acadé-
mico 1998-99.

231



MANUEL OROZCO DIAZ

IN MEMORIAM
A FRANCISCO LOPEZ BURGOS

Me resisti sicmpre, me resisto hoy, a que el testimonio,
intimo, intrasferible, humano y profundo, figure cn el orden del
dia como un tramitc administrativo y protocolario. Y tengo que
hablar en primera persona rompicndo el pudor espiritual que
siento y es virtud o defecto de mi escritura humana que nadie me
atribuye.

Olras veces la Academia me ha demandado este tramite en
el que uno no sabe si construir un discurso o abrir es corazon
como se este tuviera -lo dijo ¢l poeta— “vidrieritas de eristal”. Y
siempre me incliné por esa ventana transparente, que corre el
riesgo de aparecer como una pagina literaria.

Con el afio en su agonia, vino a morir el escultor, el grana-
dino, el Académico y el amigo, Francisco Lépez Burgos. La REAL
ACADEMIA DE BELLA ARTES NUESTRA SENORA DE LAS
ANGUSTIAS, debe escribir en su libro mayor este nombre de un
artista que enalteci6 su vocacién y cl arte de la ciudad que le vio
nacer.

Naci6 vivié y vino a morir en el viejo Barrio de ]la Magdale-
na que fuera como la avanzada de la urbe, hacia el verde mar de
la Vega campcsina y abierta al esplendor luminoso del infinito
horizonte. En clla, y como un acantilado, la ciudad contemplaba
¢l tapiz de verdor, sobre el que rio Genil se extendid como un
alfange de plata. El barrio de La Magdalena era el rompeolas de
cse perdido mar de esmeralda.
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Pero todo eso murié también en aquel Plan de Ordenacién
Urbana que naciera en 1949 y cubrié de cemento el verdor del
campo y los maizales levantados como lanzas invasoras de belleza.

Desde esa calle de Horno de Marina, donde naciera, a la de
Gracia donde vino a morir, la vida de nuestro amigo y compaiiero
transité entre la Vieja Escuela de su padre, Eduardo Lépez Peso,
Nuestra Sefora de los Dolores, y su vocacién por la escultura.

Eran los afios felices y renovadores en los que la pobretona
ensefianza publica propicié y para bien, la abundancia de escue-
las privadas para alumnos de la burguesia en las que grandes
maestros impartieron cultura, saber y educacién.

Recelaba la vieja burguesia de las doctrinas liberales que el
siglo XIX trajera a la Espafia Isabelina, lo que obligé y no solo en
Granada, a esos frontispicios de las escuelas y academias civiles
con nombres archi catélicos. Y asi y en esos viejos caserones semi
palacios granadinos surgieron escuelas como la del Sagrado Co-
razon de Jesus, en la Plaza de Castillejos, que dirigia Don Joa-
quin Aleman en la que aprenderia Lorca, Mariscal, Afan de Ribera. ..
O la de Jesus Nazareno, en el Postigo del Zarate que dirigia Don
Joaquin Jiménez, en el que aprendimos mis hermanos y yo mis-
mo junto a los Guglieri, los Valdecasas, los Almagro.

El Colegio de Nuestra Sefiora del Carmen en la Calle de
Laurel de San Matias, otro viejo y noble caserén entre prostibu-
los y que dirigia Don Enrique Pérez Sesmero, de prestigiosa vida
docente y oscura doble vida privada.

Toda la némina santoral presidia esos templos de la ense-
fianza no regida por el clero y las Ordenes religiosas.

Cambié Don Eduardo de local instalandose en el 32 de la
Calle de Gracia con su Academia Nuestra Sefiora de los Dolores
en donde la familia Lépez Burgos comparte la vida familiar con
la de los alumnos y maestros. En ella iniciaron su andadura
Manuel Sola, Fernando Almansa, Antonio Mesa...

Y en ese caserén palacio, vivié Lépez Burgos su infancia de
niflo que sofiaba en migueldngeles y alonsos canos. Con su am-
plio Zagudn, su patio de columnas y fuentecilla drabe, aquella
casa Colegio representaba el tltimo testimonio de una edad y
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unos liempos felices en los que una burguesia de altos vuelos ¥
privilegios, cedia su vida hidalga a la nueva conquista de los
tiempos, la cultura. Y en ella el escultor sc enfrenta al barro y la
madera como materiales expresivos de su arte.

Pronto dejaria la disciplina de la letra por la del carboncillo
y el escoplo. La vieja tradicién sanlera y eseultorica le llegé desde
Jos talleres de Navas Parejo, Prados, Espinosa, (Garnelo, Marifio,
y luego de los independientes Olalla, v Antonio Cano renovadores
de la estética del nueve siglo.

Pero no es del artista sino del hombre, de su paisaje, de
quien queria dejar el testimonio de mi dolor y del vuestro en mi
palabra. Unos dias después de su muertc quise visitar sus luga-
res de hombre solilario v derrotado, y lo contemplé en cl recuer-
do cuando bajaba todas las mananas a la Plaza de Gracia desde
su casa proxima y se sentaba en este banco bajo los &drboles
desnudos.

Con la mirada lejana contemplaba cl vuelo de las palomas y
de los pifios en la algarabia de la naturaleza y el sol, como bajo
un fanal urbanoe de esplendor luminoso. Era un hombre sentado
al sol, sencillamente, solo.

Pero era mi amigo a quien los recuerdos y el llanto oculto,
horadaban su corazén y su cxistencia. Se llamg Francisco Lépez
Burgos, v ejercié de gran artista y de gran amigo; hahito entre
nosotros y un dia de este lluvioso invierno dejd huérfano y yerto
el banco de Ja Plaza de Gracia en el que esta manana, lluviosa y
desapacible, he venido a su encuentro. No estaba alli mi amigo.
Ya no estaba. Tuvo una cila de urgencia con la muerie, ¥y me
dej6 plantado, mientras los arboles desnudos como san sebastia-
nes —heridos los costados— desgranaban la lluvia o el llanio aca-
so, sobre los troncos.

Uno cdifica cada dia en la memoria los recuerdos. Recordar
el volver a la memoria del corazén el tiempo que nos dejamos
atrés v la vida misma ya derramada en el, v con el perdida para
siempre.

Esta mafiana Paco, mi amigo, no estaba en ese banco de la
Plaza de Gracia. Pero estaba la bendita memoria del corazén. Y
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hablamos entre el bullicio urbano y las palomas. La gente iba a lo
suyo apresurada. Las palomas a la pitanza, insaciables. Noso-
tros, Paco y yo, como fantasmas habldbamos de nuestras cosas.

De los que le “perdonan” ser un escultor figurativo o intran-
sigente con los ignorantes. De los que desdefian el esfuerzo y el
aprendizaje en el arte. Hablaba yo esta mafiana yo con él de
aquellas cosas, de su obra... aquellos soberbios retratos de Vicen-
te Escudero, Maldonado, Macetén... iA ver quién los mejora!

De aquellas nifias de las mecedoras de Marbella, o su obra
de imagineria rompedora de vicios decadentes y enraizada a nuestro
tiempo; se sus Cristos... habldbamos de nuestra Granada de his-
triones y de inciensos y ...olvidos. Pero él estaba de vuelta de casi
todo, del arte, de la vida misma. Era un hombre de regreso, de
vuelta a si mismo, de la vida también.

Me preguntaba Juan Alfonso en el Cementerio, que de qué
habia muerto nuestro amigo Paco. “De tristeza, le dije, de hastio,
Juan”.

Cuando Paco pierde a su hijo Eduardo, cierra la luz de su
ventana mafianera, y desvia la mirada hacia la luz del ocaso.
Algo le instala en el silencio y el tedio que le convierte en este
Paco que tengo a mi costado en la memoria del corazén. Pasa
los recuerdos como vagos delfines sobre el oscuro mar de la
memoria en la que me contemplo en aquellas tarde de Villa
Paulina, cuando bajo los alamos del bosque de la Alhambra
estrendbamos la primavera y la alegria junto a los amigos,
Alfonso, Antonio, Fernando, Bernardo, Manolo, Miguel, Nico-
las, Pepe, Emilio, Luis...

iAquellas tardes junto al mar de los boliches, al que Paco
Cirre todos los veranos volvia desde Detroit donde era profesor, a
estar entre nosotros y hablar de Granada, de sus amigos de la
Revista Gallo; Federico, Manuel Lépez Banis, Gémez Arboleya,
Luis Jiménez; y yo de los mios, Bernardo, Manolo, Fernando,
Antonio, Luis.

iQué cosas hemos vivido Paco! Aquella terraza de tu casa
frente al paisaje de la Antequeruela; aquel estudio en el que
moldeabas el escudo que en bronce se integraria en el Monumen-
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to a Colén; aguel traglado de la Columna v la Virgen del Triunfo
al emplazamiento con la [uentc... Mi retrato y tu Cristo, que
siempre me recordaba a lu hijo Eduardo, como tus virgcnes a
Margarita y Miryan, tus hijas, que tienen verdes log ojos.

Pero el banco de la Plaza de Gracia no tiene memoria ni
recuerdos. Eso se pierden las cosas sin alma. O, acaso lo, ganan
porquc los hombres son como estatuas que cdifican sobrc la me-
moria su existencia. Arquitectura itinerante cs el hombre habita-
do de fantasmas y suefios.

También, Paco, hay hombres sin alma sin recuerdos, sin
amigos, hombres gue son sencillamente cosas, cantos rodados por
las aguas turbias de los rios sin alma, sin tibias soledades del
hombre, sin chopos, sin alondras, Uno siente no saber expresar el

dolor de otra forma; no saber escribir. El silencio seria mi mejor
homenaje... pero... estoy hablando solo.

Ya ves Paco, el banco dc la plaza te esperaba y, cstoy ha-
blando solo a las palomas... cstoy hablando solo... con lo que
queda del hombre en sus amigos. El recuerdo.

Por esto tu desgana, tu hastio te alcjé de la gente. Tu solo
con Dios y su silencio. Tu solo adelantado de nosotros. Tu, hués-
ped del gran silencio, acaso epifania, mientras esta maiana en
este banco, tu refugio, algo de mi reclama tu presencia.

Ahora vendrdn los encicnsarios. Yo no se que decir esta
mafiana de un dia de diciembre, frio, desapacible. Por cso esloy
sentado en este lugar de tu Granada, la que de nifios habitamos,
solo que m&s tonto ¥y como Mostrenca.

Sigue la vida de la gentc hacia ninguna parte. Aguclla sefio-
ra que arrastra la bolsa de congelados y de acelgas, cl pan, el
vino, el botellén de agua y esas cosas...

Agquel nifio con su perro que espanta a las palomas. Aquella
hermosa, madura, y rubia mujer, que dibuja su perfil sobre el
muro v nos mira desde lejos, al paso.

Pasa la gente todos los dias que van a la oficina o a la
Iglesia. Vuelan las palomas y locos los gorriones sinverglienzas
de 1as Plazas. Pasa la vida tonta de todos los dias.

239



Queda solo este banco vacio. Este lugar o referencia de un
hombre, un amigo que ha muerto. Mientras, cae la lluvia desde
un cielo inclemente que humedece mis ojos y deja estremecida la
ultima hoja que hace temblar la brisa en la mas alta rama del
drbol m&s desnudo. Un hombre ha muerto. Un artista, un amigo.

Siguen volando las palomas, llueve, y el banco estd vacio.
Asi de sencillo y cotidiano y eterno, Paco.
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JUAN ALFONSO GARCIA GARCIA

IN MEMORIAM
A JOSEFA BUSTAMANTE

Dona Marfa Josefa Bustamante Garés ingresd en esta Real
Academia de Bellas Artes “Ntra. Sra. de las Angustias” en la
sesién solemne que tuvo lugar el 14 de noviembre de 1985, a sus
79 afios, cuando su vida habia iniciado ya ¢l prolongado declive
que le fue consumiendo poguito a poco. Fuc elegida a sahbiendas
de que apenas podria ejercer una actividad académica normal,
comprendiendo los académicos de aquellos afios quc de alguna
forma debia reconocer esta corporacién sus méritos artisticos y
subsanar anteriores olvidos y errores.

Habia nacide Dofia Pepita —como carifiosamente se le nom-
braba— en el nimero 8 de la deliciosa Placeta de las Flores, o de
las Pasiegas, el 20 de oclubre de 1906. Fue bautizada en la parro-
quia del Sagrario el 18 de noviembre del mismo ano. Desde muy
pequernia se detectaron en ella excepcionales cualidades para la
musica. Inicié los estudios de piano en la granadina Escuela de
Misica de la Real Sociedad de Amigos del Pais, prosiguiéndolos
en la Escuela Municipal de Miisica de Barcelona, siendo discipu-
la de Joaquin Cassadé, y concluyéndolos en el Real Conservatorio
de Muisica de Madrid, con Pilar de 1a Mora y José Cubiles como
principales forjadores de su personalidad interpretativa, Al fina-
lizar sus estudios consiguié los maximos galardones a que podia
aspirar: el Premio extracrdinario fin de carrera y la Medalla de
oro “Pilar de la Mora®. Poco después, en 1930, se le adjudica, por
unanimidad del jurado, el prestigioso Premio del concurso inter-
nactonal de la Fundacidn “José Barranco”, de Malaga.
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Era un arranque de una carrera pianistica que se auguraba
brillante. Desde 1930 a 1933 despliega con éxito una intensa
actividad como concertista, segtn el testimonio de las crénicas y
criticas de la época. Granada, Malaga y Madrid fueron las ciuda-
des que presenciaron sus mds clamorosos éxitos. Singular signifi-
cacién tuvieron sus intervenciones en los Conciertos del Corpus
granadino de 1930, actuando con la Orquesta Filarménica de
Madrid, bajo la batuta de Bartolomé Pérez Casas, en el Palacio
de Carlos V, interpretando Pinos de Roma, de O. Respighi, y El
Amor brujo, de M. de Falla; asi como, al afio siguiente, con la
orquesta sinfénica, con la direccién de E. Fernandez Arbés, inter-
pretando Noches en los Jardines de Espafia, de M. de Falla.

El Centro Artistico de Granada le rindié en 1931 un calido
homenaje en senal de gratitud por sus numerosas actuaciones para
dicha entidad. (Hasta diez conciertos he podido contabilizar entre
1926 hasta 1933). En dicho homenaje pronuncié unas palabras
Don Eduardo Alcalde, Presidente de la Seccién de Miisica, en las
que justificaba el homenaje a tan “preclara artista”, habida cuenta
de los “resonantes y repetidos triunfos (en esta ciudad y fuera de
ella)”. Y se refiere después a “su extraordinaria fuerza emotiva, su
limpia ejecucién, su fiel manera de interpretar las diversas escue-
las, y su personal e inimitable manera de decir y frasear (que es
donde principalmente se revela el temperamento de un artista),
aparte de su técnica diafana y correcta”. A esta palabras del fino
musico que fue Don Eduardo Alcalde, quiero adjuntar las de otro
gran musico granadino. Don José Maria Guervis, quien escribié
sobre ella con ocasiéon de un concierto celebrado en el Circulo de
Bellas Artes de Madrid el 13 de diciembre de 1930: “Casi una nifia,
bajita, delgada, nerviosa, pero nervio potente, dindmico, ritmica
avasalladora, gran sonido, sensible, didfana en la técnica por su
claridad, rapidez, con turbulencias desbordantes...”.

Estas citas nos pueden ayudar a vislumbrar las dotes que
poseia aquella jovencita pequeiia y delgada, capaz de enardecer
al publico con sus interpretaciones de Chopin, Schumann, Debus-
sy, Ravel, Granados o Falla.

Su matrimonio con José Ferndndez Mariner, el 11 de junio
de 1936, y la posterior Guerra Civil truncaron su brillante tra-
yectoria pianistica. La brillantez de una vida de cara a un publi-
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co que vibraba con sus interpretaciones, se cambié por la tarea
mas opaca de la profesora que se esfuerza por traspasar a sus
alumnos (sus “hijos musicales”, como ella los llamaba) su magis-
terio, dando lugar a la formacién de un nutrido grupo de discipu-
los gue la admiraban como pianista y la querian como maestra.

Dona Pepita fue generacional, Tuvo la gran suerte de here-
dar un riquisimo legado histérico; de sus maestros, desde Joa-
quin Cassadd hasta Pilar de la Mora vy José Cubils, recibié una
tradicién musical que conectaba con la gran época del romanticis-
mo, celosamente mantenida en el Conservatorio de Paris, donde
estudiaron sus maestros. Por otra parte, su contacto personal con
M. de Falla, J. Turina, E. Fernandez Arbds, B. Pérez Casas, y
tantos mas, entre los gue no debemos omitir a nuestros Angel
Barrios y Valentin Ruiz-Aznar (a quien ella siempre nombraba
como “el maestro”). Todo ello constituyé para ella un importanti-
simo legado que de una forma u otra, supo transmitir a la gene-
racion de hoy. Y esto es particularmente importante en la misica,
donde el unico hilo conductor de una evolucién valedera es la
tradicion.

Por altimo, quiero decjar consighada aquif la que ha sido su
altima gran leccidn magistral: la de haber sabido sufrir y morir
cjemplarmente, sobrellevando con auténtico temple v espiritu eris-
tiano los dolores fisicos v morales de sus 1tltimos aiios, con plena
lucidez mental.

Impulsando por este ejemplo, tan valioso en mi personal
eslima, compuse a raiz de su muerte una intima pieza para pia-
no, titulada “In tempo elegiaco”, que es mi deseo vaya unida a
esta precipitada memoria.
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ANTONIO MOSCOSO MARTOS

IN MEMORIAM
A FERNANDO BELDA

Conoci a Fernando Belda en 1942, en la facultad de derecho
de Granada, cuando venia de rebote e la de medicina, en la que
se matriculé como prueba, —como error— porque agquelle no era
para su scnsibilidad.

Optimista, muy critico, buen caricaturista, gran dibujante,
descubridor de bellezas; se miré siemprc cn ojos maravillosos:
Marichon, Lolin, Maria, presenta.

Vivimos juntos unos afios incomparables, muy distintos de
la mediocridad de ahora. En la universidad —ya con mujeres—
horas de preparar exdmenes y exposiciones; de broma, de critica
continua; su ironia hacia risible la politica local y nacional. Estd-
bamos contra esto, lo otro, ¥ lo de mas alld. Descubriamos Grana-
da sus bellezas y pobres recovecos. 1943, primera exposicién de
artistas noveles en la “Casa de los Tiros” a la sombra de Antonio
Gallego Burin. Y luego... Arcos de la Frontera, belleza blanca de
arquitectura popular —jnada de arquitectos! ... Y pintar hasta con
Manuel Maldonado dese la mafiana hasta la noche con luna des-
de las torres de campanas; y saltar de azotea en azotea buscando
y persiguiendo paisajes y bellezas locales.

Y la “Milicia Universitaria” —-Campamento de Ronda— y lue-
go ya cada uno a su destino a su trabajo. El breve tiempo en
Madrid, y mas tarde un rcspiro lejos de la estrecha Granada:
“Instituto espaiiol” en Lisboa. Seis anos de otras genles y otros
paisajes.
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Y sobre todo ello la ironia, la ironia fabulosa sobre Portugal.
Y pintar retratos, mds retratos, ain maés retratos.

Fernando Belda pinté y vivié responsablemente; toda per-
feccién le pareci6 poca. No queria nunca exponer —esa era nues-
tra unica divergencia—, pues nunca creyé que su obra era bastante
para abrirla al publico. Siempre creia que habia que mejorarla; le
acobardaba la critica y la “Academia”. Y al fin, ya en 1993 ingre-
sa en “La Real”, de Granada con mucha ilusién y con ganas de
perfeccionarlo todo ain mas. Decia, que cuando la gesta buscaba
—en seguida— una sala para exponer... debia busca “galeria” para
esconder; y se lo decia a sus propias discipulas. Asi era de tajante
su autrocritica y su critica al ambiente artistico.

También escribié libros para la ensefianza del dibujo. Fue
un trabajador tesonero y sus obras o dibujos nunca los daba por
acabados, seguia siempre revisdndolos y corrigiéndolos.

Fue un artista autoinstalado —como otros muchos en Grana-
da— en esta ciudad de tradicién judia y por tanto dificilisima j...
Pero ante todo fue un hombre de una honestidad, de una serie-
dad, y de una honradez de conducta sorprendente en estas fe-
chas, bafiadas ya por la famosa “cultura del pelotazo”.

Con el se nos va un estilo de granadinismo acendrado y a
toda prueba. Siempre estaba empefiado en volver a “su Granada”,
desde Lisboa, desde el mejor sitio en que se hallara. Con él des-
aparece un gran retratista de varias generaciones. Y desaparece
un fabuloso humorista y amigo de los amigos.

No tuvo suerte, es cierto, pero un aun asi marcé un estilo en
esta Granada de ramplonerias.

Que Dios y los dioses le recompensen ahora de su dura
aventura terrena. Adiés Fernando... jAdiés! ...
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MANUEL SOTOMAYOR

IN MEMORIAM
A ANGELA MENDOZA EGUARAS

Se me ha concedido el honor de recordar en el seno dc csta
Real Acadcmia y en su nombre la figura de nuestra amiga y
compafiera difunta Angela Mendoza Eguaras.

Soy bien consciente de mi incapacidad para hosqucjar con
breves trazos su personalidad humana y sus méritos cientificos y
académicos. Pero tal conciencia de mis limitaciones no es motivo
suficiente para eludir el cumplimiento de lo que considero una
grata obligacion: la de rendir homenaje a quien, mientras estuvo
entre nosotros, nos brindé siempre su mds sincera amistad, ¥ a
quien, entre sus multiples actividades, consagré gran parte de su
vida a la dura tarca de la defensa, conservacidn y estudio de
nuestro patrimonio arqueolégico. En su abundante actividad cul-
tural, es éste para mi el aspecto mas relevante, en su doble fun-
¢ién museistica e investigadora. A Angela Mendoza, que sucedié
como directora del Musco a una personalidad lan relevante y
entrafiable como fue la de Joaquina Eguaras, le incumbia la mi-
sion de modernizar y ampliar el Museo y convertirlo en institu-
ciéon promotora de investigacién arqueolégica y dilusion del
conocimiento de nuestro pasade.

Muchos de nosotros hemos sido testigos de sus logros en
estos variados capitulos, y a mi en particular me toeé mas de una
vez colaborar con ella en diversas campafas de excavaciones y en
muchas expediciones tras las huellas de objetos o restos arqueo-
l6gicos, venidos a su conocimicnto como consecuencia de campa-
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nas regulares, de hallazgos fortuitos o de desdechadas operacio-
nes furtivas. Viva estd en mi mente su inquietud por impedir la
pérdida o desaparicién de muchos testimonios histéricos, por con-
seguir incorporarlos a la rica coleccién del Museo, por asegurarse
la colaboracién cientifica de quienes le ofrecian garantia de com-
petencia y honradez. Fue una auténtica combatiente en esta gue-
rrilla incruenta, pero no exenta de sufrimientos ni de heridas en
el espiritu. Sera dificil contabilizar cudntas fueron sus victorias;
pero sus eventuales inevitables derrotas en estos campos de bata-
lla no hicieron sino dejar bien patente el alto grado de tesén y
constancia con que era capaz de seguir combatiendo por una cau-
sa que consideraba justa y obligacién ineludible de su cargo.

Por otra parte, ni este continuo batallar por nuestro patri-
monio histérico, ni las exigencias de dedicacién que la gestién de
un Museo lleva necesariamente consigo, ni el infructuoso agobio
que proporciona una burocracia cada vez més complicada y més
ineficaz, ni las multiple ocupaciones inherentes a su condicién de
madre de familia le impidieron consagrar ademds no pocas horas
a la publicacién de una larga lista de trabajos de investigacién.

Su proceder pausado y cauto no dejaba traslucir facilmente
a quien no la conocia la intensidad y el nimero de actividades
que llenaban el cotidiano discurrir de su vida. Entre ellas, es
obligado hacer especial mencién de su accién paciente y sacrifica-
da de ordenacidn, catalogaciéon y crecimiento de nuestra Bibliote-
ca, la cual serd para nosotros vivo recuerdo de su dedicacién al
servicio de esta Real Academia.

En su interés constante por la arqueologia granadina promo-
vi6 con ahinco el ingreso en nuestra Institucién de arqueélogos que
le apoyasen en sus labores reivindicativas en la salvaguardia de
nuestro patrimonio histérico. Entre ellos me encuentro, por lo que
no puedo decir que acertase al cien por cien en la eleccién de las
personas escogidas para ese menester; pero si quiero dejar constan-
cia de mi obligacién particular para con ella por este motivo; pero si
quiero dejar constancia de mi obligacién particular par con ella por
esta motivo; y también quiero lamentar que su temprana muerte no
le haya permitido ver colmado del todo su deseo de ver instalado
entre los miembros de la Academia a Fernando Molina Gonzélez,
cuya candidatura promovié con tanto tesén y entusiasmo.
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Ademads y por encima de los muchos testimonios de su cons-
tante trabajo, queda en lo intime de cada uno de nosotros el
recuerdo inolvidable de su persona, de un buen hacer, de su amistad
firme y fiel.

Le cnfermedad que la condujo a la muerte nos hizo sentir la
ausencia de la amiga y compaiiera ya antes que el fatal descnlace
nos la hiciera aceptar como inevilablemente definitiva. Ante tal
vacio material de su presencia fisica, su fe y la mia me permite y
me induce a terminar estas breves palabras expresando un de-
seo, que es, al mismo tiempo, un serio convencimiento. Lo haré
con una férmula que los cristianos romanos del siglo ITI dejaron
esculpida con frecucncia en sus epitafios: Angela, vivas in Deo.
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EMILIO DE SANTIAGO SIMON

EVOCACION IN MEMORIAM
DE ELENA MARTIN VIVALDI

Alguien quedamentc me dice que has muerto, Elena, amiga,
me anuncia que tu serena alma de amarillos vuela hacia otros
destinos muy allos para siempre descansar en paz, en la lirica y
hermosa paz que el Hado reserva a los poetas. Apenas puedo
salir dc mi estremecimiento al conocer la noticia. Algo me deja
herido y profundamente triste. Es, sin duda, la fuerza poderosa e
inmisericorde de la evidencia, la invasién de la realidad escueta y
ya sin duelo. Vuelvo entonces sobre mis pasos al pretérito, y
empiezo a verte viva en medio del silencio oscuro del tiempo
transcurrido. Con denucdo, lucho a través del enmarafiado labe-
rinto de la memoria lejana v salgo luego a perseguir tu huclla,
tus caminos ya andados con andadura impar y solitaria. Te crco
ver préxima a nuestras cosas dc ayer, a nuestro apacible charlar
antiguo, v tus palabras se acerca a mis oidos como ecos que un
viento suave me trajese jQué incomprensible paradoja la del que
se aventura mas alld de los limites preeisos de la vida! [Queé
alunada cmpresa la de quien pretende rescatar lo ido, lo que
figuré senalado en los almanaques de un dia, lo sin remedio per-
dido! Sin embargo, yo siento alzarse tu voz sin cdad, peregrina de
esperanzas y soledades. Tu voz licida, iluminada por el oro rojizo
de los crepusculos. Veo un trepar los sonidos ascendiendo por una
blanca pared de tu jardin de ensuefios, aquel “jardin que fue”,
parecen tus palabras enredaderas misteriosas trenzadas en el
desnudo mondloge interior de tu poesia: Escalera de luna, El
alma desvelada, Cumplida soledad, Arco en desenlace, Materia
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de esperanza... Tus manos, tus manos, aquellas manos aladas
como aves fugitivas sobrevuelan las pdginas de no sé qué libro,
de no sé que diario, y su aleteo hace vibrar los vecinos espacios
del velador del café donde dejas que la tarde se consuma como se
consume, lento y pensativo, el cigarrillo entre tus dedos. Entre
espirales flotantes de azulado humo, el gesto, 1a vista alertadora
de distancia infinitas, acaso la forma presentida y vaga de una
flor... Entre las sinuosas ondas concéntricas, un rostro escruta-
dor vuelve hacia el suelo su mirada, buscando presagios entre la
tierra ocultos, Es tu rostro, son tus gestos, sera, como un trino, tu
palabra ingenua y desvelada de poeta insomne.

Te he vuelto a ver, Elena, ahora que ya no estés aqui, ahora
que partiste para tu més largo paseo, ahora que ya no me escri-
birds una larga carta. Sin embargo yo te tengo cerca cual si de
una generosa dddiva de algun dios compasivo se tratara. Luz
sobre luz, tu noche es ya un recuerdo distante. Noche en la nos-
talgia, en la presencia, en el deseo... porque la noche convoca a
unos pocos corazones e invita a la meditacién en su conjuro, atis-
bando las distancias y las palabras desde adentro venidas, las
que tienen el color de antiguas soledades: “Existencial la noche
socava los recuerdos”.

Y se opera el milagro de tu verso. Tu verso es una constela-
cién rutilante, madura y grécil que muestra el intimo silencio con
esa tangencialidad lirica y suave de lo que atin confia en poder
arrancar su verdad a las sombras. Por que tid, Elena, eras una
alquimista del verbo, eras la infatigable vigia de los misterios,
poeta de lejanias y de cuerpos entregados con su lengua de Nluvia,
de luna o de lagrima. Depuraste una larga tradicién expresiva
donde las formas lucen una pulcritud y perfeccién casi sublimes.
No es habitual un asi acufiado tacto en el quehacer poético, esco-
rado como se estd hacia trafagos y bataholas literarios vacuos.
No te afecté tampoco la vulgaridad provinciana ni horadé tu es-
critura la termita contumaz de la falacia o el hastio. Aparecias
sola —San Juan en el eremo— emulando a la heroina de una qui-
mérica saga, desligdndote de las armaduras del almidén regla-
mentario y de los ecos de lenguajes prestados; tu voz, magica
descifradora del sentido que palpita en el cosmos, domerié el im-
petu, joven o eternamente reverdecido, de su lucha contra el dic-
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tado tirdnico del tiempo: “Apagando el clamor de su llamada /
desde una oscuridad, vive entre sombras, /loca ceniza —y “fen-
dran sentido”, /atin quema y rinde noche, /vencedor negativo de
la nada” A veces, ese mismo sentimiento de equilibrada disiden-
cia con el destino ineludible se converiia en el epicentro ritmico
al que se iba ajustando una larga teoria del agua, el brillo, la
caricia: “Te me has aparecido. /Mano y lluvia. Destino. /Circulo
abierto: arco. /Espejo, puerta, simbolo. /Angel, liviana antorcha. /
Testigo de la noche”.

Pero los dilatados perfiles de un mundo que gira, al azar
encadenado, son algo més que materia de incégnita: “;Por dénde
vas? ;Y adonde? /;Por dénde llcvas, entras, rdpido a la mirada?—
/Lejos estdn los signos, las constantes, /angustiosas llamadas”. El
amor sc cstremece vivo y desvelado, vertebrando la meinoria de
los lejanos dias cuando la noche y porque la noche: “jFue el amor?
;Existia? ;Fuc realidad su nombre? /;Era realidad el sombro, el
deseo, aquel llanto, /las palabras no dichas”. Sucede la duda.
Amor tal vez, mds poderoso que la compacta masa vitrea y opaca
de un cielo disecado, irisado de lunas cambiantes y sangrientas
como ojos de amante que no duerme. Todo es ya inventario de
ausencias “en la fibra dilatada del tiempo”. Consimese todo. Se
completa la estacién final, pcro es la noche y una savia fecunda y
galvanica la que se estremece los suefios. De nuevo “y antes de
que llcgue la mafana, / de que el alba descubra el horizonte, /
inundando las tinieblas, anchos mares,/ antes de que a la tierra
se derrame/ luz explendente, llama de osadia”, redimird la lluvia
nombres de amor y jibilo, multiplicadas voces a la espera de una
mafiana nueva de rostros y apariencias. Fénix de lo cotidiano,
pasion de la vida, la pocta reanuda su camino de enigmas desci-
frados, virtualmente inicia otra andadura...

Atras queda el cauce de la voz y la pocsia y yo regreso de mi
suefio v la rcalidad me devuelve, de nuevo, al dolor. Pero te he
visto, Elena, con los ojos infalibles de una nostalgia que sera ya
para siempre. Ilc imaginado tu regreso a las tardes de tantos
dias de sosegada tertulia en el sitio de entonces y he podido
percibir a lo lejos, ahora que absolutamente llueve, que “elena-
mente” triste llucve, tu figura titubeante asomarse, entre el zig-
zagueo de los neones, al improvisado agora del salén de té.
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