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IMPULSQ (chapa forjada y soldada) Miguel Moreno
Obra donada por el artista a la Real Academia






Salutacion
del
Imo. Sr. D. MIGUEL MORENO ROMERA






Excelentisimos e Ilustrisimos sefiores
Sefiores Académicos
Sefioras y Seifiores.

Deseo agradecer en primer lugar, la generosidad
con que me han propuesto gran parte de los sefiores
Académicos y la aceptacion unanime para mi ingreso
en esta Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Se-
fnora de las Angustias.

Es muy posible que los méritos que hayan podido
apreciar en mi no sean otros que perseverancia y
trabajo. Realmente he creido siempre que ocupar un
sitio enfre tan dignos representantes de las artes, era
algo que, después de una trayectoria brillante y pro-
lifera, ya en la cima del camino, podia verse coronada
con tan alta distincion. Sinceramente y a medida que
mi comprension erece hacia 1o que constituye mi gran
vocacion, me doy cuenta de la dificil tarea que me
programo, y creo que lo que hasta aqui he conseguido,
no es mas que un eshozo de lo que me gustaria al-
canzar.

Me siento muy honrado de pertenecer a esta Cor-
poracion y ocupar la vacante producida en la misma
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por el traslado oficial del Excmo. Sr. D, José Manuel
Pita Andrade a Madrid, cuya personalidad es bien
conocida por todos, a quien también tengo que agra-
decer su amistad y amabilidad para conmigo. Recuer-
do que al solicitar de él su atenciéon para comentar
algunas de mis obras, con motivo de una de mis ex-
posiciones individuales, no dudé en regalarme de su
precioso tiempo y talento.

Mi discurso ya es chapa forjada y transformada
en un simpolo de amor y confianza.

Amor, por lo que significa de paciente y morosa
labor del proceso de cada trozo de materia que, golpe
a golpe, responde a la intencién de mi propuesta for-
mal y espiritual.

Confianza, por la fe con la que trabajo e investigo
desde el afio 1963, fecha de mi primera obra realizada
por este procedimiento que considero sin limites las
posibilidades que me ofrece.

Constante es mi busqueda de una expresion formal
que me permita comunicar mis sensaciones y vivencias
impregnadas de vida y naturaleza.

Respeto todos los movimientos artisticos que han
venido sucediéndose desde principio de siglo, no cabe
duda que de algunos de ellos he asimilado aquello
que desde mi propuesta estética he considerado valido,
incluso alguien ha podido ver en algunas de mis obras
cierto eclecticismo.

Teniendo presente la total libertad de expresion,
base de posteriores desarrollos, me atreveria a hacer
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una somera diferenciacién —confieso, positivista— de
grupos, movimientos artisticos, vistos desde la pers-
pectiva del espectador, por consiguiente atendiendo
a la capacidad de expresion de la obra de arte.

Me preocupa transmitir a los demas mis sensacio-
nes de la manera mas directa y facil de asimilar, en-
tiendo que este esfuerzo debe corresponder al artista
y ser €l quien haga posible la facil asimilacion por los
demas de la obra de arte.

Dentro de lo cual, no me identifico con quienes uti-
lizan el arte para provocar horror, odio e inquietud,
al menos conscientemente.

No olvidemos que la contemplacion conduce a la
serenidad y al amor, virtud que posee el arte antiguo,
en cambio las obras de arte que caracterizan nuestra
época llamada “Moderna”, incitan nuestro deseo de
cambio y ruptura con el pasado.

Por otro lado observamos que el “Informalismo”,
tan puesto de moda en otro tiempo, hoy no llega a
producirnos ni la sensacion mas instintiva de indife-
rencia, hay quienes lo aceptan superficialmente dan-
dole unicamente valores decorativos.

Pero no todo el espiritu del mundo estd muerto
para la belleza natural, ni todos los artistas se sien-
ten empujados por esta apatia a dar “circunstancias
dramaticas” a su expresion artistica. Una de las carac-
teristicas de nuestro momento artistico es la indivi-
dualidad y dentro de las facetas que componen el
mundo estético, es 1a recuperaciéon de valores concep-
tuales perdidos.



Desde principio de siglo se observa la influencia
de la velocidad, la prisa, el vértigo, en el artista de
nuestra época que la refleja perfectamente y yo me
pregunto: ¢no es hora ya de reflexionar si no quere-
mos caer en un caos total? ¢Es acaso que resulta in-
comodo proponerse el arte como algo sublime y tras-
cendente y no como una frivolidad a la que puede
conducirnos el considerarlo como un juego en el que
todos podemos participar sin mayor responsabilidad?
¢Serda quiza el signo de decadencia de nuestra época?

Los artistas noveles acarician el suefio de una meta
inmediata sin haber realizado los preparativos nece-
sarios para emprender la gran aventura del arte. Es
asi como los vemos sumidos en un torbellino que se
precipita irremediablemente, eso si con algunos des-
tellos, en una rotacion sin salida que tiene como con-
secuencia el agotamiento y la saturacion.

No faltan las excepciones que dan alguna luz, pero,
con frecuencia, €sta la consumen los seguidores hasta
la extincion.

Estos derroteros han llevado a los tedricos a re-
plantearse el concepto de “Arte”, creando confusion,
ampliandolo.

No es esto mas que un esbozo en el que he tratado
de defender una postura. Queda claro que hasta estos
momentos ésta queda definida y me parece evidente,
es ello 1o que me anima a continuar en mi trabajo,
optimista, sin desanimo,

So0lo queda rogarles, pues, que acepten esta obra
como muestra de mi gratitud. Muchas gracias.
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IMPULSO (chapa forjada y soldada) Miguel Moreno
QOvra donada por el artista a la Real Academia






Contestacidon
del
Excmo. S. D. MARINO ANTEQUERA GARCIA






Excmos. Sefiores.

Ilmos. Sefiores Académicos.
Seforas.

Sefiores.

No es un taller artesano lugar inadecuado para
comienzos del aprendizaje y desarrollo de los princi-
pios de un artesano y mucho mas si la artesania es
de arte y el padre del aprendiz es el maestro. En pa-
terno taller de arquitecto de retablos di6é sus primeros
pasos el mayor de los artistas granadinos: Alonso
Cano. En él, conoceria y trataria a los pintores y es-
cultores de su tiempo, venidos junto al artista que
habig de engastar relieves y cuadros en el lugar de su
destino. Atin mas. Tan feliz coyuntura se acrecienta
en sus frutos cuando, como en el caso de nuestro
recipiendario, en el taller paterno se practica un oficio
de arte, tan afin con la escultura, que tal era la afi-
ciéon del aprendiz, como la orfebreria, que obliga a
dibujar, a cincelar y que al cabo vale tanto como fijar
formas en la dureza de los metales. Por otra parte, el
padre-patron habia de ser aficionado al arte plastico
por cuanto muchisimo antes de que su hijo Miguel,
futuro artista, naciera, yo coincidi con é1 en la clase
de modelo del Centro Artistico, de la que surgieron

13



tantas vocaciones plasticas. Viendo en ella modelar a
un modesto artista ya olvidado, el escultor Luis Mo-
lina de Haro, un apenas nifio aun, botones del Centro,
le surgié el gusto por dar formas al barro y acabé en
Juan Cristobal, con Jacinto Higueras los dos esculto-
res mayores de Andalucia en su tiempo.

Acaso al padre del nifio Miguel le cohibiera, ante
la aficién de su hijo, lo inseguro del porvenir en los
artistas frente a las seguridades econdémicas de un
taller ya establecido y acreditado, el hecho fue que
Miguel Moreno quedd durante gran parte de su ju-
ventud, hombre de oficio, aunque de uno de ellos muy
ligado, como se ha dicho, al arte plastico y en aquellas
jornadas laborales, el muchacho pulia, patinaba la
chapa metalica, recortaba y cincelaba tratando siem-
pre de cuidar la armonia de formas y contornos y se
encontraba, con gusto o sin él, aprendiz aventajado.
Pero yo no he creido nunca que las aspiraciones de
Miguel fueran por mejoria de fortuna, sino por la
practica del arte definitivo y puro de la escultura y a
este fin dedicé todos sus ratos libres practicando de
modo incipiente la que €l comprendia que era lo pri-
mero a dedicar a la plastica; el dibujo, y lo hacia
como estaba a sus alcances; con un lapiz y un papel
y estampas y fotografias de prensa por modelos. En
los intervalos del colegio, al salir del trabajo se reti-
raba a su rincon para resolver problemas de propor-
ciones, de forma y atun de valores en los modestos me-
dios de expresion con los que él contaba.

¢Se sentia entonces Miguelito inclinado g la pintu-
ra 0 a la escultura? Practicaba, por lo pronto, el di-
bujo puesto que ni uno ni otro arte podria cultivarlo
sin el dibujar debidamente, El sabia que el dibujo es
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como el solfeo para la Musica; imprescindible, a me-
nos que se quiera pintar guiado sélo por el capricho.
Lo mismo ocurre con la escultura, que no es sino un
dibujo en torno a un cuerpo. Tremenda servidumbre,
mas gustosa por extremo para el que sabe gozar de sus
dones y delicias, su expresividad y sus armonias. Mas
por encima de estos goces, que no son mas que para
los escogidos, queda la pesadumbtre del esfuerzo y de
la duda templados por la verdadera inefabilidad del
arte auténtico y verdadero que, pleno de armonias y
sentimientos, se nos ofrece. Y esto lo adivinaba ya €l
nifioc Miguelito y le hacia andar ansioso de tiempo
libre para su trabajo particular lleno de esperanzas,
entre los requerimientos del padre para los estudios
primarios y para la labor artesana, requerimientos a
los que el nifio prestaba su aquiescencia, pero seguia
dibujando y, entre advertencia y advertencia, volvia
al papel y al lapiz.

Dentro de los trabajos del taller preferia algunos,
como por ejemplo el recortado de chapas, crear formas
con el repujado, el dibujo en surco previo a la distri-
bucién de motivos, todo esto suavizaba su labor. {Quién
entonces habria de augurarle que llegara para €l un
periodo en el que la chapa metalica se habria de cons-
tituir en su material predilecto?

No debaja de dar frutos su ejercicio del dibujo,
mas ya esta practica requeria los consejos de un
maestro. El muchacho advertia adelantos en su labor
medioculta, prueba de ello es que dquiso probar a ex-
poner. Y lo hizo. En Granada existia entonces una
sociedad de aficionados al teatro llamada “Agrupacion
Alvarez Quintero”, que dirigida por un actor semi-
profesional representaba comedias, objeto especial
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como actores o como espectadores de los asociados y
para acentuar el caracter cultural de la Agrupacién,
organizaba exposiciones de pintores y dibujantes no
profesionales y a una de ellas mandoé el jovencito Mi-
guel Moreno su primer envio para la contemplacion
del publico. La agrupaciéon expositora recurria siem-
pre a mi como jurado de sus muestras. Lo seria ante
las primicias de Moreno, mas de lo ocurrido en 1945
yO0 no puedo acordarme.

No llegué a saber nunca si Miguel Moreno tuvo o
no maestro de dibujo en su escuela de ensefianza pri-
maria. No era raro tenerlo en tales escuelas. Yo la
recibi en un colegio de parvulos, de manos y consejos
monjiles y en la preparacion para el ingreso en el
Instituto de aquel dedicado a tales ensefianzas en
diversos colegios granadinos, acuarelista, apafiador de
sombrillas y abanicos, dibujante anatémico en la Fa-
cultad de Medicina y violinista en las iglesias y en los
teatros en los tiempos en éstos de zarzuelas. Por este
desconocimiento mio no sé si en el tiempo de su in-
greso en la Escuela de Artes y Oficios permanecia aun
Miguel autodidacta. Mas ingresado ya en dicha Es-
cuela encontraria acomodo para todas las manifesta-
ciones de su vocacidén de artista. Ya se trataba de
métodos de ensefianza, impartidos por verdaderos
maestros. Ya no era el lapiz y el papel y 1o que es mas
importante, podia manejar el barro y hombrearse con
la escultura griega y romana vaciadas en modelos de
escayola, al contacto directo del original algunos de
estos yesos. Y esta ensefianza nocturna era perfecta-
mente compatible con sus trabajos artesanos de taller
y aun estos resultarian ennoblecidos. Y sobre todo el
espiritu infundido en el establecimiento por el director,
aquel inconmensurable Gabriel Morcillo, maestro de
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maestros que di6é caracter definitivo al establecimiento
que regia, caracter que se infundié en el alumnado.
Miguelito manejé el barro de manos del aun conser-
vado por todos nosotros en lag memoria con sensacion
de duelo, del bondadisimo y eficaz profesor de mode-
lado, nuestro compaifiero Antonio Martinez Olalla. Fue
discipulo, como dibujante, de Joaquin Capulino y se
habia decidido al cultivo, de por vida, de 1la escultura,
y el barro se le iba tornando familiar y gustoso con
sus suavidades. Le parecia todo aquello un suefio com-
pafiero de sus anhelos desde nifo. Pero junto a su
amor hacia la escultura, dibujaba de los modelos va-
ciados en su anhelo de llegar a la estatua en el dibujo,
verdadero doctorado del dibujante. Se le iba creando
en la mente conocimientos sobre enjuiciamientos del
arte merced a las diapositivas de la clase de Historia.
Veia desfilar ante €l lo sublime de las evoluciones esti-
listicas; lo grandioso de los suefios de los maestros
de todos los tiempos, asi el refinamiento de los escul-
tores que poblaron de imAgenes las catedrales goticas
como lo robusto y descriptivo de los que antes lo ha-
bian hecho con las romaticas. Y se familiarizo con
los escultores de Grecia y de Roma y con los del Rena-
cimiento italiano y con los gloriosos imagineros his-
panos del siglo XVII de produccion connatural con la
de Velazquez, Ribera, Zurbaran o Murillo y los am-
biartistas Cano, Florentino, Machuca o0 Risuefio que
tejieron para nuestra ciudad cendales de gloria. Ya
Miguel Moreno Romera esta provisto para poder avan-
zar sin pausa y lo efectua.

Pronto llega para el joven el primero de sus éxitos
y ya como escultor de plena dedicacion. Todos los gfos,
1a, institucion “Educacion y Descanso” organizaba una
exposicion de arte para no profesionales. La amplia
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sala, primero en un palacio de la calle Recogidas, pa-
lacio que ya no existe, y después en la Casa Sindical,
se llenaba de obras. En ella debutaron muchos, mas
tarde convertidos en verdaderos artistas. Como en la
Agrupacién Alvarez Quintero, yo actuaba de Jurado
perpetuo. Las obras mas sobresalientes eran premia-
das en metalico y en la exposicion correspondiente al
ano 1952, cuando Miguel Moreno contaba diecisiete
anos de edad, consiguié en la exposicion sindical el
primer premio. Fue la primera de las recompensas
obtenidas por el tan joven artista, la que constituyo
para el premiado promesg de futuros y abundantes
triunfos. La obra merecedora de tal recompensa era
un busto de nifio en el que se advertia la influencia
de las enseflanzas magistrales que ya recibia el tan
joven alumno de la Escuela y que ya tanto le alejaban
de su primeros retratos de familiares y amigos.

Cuando yo, antes de mi jubilacion, ejercitaba de
profesor de Historia del Arte en la Escuela de Artes y
Oficios, para subir a mi clase situada en la penultima
de las plantas, me era cémodo hacerlo pasando por la
clase de dibujo. En un rincén de ésta, un grupo de
muchachos, casi nifios, discutian sobre temas de arte.
Ponian en comparacion, para discriminar meéritos y
defectos en los dibujos de unos y otros de entre ellos
y emitian juicios no del todo desacertados, como cabia
esperar de la infancia de ellos. Al cabo de la repeticién
del espectaculo todas las noches, tuve que terminar
por detenerme unos minutos a diario en los que les
servia de consejero y de amigo. Pasé el tiempo y supe
que aquellos muchachos de la clase de dibujo se habian
constituido en un grupo de artistas al que denomina-
ron los Iliberitanos y lo formaban Antonio Moleé6n,
Alfonso Garcia Dominguez, hijo de mi extricto con-
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temporaneo Alfonso Garcia Queiruga, discipulo per-
petuo de Rafael Latorre cuando yo lo fui de Isidoro
Marin, Luis Soriano Quirds, Galan Polaino y uno mas
llamado Ismer. A los Iliberitanos les habia precedido
otro grupo de juventud, llamado “Abadia azul”. En él
andaba Manuel Rivera, al que algun tiempo antes le
habia yo organizado su primera exposicién de seguidor
devoto de Gabriel Morcillo, en la Asociacion de la Pren-
sa, en donde queda un cuadro testimonio de aquello.
En tanto, al grupo de los Iliberitanos se habian incor-
porado Miguel Moreno y Hernandez Quero y poco
después, este grupo celebrd su primera exposicion co-
lectiva en el Centro Artistico que desperté grande ad-
miracion y curiosidad entre los aficionados.

A poco de esta colectiva salida a la curiosidad de
las gentes, el Ayuntamiento granadino convocd su
acostumbrado concurso para becas de pintura y de
escultura, y Miguel Moreno obtuvo una que habia de
durarle tres afios, transcurridos para obtener el titulo
que otorgan las Escuelas Superiores de Bellas Artes y
que nuestro paisano logrd sucesivamente de las de
Santa Isabel de Hungria, de Sevilla, y de la de San
Fernando, de Madrid, por partes iguales.

Provisto el artista de so6lidos conocimientos adqui-
ridos en nuestra Escuela de Artes y Oficios y en las
dos Superiores de Sevilla y Madrid, a pesar de ello no
dejo la artesania al igual de algunos maestros del
Renacimiento alemén e italiano y tanto m4s con oficio
tan ligado al arte como la orfebreria, Nuestro escultor,
las primeras obras del cual en su nifiez habian sido
como queda dicho, retratos de familiares y amigos,
ahora cuenta con algliin que otro cliente afiadido a
modelos de cierto caracter, circunstancia que le ale-
graba, por cuanto le significaba material de estudio.
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De pronto surge en la obra del escultor que nos
ocupa, un nuevo material que es la chapa. Lo que
tanto tiempo lleva trabajando en diversos materiales,
ahora queda circunscrito a la chapa de hierro y con
¢l recorta, funde y repuja para lograr obras, especial-
mente cabezas de grande caracter y hermosura, algu-
nas de las cuales lograron grande aprecio entre los
amigos del nuevo artista.

Maravilla el ver como este escultor granadino ob-
tiene tan notables y bellas obras de materia tan dura
de conformar, tan falta de los atractivos del brillo y
del color, tan rebelde para el patinado o matizado a
todo lo cual tan propicios resultan otros metales. Y
lo que colma el asombro es que lo que al principio
fueron perfiles en chapa calada y repujada se con-
vierte ahora en cabezas de bulto redondo y mas tarde
en torsos, desnudos completos, preferentemente fe-
meninos, ya realistas, ya estilizados en formas, ya
decapitadas y reducidas a un mero proceso expresivo.
Pero de todo esto hablaremos mas adelante.

Y sigue la carrera triunfal del artista que en 1963,
en los tiempos de mayor esplendor de los Festivales
granadinos, a los que luego también volveremos, logra
el premio de la Diputacién Provincial en el concurso-
exposicion organizado por la Fundacion Rodriguez
Acosta en su carmen, por la escultura “Solea”. Mas el
Joven escultor logra por entonces algo méas importante
y positivo; gana por oposicién una plaza de profesor
numerario de modelado en la Escuela de Artes y Ofi-
cios de Granada, en la que hace tan poco tiempo era
alumno principiante, venido de copiar estampas fur-
tivamente, con papel y lapizplomo. En tan poco tiem-
po pasado de alumno a docente de técnica tan dificil
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de enseflar como la relacionada con la suave lisura
del barro. Poco después recibe el nuevo profesor el
premio universitario “Alonso Cano”, por una obra
en chapa titulada “Maternidad gitana”.

Pero al mismo tiempo que estos éxitos animaban al
joven escultor, su sentido de la responsabilidad se
acrecig y en lugar de envanecerse por lo conseguido,
se sentia cada vez mas obligado a incrementar sus
posibilidades de profesor joven. Comprendia que el
retrato es la mejor ensefianza para un artista plas-
tico siempre que éste se someta a la verdad del modelo,
a menos que imite lo que en pintura logré Modigliani
no sujeto materialmente al modelo, En este momento
de su carrera Se lanza con ardor g lograr 10s mas re-
tratos posibles y, pudiendo ser, de personas bien co-
nocidas y asilo llevo a cabo con el alcalde de la ciudad,
don Manuel Sola Rodriguez Bolivar y con el parroco
de la iglesia de Nuestra Sefiora de las Angustias, sefior
Fernandez Arcoya y ya habia conseguido retratos tan
excelentes como el del poeta Benitez Carrasco y los
de los “Iliberitanos” y excelentes pintores Antonio Mo-
le6én y Luis Soriano Quirés. Pero todo no habia de ser
retratos y se lanzd al estudio del desnudo, primero
realista, después poco a poco incompleto y de estiliza-
cion progresiva. Tal habian de ser el género y la ma-
nera mal cultivados por el artista en adelante, como
se acrecentarian tales normas para caracterizar en lo
sucesivo la produccion de Miguel Moreno y para com-
pletar las caracteristicas de sus obras afiadiria asi-
mismo la falta frecuente de miembros y de ordinario
de la cabeza. Este ultimo género, cada vez mas fre-
cuente en él, se desarrolla en distintos materiales,
predominantemente en chapa de hierro, y asimismo
en piedra, por lo general marmol, y en escayola va-
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ciada del barro, también este tltimo empleado en obras
de pequeiic tamafio, y finalmente en bronce. A veces,
la forma humana queda en absoluto borrada, como
sucede en “Brote de Andalucia”, modelo de sintesis
casi inmaterial por reducido a estrecha expresion.

Pero expositor en colectivas de muy diversas cate-
gorias, no lo habia sido nunca en solitario y fue en
1974, ya profesor de la Escuela de Artes y Oficios, con
varios premios obtenidos en ocasiones de diversa in-
dole y de mayor o menor importancia, tales como el
Salon de Otoiio sevillano, cuando ofrecid su obra a
los granadinos sus paisanos en el salon Marsa, de la
calle de San Antoén, local que durd poco en su dedi-
cacion primitiva, acaso por montado con exceso de
amplitud y magnificencia. La exposicion fue visitadi-
sima y se hablo de ella durante mucho tiempo en Gra-
nada, en donde se concedia ya a Miguel Moreno grande
importancia y porvenir halagiiefio, dado ya lo abun-
dante y valioso de su obra. Se trataba en su muestra
de leccion no ya de una manera, sino de varias todas
magistralmente tratadas.

En vista del buen resultado de la exposicion gra-
nadina, la repitié en Madrid y en Barcelona dos afios
después y mas aun, corrié casi todo el Norte de nues-
tra peninsula desde Cantabria, donde la critica se le
ofrecié altamente propicia, a Navarra, pasando por
todo el panorama vasco y de Aragén. Y tras el reco-
rrido hispano vino el extranjero en manos de tratantes
de obras de arte, como asimismo con la cooperacion
de entidades artisticas que le hicieron ir de Inglaterra
a Francia y de Europa a los Estados Unidos, siempre
en carrera triunfal.
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Con tan halagiiefios recorridos quedaba ya aban-
donado definitivamente el taller de orfebreria para el
joven escultor que pasaba ya todo su empeifio al triunfo
en la escultura, Mas estos recorridos por Espafia y por
el extranjero no habian impedido al escultor triun-
fante mostrar su obra a sus paisanos y lo hizo en
compainia de varios de sus compaifieros granadinos en
una exposicion inolvidable. En ella nos dimos cuenta
que Granada, un tanto desvalida de escultores de valia
desde finales del siglo XVII, servida en este aspecto
hasta nuestro tiempo por artistas del tipo de los Gon-
zalez, los Morales y los Marines y otros analogos, con-
tabamos en el tiempo presente con un espléndido gru-
po de notabilisimos escultores. Para nuestros paisanos,
esta exposicién abrié muchos ojos. Ocurrig en 1972,
la formaron quince autores. Aunque como era natural,
los expositores eran de diversas categorias en la trein-
tena de obras aportadas. El escultor del que nos esta-
mos ocupando, hacia presente su arte con un muy
buen bronce, magnifico de caracterizacion, la chapa
soldada “El trabajo”, obra de recio modelado y la es-
cayola “Accion”. Tres obras que se ofrecian, entre
otras importantes de nuestros paisanos Antonio Cano
Correa, Carmen Jiménez, Aurelio Lopez Azaustre, Ber-
nardo Olmedo, nuestro recientemente fallecido com-
pafiero Antonio Martinez Olalla, el que afadido a lo
tan notable de su escultura es, asimismo, pintor mag-
nifico; Nicolas Prados Lopez, Castro Vilchez, Garcia
Ligero, el maestro de imagineros Domingo Sanchez
Mesa y algunos otros mas, Por mucho que pondere-
mos tan grata para nosotros manifestacion de arte,
siempre sera superada por la realidad de su valia.
Lo triste de ella fue que permaneciera circunscrita a
nuestro conocimiento y no se le diera una vuelta por
toda Espafia para que no sélo en nuestra ciudad que-
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dara encerrada la hermosa realidad de la escultura
actual granadina. Esta participacion de tan gloriosa
realidad hubiera sido mas valiosa en el tiempo en que
nuestras Exposiciones Nacionales habian desaparecido
victimas de su propia inmoralidad madrilefiista, que
para nosotros venia a afiadirse a la prepotencia se-
villanista.

Terminado después del Concilio el apoyo, un tiem-
po principal para las artes plasticas, de la Iglesia, €l
ejercicio de la escultura era muy poco rentable, y
sigue sin serlo. Para organizar exposiciones particu-
lares o colectivas el peso y volumen de las esculturas
es grave inconveniente y hasta impedimento. Sin em-
bargo, Miguel Moreno se ha asociado con frecuencia
al mundo, Galerias y conjuntos europeos y de Norte-
américa han recibido y expuesto sus obras. Tratantes
internacionales han paseado la produccion de nuestro
paisano por varias naciones. La causa de esto no es
de nuestra incumbencia el conocerlo: sélo registramos
el hecho. Desde luego, 1o que si se nos aparece es que
la escultura de este autor, por sus tendencias y por la
parte de originalidad que comporta, se hace admirable
en muchos ambientes de esta hora.

Se ha hecho frecuentisimo el caso del que engafiado
por las teorias del arte propugnadas por criticos aje-
nos a las practicas artisticas, en prensa y libros, se
lanza a inventar caprichosamente obras inspiradas
meramente en renovacion de lo ya hecho, invento
aplastado casi siempre por ineptitud del ejecutante.
Esto es la practica mas comun del arte en nuestro
tiempo. La vieja teoria, creo recordar que de Maurice
Denis, por otra parte pintor francés admirable, que
definia un cuadro simplemente como unos cuantos
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colores repartidos en una superficie, ha cundido y
;qué impedimento han de hallar muchos que pringan
lienzos de colores y les dan el nombre de cuadros o
amontonan objetos inconexos y lo llaman escultura?
Miguel Moreno busca honradamente su propia perso-
nalidad. Desea limpiamente que cuando se vea una
escultura suya pueda decirse: “Esta obra es de Miguel
Moreno”, Para encontrar para lo suyo esta singulari-
dad la dota de ciertas caracteristicas. Artista joven
marcha con su tiempo, fracciona sus esculturas cuando
lo cree coadyuvante para el efecto estético que busca.
No es extrafio en él, que suprima parte de la figura
representada para dar mayor valor a lo que a é1 le
cautiva e interesa. Asi ocurre con una de sus obras
mas admirable, con la que €l titula “Esperanza”, bron-
ce que representa un desnudo femenino, cuidadisimo
en su representacion de las formas y falto de cabeza,
brazos y piernas y reducido a lo que los antiguos, y
yo soy uno de ellos, llamabamos “arca del cuerpo”. No
resulta siempre posible adivinar propoésitos artisticos,
pero este bronce no tiene mayor propoésito en su eje-
cucién que el mostrar la belleza del cuerpo. A veces
el menoscabo del cuerpo es mayor, como en el también
desnudo femenino, resuelto en chapa soldada, con las
soldaduras aun visibles, en la que su autor, ademas
de la gusencia de cabeza, suprime brazos y piernas y
abre una oquedad de toda la regién subpectoral.

Si importante y delatora de valias fue la exposi-
cion arriba mencionada de 1972 en la Caja de Ahorros,
mas y mucho mas lo fue €l ciclo de exposiciones que
la Universidad granadina ofrecido al publico desde
diciembre de 1982 a junio del presente afio, merced a
los buenos oficios y muy orientado con eficacia y tra-
bajo del vicerrector de Extension Universitaria don
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Domingo Sanchez Mesa Martin. Por este ciclo desfi-
laron los mas notables escultores granadinos del mo-
mento en numero de once, Faltaron a la cita dos de
los mas importantes: Bernardo Olmedo y nuestro
inolvidable compafiero Antonio Martinez Olalla. El
primero por falta de obras y el segundo por incurso en
la enfermedad que le causo la muerte.

En este inolvidable ciclo, el segundo de los expo-
sitores fue nuestro actual recipiendario. Su envio de
cuarenta y cinco obras fue de los mas importantes,
nada menos que con veintiocho bronces, una docena
de obras en chapa, otra sola en piedra y cuatro esca-
yolas, todo completo menos un proyecto de monumento
urbano para un barrio de Granada, obra abstracta
aun no pasada de la escayola previa g la materia de-
cisiva a la que desconocemos. Desde este ejemplo de
irrepresentacion hasta la obra ultrarepresentativa que
es el busto naturalista hasta el material empleado,
que es la cabeza de gitana en chapa soldada que lleva
el titulo de “Soled” se abre un verdadero abismo, lo
que demuestra la potencia de flexibilidad del escultor
granadino, Mas adelante afiadiremos otras pruebas de
esta misma facilidad para cambiar de caminos.

Miguel Moreno sigue, cuando le es preciso, en an-
tigua corriente muy figurativa propia del retrato al
que cuando le ha sido preciso, ha sintetizado hasta
términos asombrosos e incluso los ha hecho represen-
tativos con mintusculos elementos de apoyo. Tal le ha
ocurrido en dos de sus ultimas obras., Las dos figura-
ciones son casi s6lo simbdlicas y representan a dos
personas que han existido en épocas y circunstancias
sumamente diferentes. Una de ellas se constituye en
monumento. Lo es del ultinfo de los omeyas en Oriente
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y primero en el Califato cordobés: Abderraman I. El
artista habia de lograr una figura colosal para ser
vaciada en bronce y de la que no habia otros datos
fisicos que los que nos dicen que era alto y rubio. El
color del pelo no interesaba al escultor y su altura
era necesario dotarla de él por lugar de destino y por
deseo de los clientes; el Ayuntamiento de Almufiécar
deseoso de recordar la ocasiéon y el lugar del desem-
barco del huido de Damasco para salvar su vida. Mo-
reno salvo las dificultades de magnitud de la obra, las
de personificacion basandose en las raciales y carac-
teristicas de estirpe y en las condiciones de orden
practico ya que la enorme figura habia de ser vaciada
en bronce. Todo fue resuelto magistralmente por nues-
tro nuevo compaiero.

Mayores dificultades eran las amontonadas en la
segunda de las obras; un retrato de persona ya muer-
ta. Muerto estaba y de siglos Abderraman mas porgue
nadie de los actuales lo conocié no habia lugar para
rectificaciones, mas el segundo habia de tener un pa-
recido que a todos no habia sido familiar hasta su
relativamente reciente fallecimiento. Muerto el mode-
lo de él no quedaban sino fotografias. Ya esto cons-
tituiria una dificultad en pinturas pero al cabo de
una de las superficies del modelo es la que interesa,
pero la escultura es un arte en bulto redondo. El ser
la obra de modelo vivo es una grande dificultad, mas
existia una mucho mayor. Al modelo lo caracterizaban
sus gafas. Para un pintor no ofrece dificultad este
aditamento 6ptico. Conocemos muchos retratos con el
representado provisto de gafas. Citamos como modelo
el del politico Canovas del Castillo por Federico de
Madrazo en el que las gafas montadas sobre su nariz
son un elemento mas del parecido. También habia de
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serlo en el retrato escultorico, no tomado del natural
de Miguel Moreno. El retratado era el fundador del
Opus, monsefior Escriva de Romani persona al que
ninguno de nosotros pudiéramos figurarnoslo despro-
visto de sus gafas. Colocar un elemento metglico sobre
la nariz de un retratado en escultura, por la mezquin-
dad del suplemento resulta siempre mezguino y ri-
diculo. Pensar que el retratado puede en ocasion llevar
gafas y en otras no, es impensable en el modelo de
Moreno, Era un retrato y habia que darlo con todas
las particularidades del retratado y sobre todo con las
maximas. Las gafas sobre el rostro, sin menoscabo de
su papel caracterizante y como complemento continuo
y no menoscabador de la reproduccion caracteriza-
dora de una cara, sin patillas ni minucias de arma-
duras imitadas, sino todo resuelto maravillosamente
por el valor practico del talento para resolver dificul-
tades del gran escultor Moreno.

{Qué ha dado a nuestro escultor esta formidable
potencia de caracterizador en el retrato? Cuando casi
nifio repujaba en chapa de hierro y recortaba perfiles
de gitanos, lo hacia con preocupacién por el caracter
racial de los figurados. Cuando ejecutaba los retratos
de sus comparfieros Iliberitanos daba la preferencia al
parecido y al natural. Al tiempo que logré los primeros
retratos pagados gustd de dar las puras particulari-
dades del modelo, sin adulaciones ni escamoteos de
defectos aun propios del cliente. En sus menoscabados
desnudos de la ultima época, lo que falta tiene papel
de incremento para la detenida contemplacion de lo
conservado que frecuentemente es lo mas importante
y bello. Se trata de una elucidacion que lleva la mi-
rada a donde ha de dirigirse. Sus desnudos femeninos
estan desprovistos de cabeza, puesto que de exirtir
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ésta provoearia la personificacién de una obra que
trata de permanecer falta, lo mismo que de vestido,
de sensacion de conereto y provisto de singularidades.

Mas con lo dicho no basta sino para sugerir las
cualidades de la obra del escultor y no hemos hecho
otra cosa que asomarnos al transcurso de una carrera
y de una vida que salida de una artesania artistica y
noble, aunque plagada de dificultades para quien que-
ria ennoblecerla en alturas de arte puro. Arte puro el
de Miguel Moreno. (Lo era el de nuestros escultores
de los siglos XVII y XVIII? ;Quedaban sujetos a su
obra solo por la expresion de la forma, por el encanto
de lo representado o por el contenido estético del
logro? En ninguna manera. Trabajaban por lo general
y casi en exclusiva al servicio de la Iglesia con la ima-
gineria religiosa, lo que requeria de continuado el po-
licromado de la obra en el cual, entre nosotros, fueron
maestros insuperables por 1o maravilloso de sus com-
binaciones cromaticas José Risuefio, tan pintor como
escultor, y aun mas José de Mora. Vemos la estatuaria
clasica, griega y romana sin color, 1o que significa una
pérdida del que tuvieron. Nos ha sido preciso llegar a
nuestro tiempo para rescatar la pureza de la plastica;
la, supresion en la forma de lo que se afiade informe
¥ plano, lo de materia extrafia a la obra, como el ves-
tido y el pelo en las imagenes, esto tan prodigado en
el siglo XVIII. Nada de esta ausencia es de extrafiar
puesto que es norma confinua en la escultura con-
temporanea. La generacion que inmediatamente pre-
cedid a la presente tuvo que volver g lo antiguo, puesto
gue le erg preciso reponer las imagenes de los tem-
plos, destruidas en los dias de la IT Reptblica y de la
guerra civil que le siguio, todo esto sucedido durante
1a infancia de nuestro escultor. Por ello quedé toda su
obra sin necesidad de salir de la pura forma plastica.
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Es propio de todo artista el haber tenido una fuen-
te, un motivo que le impulse hasta su arte. En Miguel
Moreno no se habian dado causas para su predomi-
nante aficion encaminada hacia la escultura, ni por
razon de parentesco, ni de amistades, sin impulso al-
guno extrafio a él. Desde su infancia, fue su aficion
encaminada hacia la escultura y el dibujo necesario
para ella. Yo puedo hablar de todo esto subjetivo y
objetivo, aun sin recurrir a mis causas de experiencias
de longevo, que ya me las han dado mis sesenta y tres
afios de critica de arte y mis treinta y seis de pintor
en ejercicio, por mi contacto continuo con el escultor.
Fui amigo de su padre y mas adelante ya casado, yo
era desde muy antiguo amigo de Purita, su esposa, y
de las hermanas de ella, Susana la pintora y Antonina
la escritora, a la que yo dirigi en los primeros pasos
literarios de su aficién de escritora, todas alumnas
mias en mi clase de Historia del Arte en la Escuela de
Artes y Oficios que yo, en la casi nifiez de ellas, man-
tenia, A esto se afnadiéo mi compafierismo con Miguel
en el antedicho Centro de ensefianza, ya él profesor
en el mismo establecimiento. También él, ya inftro-
ducido en el juvenil grupo de los Iliberatinos, entonces
tan jovenes y con los que yo tuve tanta comunicacion
vy afecto por el entusiasmo de ellos por la pintura y
con €l unico de los escultores de la colectividad de
muchachos. Y ya casado Miguel, supe continuamente
de él porque estaba domiciliado en la plaza de la Ma-
riana y yo en perfecto acoplamiento con mi casa en
la, cuesta del Progreso. Esto daba motivo para frecuen-
tisimos encuentros en los que Moreno me tenia al co-
rriente de sus proyectos y con sus realizaciones. Asi
es que conozco lg vida de este escultor desde sus inci-
dencias, dificultades y dudas, hasta el logro del total
de sus triunfos y acertadas realizaciones.
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De él, en las primeras palabras de mi disertacion,
hube de reconocer que su artesania, cuando la tuvo
en sus comienzos, no constituyo estorbo para el desen-
volvimiento de su arte de escultor porque todas las
artesanias no son iguales y la suya era plena de exqui-
siteces y en muchos casos de singulares merecimientos.
Es natural que en su juventud, Moreno, dada su deci-
dida, vocacion y sus ansias por conseguir a fuerza de
trabajo y tiempo el dominio de la plastica, se resis-
tiera a trabajar fuerg de ella a pesar de que la orfe-
breria no es incompatible con ningtn arte. Ya comen-
cé mis palabras diciendo que, muestra de refinamiento
pudiera suscitar y acompafiar exquisiteces y bizarrias
como en todos los tiempos lo reconocieron y practi-
caron, a pesar de ser clasificado entre las artes me-
nores, numerosos y eminentes arquitectos, escultores
y pintores. En primer lugar hemos de destacar a Ben-
venuto Cellini, el que ademas de ser genial orfebre,
quizas el mas genial de todos los de su oficio, fue asi-
mismo escultor y escritor. Orfebres geniales lo fueron
en Espafia gran numero de trabajadores en plata y oro,
como los Arfe, los Becerril y Damian de Castro entre
numerosisimos de ellos que resultaria prolijo el enu-
merarlos. Y en nuestros dias, arquitectos, como el méas
genial de todos ellos: Antonio Gaudi y el tan notable
v atrevido Fisac fueron autores de disefios para joyas
y nuestro genial pintor Dali creé maravillosas alhajas.
No andan refiidos ni mucho menos, el arte puro y el
que en mi juventud llamabamos aplicado y no fue
estorbo sino ejercicio de refinamiento para el notable
escultor al manejo con deliciosas maneras que no im-
pidieron el amplio desarrollo de su propio arte, de los
metales ricos y preciosos en el taller regido por su
padre.
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Acaso sin €1, si dotado de lo rotundo de los valores
que hacen de Miguel Moreno notabilisimo escultor,
no hubiese manipulado delicadezas de formas y pri-
mores de estilos, no hubiera alcanzado el refinamiento
que envuelve sus desnudos femeninos sin quitarles
rotundidades de forma y grandeza. Con todas estas
virtudes que le condujeron a metas casi ineccesibles
en su profesionalidad, afiadidas a su mas honda inte-
gracion en lo més noble de la escultura granadina y con
su juventud plena de méritos y galardones, bien venido
sea a nuestra tan noble y vieja Academia el escultor
Miguel Moreno Romera, tan pleno de reconocimiento
y virtudes artisticas.

MARINO ANTEQUERA
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DATOS BIOGRAFICOS DE MIGUEL MORENO ROMERA

1935 -
1945 -

1946 -

1949 -

1952 -

1954 -

1955 -

1959 -

1963 -

Nace el 26 de Diciembre en Granada.

Cuelga su primeros dibujos en una exposicién que organi-
za en Granada la asociacion artistica Alvarez Quintero.
Se integra en el taller de orfebreria de su padre, alternan-
do con sus estudios y formacidén intelectual.

Ingresa en la Escuela de Artes y Oficios, asistiendo a las
clases de: Historia del Arte, Dibujo Artistico y modelado,
complemento de su trabajo en el taller paterno. Comienza
su época de bustos-retratos.

Organizada por la Obra Sindical Educacion y Descanso
una Exposicién para artistas noveles, consigue el primer
premio de escultura por un torso infantil.

Exposicién del Grupo Artistico los Iliberitanos del que
forma parte. Participa en la exposicién antoldgica de ar-
tistas granadinos. Se le concede la pensién de escultura
del Excmo. Ayuntamiento de Granada que disfruta duran-
te tres afos.

Primer premio Nacional como repujador-cincelador en el
concurso convocado por la Obra Sindical de Artesania.
Hace el profesorado en la Escuela Superior de Bellas Artes
de San Fernando de Madrid, alternando dichos estudios
con su trabajo profesional que realiza en la Casa de la
Moneda, Seccién “Medalla”, como “Escultor-cincelador”.
Contrae matrimonio al finalizar el afio y se establece de
nuevo en Granada.

Premio de la Excma. Diputacién Provincial de Granada,
en la Exposicién celebrada por la Fundacién Rodriguez-
Acosta.

Organizada por el Excmo. Ayuntamiento de Jaén la VII
Exposicion Nacional de Pintura, Dibujo y Escultura ob-
tiene el premio de Escultura.
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1964 - Consigue, por oposicién libre, la plaza de Profesor de Mo-

delado y Vaciado en la Escuela de Artes y Oficios de Gra-
nada.

1968 - Premio de Escultura en el concurso-exposicién organizado

por la Caja de Ahorros de Granada.

1969 - En la exposicién de otofio de Sevilla, consigue el primer

premio.

1970 - Segundo premio en la Exposicidn Nacional de Bellas Artes

celebrada en Sevilla (Segunda medalla).

Participa en la exposicién de Antologia de Artistas pre-
miados por la Fundacién Rodriguez Acosta 1957 - 1970, ce-
lebrada en Madrid.

1972 - Participa en la exposicién de Escultura Granadina Actual,

dque se celebra en la Caja de Ahorros de Granada.

1974 - Hace su primera exposicion individual en la Galeria Car-

los Marsd de Granada.

1975 - Exposicién individual en la Caja de Ahorros de Granada.
1976 - Exposicién en la Galeria de Arte Horizonte de Madrid.
1976 - Exposicién individual en Hotel los Monteros Marbella.
1976 - Exposicidén individual Sala Nonell Barcelona.

1976 - Exposicién individual en Galeria Piquio de Santander.
1976 - Exposicion individual en Galeria Parque 15 de Pamplona.
1976 - Exposicion individual en Galeria Atenas de Zaragoza.
1977 - Exposicién individual en Galeria Caledonia de Bilbao.
1978 - Exposicion colectiva en Galeria Céspedes (Circulo de la

Amistad Cdérdoba).

1978 - Exposicién individual en Galeria Tdrtalo de Vitoria.
1978 - Exposicién individual en Tom Maddock Gallery en Barce-

lona.

1979 - Burlington International Fair en The Royal Academy Lon-

don.

1980 - Art-Expo 80 New York.

1980 - Art 80 Washington.

1980 - Exposicién individual en la Richmond Gallery London
1980 - Art 1980 Chicago.

1980 - Art-Expo WEST-1980 Los Angeles.

1980 - FIAC-80 Paris.
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1981 - Art-Expo 81 New York.

1981 - Colectiva Mostra D’escultura Contempordnia la Seu
D’Urgell PATI del Palau Episcopal Barcelona.

1981 - Art-81 Washington.

1981 - Colectiva, Escultores Espafoles Contemporineos. Los An-
geles. Ankrum Gallery, California, EE.UU.

1981 - Exposicién Colectiva “Alegorias al Flamenco”. Banco de
Bilbao. Madrid.

1981 - Exposicién Colectiva de Escultores Espafioles. Galeria Es-
peranza Harras, Mdlaga.

1981 - Exposicién Colectiva Homenaje a Picasso, Galeria Caja
Rural Provincial de Granada.

1981 - Exposicién Colectiva “Alegorias al Flamenco”, Cdérdoba.

1981 - Participa en el II Certamen Ciudad de Jaén, siendo selec-
cionada su obra y adquirida por el Excmo. Ayuntamiento
de Jaén.

1982 - Exposicién en Arthur Gallery Washington. (Arthur Char-
les Gallery).

1982 - Exposicién Colectiva en la Escuela de Artes Aplicados y
Oficios de Almeria “Alegorias al Flamenco”.

1982 - Participa en la exposicion Escultores Andaluces de Hoy.

1982 - Medalla de Oro en el IV Certamen Nacional de Escultura,
Ciudad de Almeria.

1982 - Participa en la VII Bienal Internacional del Deporte en las
Bellas Artes.

1982 - Exposicidén individual en la Galeria Kreisler de Madrid.
1982 - Exposicién en la Galeria Yolanda D’Augsburg.

1982 - Exposicién individual en la Galeria Studio, Cdrdoba.

1983 - Exposicién individual en la Madraza, Granada.

1983 - Exposicién individual en la Galeria Kreisler de Barcelona.

1983 - Exposicién individual en la Galeria “Argar” de Almeria,
patrocinada por el Ateneo de Almeria.

1983 - Exposicién colectiva en Galeria Kreisler de Madrid.

1984 - Académico electo de la Real Academia de Bellas Artes
de Granada Nuestra Sefiora de las Angustias.

1984 - Exposicién colectiva en Galeria Kreisler de Madrid.
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V EXPOSICION DE LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES
«NUESTRA SENORA DE LAS ANGUSTIAS»

RELACION DE OBRAS QUE EXPONE MIGUEL MORENO EN EL
SALON DE ARTE DE LA ACADEMIA CON OCASION DE SU

RECEPCION
ESCULTURAS
OFRENDA Bronce fundido
INSPIRACION GRIEGA Bronce fundido
TORSO CLASICO Bronce fundido
FUSION Bronce fundido
ESPERANZA Bronce fundido
CATITE Bronce fundido
CABEZA DE GITANA Bronce fundido
IMPULSO Chapa forjada y soldada
CABEZA DE GITANO Chapa forjada y soldada
CONCRECIONES DINAMICAS Chapa forjada y soldada
DESPERTAR Mérmol de Sierra Elvira
DIBUJOS
EVA
REFLEJOS
NINFAS
REPOSO
ESTUDIO
ESTUDIO
ESTUDIO
ESTUDIO
ESTUDIO

ESTUDIO


















