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Discurso
del
ILMO. SR.
DON EARL ROSENTHAL



LOS PRIMEROS PASOS DE LA RECEPCION DEL
ESPANOLISMO Y EL ROMANTICISMO EN ESPANA.

El decenio posterior a la terminacién de la polémica de
Bohl y Mora en 1820, fue para los literatos espafioles un
periodo de meditacién y de asimilacién de las ideas radicales
promulgadas por el alemdn, que se describié6 a si mismo
como “el apasionado de Espafia”. Segin Francisco Fernandez
Gonzilez, en 1867, algunos joévenes se sintieron atraidos por
la nueva estética del romanticismo, pero no querian decla-
rarse a favor de ella y arriesgarse a la ira de los
ultraclasicistas. Ain asi, parece que discutian estas novedades
entre si, y buscaban otras fuentes de informacién sobre esta
nueva estética y también obras de poetas alemanes, que
conocian principalmente a través de traducciones francesas.
Hacia 1825, empezaron a conocer las primeras novelas de
Walter Scott, la poesia de Lord Byron, y los dramas de Victor
Hugo, todos autores que admitian que el estimulo inicial hacia
el estilo romdntico venia de los alemanes.

El romanticismo fue introducido en Espafia durante un
periodo turbulento y peligroso para los literatos liberales.
Desde junio de 1829, estuvieron con la fundacién del Ateneo
de Madrid, que de pronto fue cerrado en 1823 por Fernando
VII, y muchos de los literatos emigraron a Francia e Inglaterra.
El primer propésito del Ateneo de 1820, fue la mejora del
estado econémico del pais, pero al menos en uno de los cursos
dados durante su breve existencia se traté la nueva valora-
cién roméntica de la literatura y del teatro espafiol.
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En este curso, estas nuevas ideas romdnticas fueron revi-
sadas por el primer clasicista espafiol de su tiempo, Alberto
Lista, que volvié del exilio en Francia en 1817, el afio en que
se renovo la polémica entre Bohl y Mora. Sabemos que Lista
no lefa alemdn, y parece que no sabia mucho del fermento
intelectual de Alemania, més que algunas traducciones
francesas de la poesia de Gessner y Klopstock, y también
que no le interes6. Unos articulos de Lista en El censor de
1820 a 1822, revelan que la polémica le indujo a leer
sistematicamente las obras de Calderén, el dramaturgo que

los alemanes ponfan en el 4pice del desarrollo del teatro
antiguo espafiol.

No sabemos mucho de este curso dado el invierno de
1822 a 1823, pero es evidente que Lista presenté una detenida
valoracién de los dramas de Calderén y de la nueva teoria
critico-histérica de los alemanes. Desde luego, algunos
dramas de Calderén fueron representados siempre en Madrid,
pero en la forma alterada de “refundiciones”, y ademaés, nadie
que viviera habfa leido estos dramas en su estado original.
Aunque Lista tuvo muchas reservas sobre la critica alemana,
algunos de los estudiantes del curso eran maés receptivos.
Evidentemente, Lista no crefa que una vuelta a los romances
medievales serfa saludable, como estimulo para dramaturgos
y poetas del siglo XIX. Le parecia una idea “Quijotesca”. Pero
Lista, desde siempre habia fomentado el interés por la litera-
tura nacional entre sus discipulos.

En 1823, con el cierre del Ateneo de Madrid, la recep-
cién de ideas roménticas continu6 en el Levante, que habia
estado mds abierto a lo alemdn, desde los afios treinta,
cuando el valenciano Gregorio de Mayans y Siscar inici6
sus contactos con bibliégrafos alemanes; los levantinos
fueron conscientes del desarrollo filoséfico y estético ale-
man, como revelan los escritos de Andrés Piquer, el Padre
Juan Andrés, el Padre Francisco Llampillas, Antonio
Capmany y Juan Pablo Forner.



Los literatos de Barcelona conocian la polémica entre
Bohl y Mora, al menos desde 1818, cuando el folleto de
Mora, titulado Pasatiempo Critico. Fue en Barcelona donde la
critica roméntica se formulé libremente por los redactores de
la nueva revista El Europeo, publicada desde octubre de 1823
hasta abril de 1824. En este breve periodo, los codirectores,
Ramoén Loépez-Soler y el piamontés Luigi Monteggia, escri-
bieron una media docena de articulos sobre el romanticismo.

En un articulo titulado “Romanticismo”, Monteggia cit6 a
Schlegel, Sismondi y Manzoni, pero su conocimiento del
romanticismo alemén fue superficial. Insisti6 en que los
asuntos antiguos pueden servir a los poetas romanticos que
sepan tratarlos “romdnticamente”, y eso queria decir, de un
modo “melancélico, patético y sentimental, con mds interés al
dnimo que a la fantasia”. Afiadié que el poeta romantico trata
también los temas caballerescos, que incluyen lo religioso,
patri6tico y amoroso; pero estd en contra de los temas terro-
rificos a los que segin él se inclinan los alemanes. Parece que
Monteggia habia sacado su idea de romanticismo, no de los
tebricos alemanes, sino de las obras, novelas, dramas y poe-
mas de los ingleses y franceses, y estd claro que para él, el
romanticismo fue en primer lugar temas nuevos, adaptable a
los géneros clasicos. Este énfasis en el contenido sobre la for-
ma es evidente en su lista de autores romanticos: Homero,
Pindaro, Virgilio, Dante, Camoens, Shakespeare, Calderdn,
Schiller y Byron. Lo que tienen en comun, segun Monteggia,
es su capacidad de representar el “color de las épocas” en que
vivia cada uno.

Su codirector, Ramén Lépez Soler, fue un catalan que
habia colaborado con Aribau en el Periddico Universal de
Ciencias, Literatura y Artes. Esta revista informaba a los cata-
lanes de las nuevas ideas del extranjero, pero perduré sélo
de enero a mayo de 1821. El titulo de su sucesor de 1823, EI
Europeo, subray6 la intencién de servir al mismo proposito.
Lépez-Soler tuvo una idea del romanticismo més profunda
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que la de Monteggia. En un articulo, “andlisis de la cuestién
agitada sobre romdnticos y clasicistas”, Lopez-Soler cité a
Schlegel, Staél, Schiller y Chateaubriand. Consideré al
romanticismo como enraizado en la cristiandad, con el
resultado de que su poesia representa al alma mas que al
cuerpo. Not6 también que “los romdnticos adoptan una forma
orgdnica de poesia que podemos considerar como innata” y cuyos
géneros son las formas que nos presenta la naturaleza, desde
“la cristalizacién de las sales hasta el cuerpo humano”. Hablé de
“la_armonia entre objetos bien distintos al mismo tiempo” y
declar6 que “literatura es un producto de la religion, las costumbres
y la naturaleza”. Parece que estas son referencias a la premisa
q p
alemana del “holismo” de una cultura del momento histérico.
Para Lopez-Soler, en contraste con Monteggia, el roméntico
fue un modo distinto del clasico.

Barcelona fue también la primera ciudad espafiola en
que se rindi6 culto a las novelas de Walter Scott. Parece que
el interés en el autor escocés empezé con un articulo en EI
Europeo de 1823. Es verdad que José de Mora, como refugiado
en Inglaterra, tradujo el Ivanhoe de Scott en 1825, pero no
fue publicado; mientras que en Barcelona se tradujeron y
publicaron al menos veinticinco ediciones de las novelas de
Scott, entre 1825 y 1840. Lépez-Soler escribié dos novelas
imitando a Scott, con titulos roménticos: Los bandos de
Castilla y Los Caballeros del Cisne. El autor escocés mismo nos
informé que el estimulo inicial de sus novelas romaénticas
vino de los alemanes Justus Biirger y Friedrich Schiller, y
cité a Goéthe como su maestro mayor. Asf, por no ser accesibles
obras literarias alemanas, servian las novelas de Scott,

El impulso mayor hacia el romanticismo lo dio en
Madrid la declaracién en su favor que hizo Agustin Durén
en mayo de 1828, antes que la Real Academia Espafiola. El
mismo Durédn nos informé de sus discusiones sobre la teérica
romantica alemana, con su maestro, Alberto Lista, y confesd
que “de mucho tiempo he vacilado antes de decidirme a tomar a



mi cargo la defensa de nuestro antiguo drama”. Parece que
Durén fue uno de los jévenes a quienes Francisco Ferndndez
Gonzélez se refirié en 1867. Algunos estudiosos han querido
darle de lado, describiéndolo como “un joven poco conocido”.
Son los mismos que querfan disminuir la importancia de la
polémica de Bohl y Mora. Pero parece que la declaracién de
Durén dio confianza a algunos jovenes que le seguian, afir-
mando los valores roménticos.

En 1828, Durén tenia treinta y nueve afios, participaba en
la vida literaria de Madrid y tuvo muchos contactos con
otros literatos.

Agustin Francisco Gate Durdn y de Vicente Yafiez naci6
en Madrid en 1789, hijo de un médico de la Cdmara Real. Ya
de joven, de 1803 a 1806, asistié6 con su padre a las tertulias
madrilefias del poeta clésico, Manuel José Quintana, que fue
amigo suyo toda su vida. En estas sesiones encontr6 a
Bartolomé José Gallardo y, posiblemente, a Alberto Lista.

En 1806, su familia se trasladé a Sevilla, en cuya univer-
sidad se gradué en Derecho, pero siempre tuvo interés por
la literatura. Hacia 1808, hered6é una gran fortuna y, en este
afio, con la ayuda de José Blanco y Crespi, conocido después
en Londres como Blanco White, Durdn fundé un peridédico
titulado Semanario patriético, y empez6é también a comprar
manuscritos de obras literarias espafiolas, especialmente
dramas. Diez afios después, su coleccién llegd a 2.500
manuscritos y era conocido por la generosidad con que
abrié esta coleccién y su biblioteca a estudiosos, como Quin-
tana, Moratin, el aleman Fernando Wolff, y también Lista, al
que conoci6 en Sevilla, o antes en Madrid.

Durén escribi6 algunas “composiciones” a la manera de estas
obras antiguas y parece que estaba recogiendo material para
una historia del teatro espafiol. Es 16gico que alguien con este
interés histérico y patriético se sintiera atraido por las ideas de
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Schlegel, dado a conocer por Bohl durante la polémica, y tam-
bién que Durén fuera mas que “un joven poco conocido”.

Duradn anuncié su conversién a la nueva critica roméantica
delante de los miembros de la augusta Real Academia Espa-
fiola, en mayo de 1828. El largo titulo revela su propésito:
Discurso sobre el influjo que ha tenido la critica moderna en Ia
decadencia del teatro antiguo espafiol, y sobre el modo con que
debe ser considerado para juzgar convenientemente de su mérito
particular. Explicé que ha pasado mucho tiempo “sin que hasta
ahora se haya tratado de dar a nuestra juventud una idea de lo
que es el género romdntico, a pesar de que en Alemania, Francia e
Inglaterra, estd casi terminada la discusién sobre la materia”.
Afos mas tarde, €l dijo que “mi dnico mérito en este caso fue
conocer que era llegada la hora de la emancipacién literaria”.

Ademés de en su discurso de 1828, Durén expuso ideas
romanticas en los prélogos de los cinco tomos de sus
Romances, publicados entre 1828 y 1832. Reconocié a Bohl
von Faber como el portavoz del romanticismo en Espafia,
pero conocia también la publicacién de las conferencias de
Schlegel, se supone en la traduccién francesa y, ademas, las
obras de Staél, Schiller, Herder, Grimm, Dieze, Bouterwek y
Depping. Declaré que los “alemanes son los que mejor han
publicado la historia de nuestra literatura y teatro..”. Sabemos
que un amigo, Santiago Palacio, hizo traducciones del ale-
mén, y que Durén tuvo un amigo aleméan, Aimée Huber, que
visité Espafia varias veces en los afios veinte, y que los dos
mantuvieron correspondencia. Todos estos contactos explican
por qué Durdn entendié tan bien las premisas filoséficas e
histéricas del romanticismo aleman.

Durén definié el género romantico como distinto y atin
opuesto a lo clasico, y creyé que éste nuevo género resultd
“de un nuevo modo de existir, emanado de la cristiandad”, que
proporcioné “un modo diverso... de considerar al hombre”.
Entendi6é que la literatura cristiana fue el producto de condi-
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ciones religiosas, politicas y sociales distintas de las de la
vida pagana antigua. Estd claro que acepté la idea de que el
hombre habfa cambiado en su vida mental, no s6lo en los
atavios externos.

Describi6 la estética roméntica como “un sistema ordenado
por emociones”, que debia haber aparecido a muchos de sus
auditores como una contradiccién y, sin embargo, esta des-
cripcién del romanticismo como. un “sistema” persistié entre
los primeros roménticos espaifioles.

Como los alemanes, Durdn estaba convencido de que
“cualquier literatura vital y duradera sale del alma nacional”, y la
refleja como un espejo. Declaré que la literatura espafiola
revela el caricter nacional de ser grave, fiero y guerrero.
Crey6é también que la poesia popular (Volkspoesie) revela
més del ser nacional que la poesia del arte (Kunstpoesie),
siendo la mas rica en imégenes y en fantasia. Los romances
de la Edad Media reflejan “los verdaderos sentimiento y valores
del pueblo en aquel tiempo”, y ademds revelan el caracter
nacional en su proceso de formacién, que fue esencialmente
cristiano y caballeresco. Afirmé en el prélogo del cuarto
tomo de su Romancero de 1831, que el lector podfa descubrir
“el caricter de nuestra nacién en estas obras medievales”. Como
los alemanes, Durdn creyé que el contenido colectivo y
nacional fue el valor primario de las artes.

Duréan acept6 también la evolucién continua de la litera-
tura espafiola desde los romances al teatro del siglo XVII, y
que éste largo periodo define, en sus palabras, “el modo de
ser, de ver, de sentir, de juzgar y de existir de los espafioles”. Ni
Schlegel, ni atn Herder, habian expresado esta premisa tan
sucintamente. Afirmé también la suposicién alemana de que
el romanticismo era connatural con Espafia y que los literatos
espafioles deben recuperar su perdida originalidad e inde-
pendencia literaria y cultural, a través de “unir el pasado con
el presente”.
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Tenemos en estas afirmaciones la primera aceptacién en
Espafa del “espafiolismo” en las artes, como fue definido por
los primeros romanticos alemanes.

Mientras que el discurso de Duran tuvo resefias negativas
de José de Mora en Londres y José Marfa Carnerero en Madrid,
los comentarios de Mariano José de Larra, Alberto Lista,
Juan Donoso Cortés y, atin, Antonio Alcala Galiano, fueron
esencialmente favorables. Ademads, en 1834, Duran fue elegido
miembro de la Real Academia Espafiola.

El dramaturgo Hartzenbusch, de padre alemén, observo
que Durén dijo claramente lo que “otros habian sentido oscura-
mente hacia largo tiempo” y admiré su declaracién en favor
del romanticismo, hecha “sin miedo de ser tachado de herejin”.
Este juicio lo confirma con historiadores de la segunda mitad
del siglo XIX, como Juan Valera, Francisco Fernindez
Gonzélez y Marcelino Menéndez y Pelayo.

En mayo de 1828, el mismo mes del discurso de Duran,
Alberto Lista ley6 su discurso inaugural en la Academia de
Historia. El titulo fue “Discurso sobre la importancia de nuestra
tradicion literaria”, en el que cit6 a Bohl von Faber, Wilhelm
Schlegel, Ludwig Bouterwek, Jakob Grimm, J. B. Depping,
Lord Holland y algunos otros extranjeros, como literatos que
simpatizan con la literatura espafiola. Les felicité por sus
contribuciones, pero insisti6 en que los historiadores espafioles
podian explicar su propia literatura mejor que estos extranjeros.
En este discurso y en una serie de articulos entre 1828 y
1834, Lista trat de corregir algunos errores e interpretaciones
falsas de los alemanes. Parece que el motivo era el creciente
numero de conversos al romanticismo y también el influjo
de las novelas de Walter Scott y la poesfa de Lord Byron,
hacia 1825, y poco después de los dramas y las novelas de
Alexandre Ducanges y Victor Hugo.
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El segundo anuncio publico de conversién al romanticismo
fue del veintenario de Juan Donoso Cortés, el marqués de
Valdegamas, en su discurso inaugural de la Universidad de
Caceres, en 1829. Expres6é su admiracién por la declara-
cién publica de Durdn de un afio antes, y la describi6
como un acto valeroso, que merece “loor eterno... en medio
de la superficialidad que le rodea”. Estaba seguro de que el
nombre de Durdn “estard grabado en el corazén de todos los
buenos espafioles”, afadiendo asi un toque patriético a su
declaracién.

Aun asi, el discurso de Donoso no fue un sencillo eco
del de Durédn, como algunos estudiosos lo han descrito.
Donoso dependia menos de Schlegel y Bohl, y que Durdn
tuvo un entendimiento muy personal del romanticismo, que
expresd en frases enteramente suyas.

Donoso diferia de Durdn, también, en su énfasis de la
cristiandad como “el gran eslabén de la cadena del espiritu
humano”, empleando asi la metéfora herderiana de la unidad
de la historia. Para Donoso, la cristiandad, no la vida caba-
lleresca, fue el factor dominante en la “época moderna”. En
este cambio de énfasis, le siguié6 un grupo pequefio dentro
de los roménticos alemanes, compuesto de Ludwig Tieck y
Friedrich Schlegel, ambos ya conversos al catolicismo, y
Novalis, el duque de Hardenberg, uno de los pocos literatos
alemanes nacido catélico. A través de este nuevo énfasis en
su catolicismo de la época moderna, Donoso inici6 la valora-
cién catélica del contenido del romanticismo, que florecerd
en los afios cuarenta.

Desde 1830, el éxito en Madrid del nuevo teatro roméantico
francés precedi6 a los manifiestos y las discusiones de
los literatos espafioles. El éxito francés contrasté con el
escaso éxito de los 130 dramas del teatro antiguo espafiol
puestos en escena entre 1820 y 1833 en los dos teatros
madrilefios.
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Parece que la sorprendente “romantizacion” de los franceses
ocurri6 en dos o tres afios. Las primeras noticias de interés
por el romanticismo entre los franceses se fechan en 1824 y
1825. En Le Globe de 1824, Etienne Delécluse escribié que
un pequefio grupo de poetas parisinos estaban discutiendo
las ideas roménticas de los alemanes. En el verano de 1825,
se estrend el Angelo de Victor Hugo; y este drama fue rese-
fiado por Mariano José de Larra, a los 16 afios estando
en Francia. Informé en la Revista de Espafia, que Angelo fue
como “una cosa nunca hecha ni oida” y Larra se maravills de
“las colas de sangre” que corrian en este presagio de Le
Grand Guignol. En noviembre de 1825, el director de la
Académie Francaise, d'Angers, comparé el romanticismo y el
clasicismo en una conferencia dada alli, prestando asi aten-
cion oficial a la nueva critica. Pero fue el Cromwell de Victor
Hugo que en 1827 anuncié al mundo la aparicién del roman-
ticismo que podemos llamar francés; aunque en su prélogo,
Hugo identific6 a Wilhelm Schlegel y Madame de Staél,
como sus preceptores en esta nueva estética. Fue asombrosa
la rapidez y la conviccién de éste cambio “de gusto. Ni
Hugo, ni Ducanges o Dumas, se preocuparon de la
vaguedad de la estética roméntica alemana. Parece que
ninguno de ellos sentia la necesidad de entender sus
premisas filoséficas o histéricas. Fueron el teatro y las novelas
de estos franceses los que definieron el romanticismo para el
gran publico espafiol.

Asi, cuando Alberto Lista dio su segundo curso sobre la
literatura espafiola en el Ateneo en 1836, al 4mbito estético
habfa cambiado desde su primer curso en el Ateneo en 1822.
En el primero Lista traté de la teorfa romaéntica alemana,
mientras que en el segundo, tuvo que considerar los dramas
y novelas de los franceses, las novelas de Walter Scott y la
poesia de Lord Byron, como manifestaciones del romanticismo.
Estas obras concretas eclipsaron la teoria critica de los
alemanes y las discusiones sobre ésta entre los literatos
espafioles durante los afios veinte.
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Este romanticismo de las obras francesas, escocesas,
inglesas y atn italianas, que irrumpi6 en la escena espafiola
de 1828 a 1830, fue un fenémeno efimero, en contraste con
la persistencia del concepto tedrico, filoséfico e histérico de
los alemanes, que implanté el concepto de “espafiolismo” en
las artes, como un valor critico que dominé hasta tiempos
recientes.

Espero haber podido en mi intervencién satisfacer el
interés y la curiosidad de los que a partir de ahora serdn
mis compafieros en esta Academia; y que mis palabras

constituyan testimonio suficiente de mi gratitud y amistad.

He dicho.
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Contestacidn

del

ILMO. SR.

D. IGNACIO HENARES CUELLAR




Excmo. Sr. Presidente
Ilmos. Sefiores Académicos
Sefioras y Sefiores:

Me cumple el honroso deber de responder en nombre de
la Academia con la modestia de mi voz a un hombre universal
laureado por todas las instituciones y estamentos culturales
de este pais, y del mundo. Sélo deseo acertar en el concepto
y en el tono de mi intervencién.

El profesor Rosenthal nos proporciona nuevamente un
ejemplo de su curiosidad intelectual y su quehacer cientifico,
su ‘incansable capacidad para la utilizacién de los instrumentos
criticos al servicio de la interpretacién cultural en relacién
con procesos de tan complejo desarrollo y significacién como
indudable trascendencia histérica. La primera y mas extensa
etapa de su investigacién dejé definitivamente establecidas
las bases filolégicas y culturales de una hermenetitica de
nuestro clasicismo plenamente funcional y rigurosamente
axioldgica.

Ahora E. Rosenthal ha abordado una cuestién de no
menor calado y significatividad en la historia filoséfica de
nuestra cultura contemporanea, la que se refiere al proceso
de génesis del romanticismo espafiol, a los dificiles albores
de la contemporaneidad literaria y artistica en un pais sacu-
dido por toda suerte de crisis y escindido moral y politica-
mente. La larga y terrible agonia del Antiguo Régimen en
Espafia, el cardcter involucionista de la Restauracién
fernandina, los exilios de afrancesados primero, en 1813-14,
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y liberales después, en 1823, prestan sus sombras a la expe-
riencia espafiola de la crisis europea de la Ilustracién. En
este marco contradictorio e infeliz hundiran sus débiles raices
el Estado liberal y la “cultura nacional” espafiola contemporanea.
La debilidad politica nos acompafia hasta nuestros dias,
pasando por el atormentado 98, y los problemas de identi-
dad cultural se acentiian por momentos en nuestro propio
presente. Rosenthal en los trabajos inéditos que ha presentado
generosamente en la ciudad en los dias que preceden a este
acto tanto como en el discurso que acaba de pronunciar ha
diseccionado escrupulosa y licidamente los materiales del
problema iluminando uno de sus nudos esenciales, esclare-
ciendo nexos que permiten reconocer las bases del
espafiolismo cultural, las razones de una valoracién muiiltiple
de la tradicién, que no resultarfa exclusiva de ninguna de las
tendencias literarias o ideoldgicas y que partiria desde
distintos focos, la propia Ilustracién espafiola, el idealismo
alemdn, las escuelas romdénticas inglesa y francesa, y en defi-
nitiva el influjo de la estética subjetiva britdnica en el
conjunto de experiencias que constituyen la modernidad
artistica de Occidente entre 1750 y 1850.

Volveremos sobre el tema de esta intervenciéon académica,
pero previamente en cumplimiento de un deber que supera
cualquier cortesia, y en obsequio del publico que asiste en
esta casa al reconocimiento institucional que se tributa en
nombre de nuestra sociedad al Prof. Rosenthal, querria glosar
la excelencia de quien tan sobriamente en el estilo como
brillantemente en el saber contribuyera a la renovacién
historiogréfica y a la comprensién histérico-cultural de las
preseas del Renacimiento espafiol y grandes hitos monumen-
tales de nuestra ciudad.

Acude a mi memoria en este preciso instante el recuerdo
de la visita que hiciera hace una década de la ciudad con un
intelectual tan glorioso como C. Schoerske. La percepcién de
un vienés de un hecho cultural de excepcién, inducido por
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mi a partir de la hermeneitica rosenthaliana, como el repre-
sentado por la imagen proyectada de la utopia imperial en
la Granada del Quinientos, verdadero precedente de la Viena
imperial, constituye una evidente muestra de la eficacia
cultural y estética que la critica arquitecténica de la catedral
y el Palacio de Carlos V propicia en la conciencia y la sensi-
bilidad contempordneas sobre nuestro patrimonio. Préximo
el Centenario del Cesar Carlos, que ha de celebrarse el afio
2000, debemos precisar que nadie ha hecho tan presente la
significacién cultural de la época en el 4ambito de la historia
del arte, por medios tan absolutamente criticos, como la
persona que estd a punto de ser investida en esta Real
Academia. El rigor metodolégico de un altisimo filélogo,
especialista nada adusto, unido a una atenta interpretacién
de los valores basada en el fluir imprescindible de la historia
del arte como historia de la cultura, permitieron la recta y
definitiva interpretacién del proyecto catedralicio, previsto
pantedén imperial, desvelando su estricto clasicismo, su
modernidad arquitecténica incuestionable, su sentido insepa-
rable del reformismo religioso, de estirpe catélica, propiciada
por la apertura moral y religiosa del Imperio erasmista.

La Alhambra moderna ha recobrado su pleno sentido, su
esencia estética, a partir de la gran monograffa que rompia
el aislamiento perceptivo y valorativo provocado por la
sensibilidad roméntica en torno al Alcdzar del César Carlos.
Lejos de la comprensién segregadora de la profunda e intima
implicacién entre los espacios, los lenguajes y los valores de
la ciudad palaciega medieval y el proyecto palatino moderno,
hoy ésta relacién cultural e histérica ha sido definitivamente
desvelada, al tiempo que la critica rosenthaliana ha mostrado
para la historia universal de la arquitectura del Renacimiento
que el proyecto de Machuca no era una secuela provincial,
una interpretacién escoldstica o remota de los grandes
problemas y procesos del clasicismo italico, sino un programa
profundo y decididamente innovador, una parte esencial del
debate y las respuestas que la arquitectura renacentista tenia
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planteadas en el primer tercio del siglo XVI. Asimismo las
ultimas significaciones politico-culturales del edificio, cuyo
programa ornamental y simbédlico ya habia sido ilustrado
por Rosenthal en sucesivos articulos en el Journal del Warburg
Institute, demostraron la equivoca recepcidon del monumento
en la primera apreciacion contemporanea. Lejos de conside-
rarse un argumento de propaganda politica antiisldmico
representaba un modelo expresivo profundamente adecuado
a uno de los estratos ideolégicos de la utopia carolina como
el de la paz universal. A cuantos fuimos iniciados y hemos
vivido en la ftnica gran fe laica, la del humanismo,
Rosenthal nos ha mostrado un signo de perennidad de sus
valores; todos sabemos que la versién mas ingenua de tal fe
es tan imposible como innecesaria, que su transmisién, como
mostraba R. Wittkower, depende de innumerables movimientos
migratorios y metamorfosis semanticas, pero lo que cuenta
es el vigor renovado de la alegoria universal y sobre todo
~tal vez sea el momento de recordarlo- que la base del
humanismo moderno es el eirenismo, la aspiracién a la paz
universal, que el Palacio de Carlos V' muestra, y que ésta
s6lo es posible por la pervivencia mitica de un camulo de
signos que rednen ilusién y desencanto desde la Antigiiedad
al XVI, y en linea perdida hasta nuestros dias. La paz
augustea serfa asi evocada en un proyecto que tanto se
aproxima en el espiritu y la forma al panteén de Augusto, el
olvidado monumento vecino al més popular Ara Pacis en el
corazén de la Roma augustea. Este nuevo tholos asi debia
ser el abrigo de un jardin en que el principal sentimiento del
clasicismo, la melancolia, idea conductora de la episteme y
la estética moderna, era celebrado.

Por lo mismo, la sensibilidad moral e intelectual le ha
conducido en esta etapa més inmediata a ocuparse de nuestro
romanticismo. En ello se han reunido los intereses del maestro
y su exégeta, a ambos en distintos momentos de nuestras
vidas y en escenarios diversos parece habernos producido la
misma inquietud e interés una época tan desgraciada como
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decisiva para nuestra contradictoria contemporaneidad. Parece
haberse establecido incluso un nunca explicitado principio
de complementariedad, ya que quien os dirige la palabra se
ocupé preferentemente de la constitucién de una matriz
roméntica en la Ilustracién, de preocupacién cultural nacional
y expresion historicista, y de su desarrollo tras la desaparicién
de Fernando VII y la restitucién de las libertades politicas y
las tensiones burguesas y liberales en cultura. Tal vez por
dolor personal o por temor ideolégico nunca escribi sobre el
proceso que tiene lugar en ese perfodo intermedio, y por
escenario el exilio roméntico o la Espafia bajo la censura
fernandina.

Mis conclusiones sobre el peso ideolégico y cultural del
pensamiento anterior a 1808 fueron confirmadas por el
malogrado Giovanni Allegra; hoy con esta conferencia E.
Rosenthal ha establecido de forma plena la cronologia y la
valoracién del primer romanticismo espanol, en linea con lo
que escribiera E. Jardi sobre A. Puigblanch. Ha mostrado el
lugar ocupado por la polémica de Bdhl de Faber en la ilumi-
nacién de la tradicién y de los valores de la literatura espa-
fiola de la Edad Media y del Barroco, pero sobre todo ha
mostrado el momento del proceso en que se incardinan el
pensamiento roméntico antiilustrado y la teoria del romanti-
cismo liberal, cémo tras la acre disputa entre Mora y Bohl
de Faber, los esfuerzos de Lista, Duran, Donoso, o el propio
joven Larra, espectador casual del estreno del Angelo de V.
Hugo en Parfs, crean los fundamentos de una estética
moderna por encima de diferencias ideoldgicas, politicas y
de lugar, haciendo posible que los paradigmas inglés y francés
adquieran entre nosotros voz propia. Lejos en el espacio,
pero préximo en el sentimiento y el pensamiento, desde
Londres Blanco White contribuird a disolver las barreras
entre el neoclasicismo, doctrina estética de ilustrados y libe-
rales doceafiistas, y el romanticismo medievalista, que su
experiencia inglesa muestra como un pensamiento moderno,
de connotaciones nacionales y capaz de interpretar el modelo
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de creacién artistica del moderno individualismo. De esta
manera, quedaba abierta la via, depurada de connotaciones
casticistas o exageradamente conservadoras, a la recuperacién
de nuestra literatura medieval o barroca, de las formas tradi-
cionales de la sensibilidad, en un programa que a mi nunca
ha dejado de recordarme los esfuerzos intelectuales y
creativos de la generacién del 27. Ni la tradicién ni la nacién
eran patrimonio de la derecha antiilustrada, su construccién
debia ser un esfuerzo complementario, la historia contempo-
ranea ha demostrado que nunca fue asi y por eso hemos
llegado al fin de milenio escindidos y sin entendimiento, no
porque no sea posible sino por habito.

Debo concluir que E. Rosenthal en lo afectivo es el repre-
sentante de la mas auténtica filia helénica, es el amigo de
Granada y de generaciones de granadinos. Desde su llegada
en 1949 ha sido un puente entre intelectuales y aprendices
desde el P. Lépez Calo, Marin Ocete, Eladio Lapresa o el
P. Cabanelas, a Jose M. Pita, E. Orozco o Domingo Sanchez
Mesa hasta C. Félez, A. Isac, R. Lépez Guzmén y yo mismo.
Por encima de este cuadro sobresalen el afecto y la fidelidad
de Lolita Ibarra. El forma parte del paisaje humano e intelectual
de nuestra tierra y este acto sélo sanciona una hermosa
realidad de hecho. Por lo mismo, como amigo y por la
seduccién humana y cientifica que has ejercido sobre mi
s6lo me resta decir tan solemnemente como me sea posible,
gracias, maestro Rosenthal, gracias.

IGNACIO HENARES CUELLAR.
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