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DISCURSO
DEL

ILMO. SR. D. MIGUEL GIMENEZ YANGUAS



EL PATRIMONIO INDUSTRIAL O
LA MEMORIA DEL INGENIO



Sefior Director,
Sefiores Académicos,

Seforas y Sefiores:

IRVAN MIS PRIMERAS PALABRAS PARA EXPRESAR mi agradecimiento a los

Académicos que impulsaron la propuesta para ocupar esta plaza: Dofia

Margarita Orfila, Don Antonio Almagro y Don Ignacio Henares.
Asimismo, constituye para mi un honor que este discurso que voy a pronun-
ciar sea contestado por Don Ignacio Henares Cuéllar, cuya altura intelectual y
compromiso con el arte y el patrimonio es de todos conocido. También quisie-
ra expresar mi gratitud al Director de la Academia y a todos sus miembros que
me han acogido en la misma. Esta noble Institucién, que asume con rigor y
mérito la defensa de los bienes culturales, viene ampliando desde hace afios
su campo de actuacién y el horizonte de sus trabajos, dando cabida a aquellas
manifestaciones del patrimonio que tradicionalmente han formado parte del
mundo del trabajo, de la actividad econdémica o de esa suerte de vocacién tan
humana por adaptar las fuerzas de la naturaleza a nuestros designios y necesi-
dades.

Desde la condicién profesional de ingeniero industrial, entiendo que mi
incorporacion a esta Academia no constituye un reconocimiento personal, an-
tes al contrario, tiene o ha de tener, un significado disciplinar, demostrando la
sensibilidad de esta institucién por el estado del patrimonio industrial. Entien-



do, por ello, que mi futuro desempefio académico girard en torno al mismo.
Tal encargo constituye un inmenso honor a la vez que un reto, dado que en
este campo casi todo estd por hacer en Granada. Desde mi personal expe-
riencia y desde una continuada inquietud —siempre compartida con nume-
rosos compaiieros y amantes de estos temas— quisiera comenzar habldn-
doles brevemente del proceso de transformacién histérica de la tecnolo-
gia y de la actividad industrial en patrimonio, resaltando la riqueza local
del mismo y algunas de las actuaciones tendentes a su valoracién y con-
servacion, en las que he tenido la oportunidad de participar a lo largo de
estos anos.

Como todo objeto complejo, la tecnologia y su dimensién industrial
presentan una realidad poliédrica. En ella confluyen necesidades y
experimentaciones, ideas y resultados, tradiciones e innovaciones, cons-
tructores y usuarios, figuras individuales y sociedad. Existen, por esa ra-
z6n, aproximaciones diversas al fenémeno, tanto mas si lo abordamos en
su perspectiva histérica; y es en esa riqueza de posibilidades donde lo
industrial se revela como un icono fundamental de la contemporaneidad.

El horizonte de nuestro interés es la consideracién de lo industrial en su
dimension de bien cultural. Para adentrarnos en ese impreciso territorio del
patrimonio industrial, habremos de referirnos, en primer lugar, a la ingenieria
y a los ingenieros. El término ingenieria, con ser suficientemente preciso en
su objeto y campo de actuacion, se presta sin embargo a sugerentes interpreta-
ciones, motivadas por los plurales significados de su raiz. En su acepcion més
contemporénea, la misién principal de la ingenieria es transformar los resulta-
dos de la investigacion cientifica en procedimientos tecnoldgicos econdémica-
mente viables. Confluyen en ella ciencia, aplicaciones y necesidades sociales
interpretadas por el mercado.

Pero también, en su acepcién mds clasica, el término ingenio aparece como
sinénimo de invencion, destreza, habilidad, idea o talento. Quiza porque aque-
llas soluciones tecnoldgicas expresadas en mecanismos més o menos comple-

jos requerian una notable dosis de inventiva y destreza, muchas de las méaqui-
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nas ideadas para domesticar la fuerza del agua y ponerla al servicio de las
necesidades productivas recibieron el nombre de ingenios. Aun en la actuali-
dad muchas fébricas azucareras contindan recibiendo en el Caribe y en el
continente americano esta denominacion, bien sea porque definen los meca-
nismos azucareros en general o como herencia léxica de aquel tiempo en que
los mismos eran activados por la fuerza hidraulica. Los ingenieros pasarian a
ser, de este modo, los constructores de mdquinas, pero también aquellos que
eran capaces de elevar un puente o acueducto, disefiar un puerto de abrigo o
construir medios de transporte mds sofisticados. Atin cuando arquitectura e
ingenieria constituian ramas de un mismo tronco creador, nunca obtuvo el
ingeniero, sin embargo, la consideracién de artista ni tampoco las obras de
ingenieria —salvo escasas y evidentes excepciones— merecieron la considera-
cién de monumentos, todo lo mas, fueron concebidas como obras de ingenio
desprovistas de valores estéticos. Y surgen, asi, paradojas como las de Leonardo
da Vinci, Miguel Angel o Brunelleschi —tan ingenieros como artistas— , que
no serdn superadas hasta el siglo XVIII, cuando la técnica y la ingenieria
irrumpan con fuerza en el campo de la filosoffa y la economia, transformando
la realidad social y los antiguos esquemas de pensamiento.

La aparicién del término “artes industriales”, impensable unos siglos antes,
es paralela al discurrir de la revolucién industrial. El profesor Castro Arines,
destacado apologeta de la dimensidn artistica de la ingenieria, no duda en
afirmar que “la revolucién industrial constituye, artisticamente, un suceso de
mayor transformacién creadora que el propio Renacimiento, al abrir caminos
de nueva recreacion al pensamiento de las artes y, como consecuencia, cami-
nos de nueva significacién y cobertura formal”. Bastaria con aproximarse al
papel del hierro o a la irrupcién de nuevos soportes tecnoldgicos al servicio de
la expresion artistica, tales como la fotografia, para argumentar ampliamente
sobre esta temdtica tan sugerente. No voy a insistir, sin embargo, en esta di-
reccién, puesto que me parece mucho mads significativa la consideracién de la
revolucion industrial como un acto de entronizacién de la ingenieria en el
centro de las actividades humanas. En adelante, la simbiosis entre ciencia,
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tecnologia y mercado —expresada cabalmente en el maquinismo— constituye
el motor impulsor de las transformaciones que han dibujado una nueva socie-
dad, un nuevo orden territorial y un singular paisaje planetario, tanto mas
humanizado cuanto més alterado y dominado por la tecnologia. Es posible
que haya un antes y un después en la concepcion del arte a raiz de la revolu-
cién industrial; pero es también incuestionable que la era del maquinismo
constituye una solucién de continuidad en la concepcién de las sociedades
humanas y de sus relaciones con el entorno fisico.

La tecnologia, expresada tanto en restos fisicos como en procedimien-
tos y espacios organizados, estd sometida a un inevitable proceso de
obsolescencia; y es esta caducidad cierta la que enriquece periédicamente
el patrimonio. Para nacer a la historia, primero ha de morir como activo
econémico. De acuerdo con la formulacién expresada por el Plan Nacio-
nal de Patrimonio Industrial, se entiende por patrimonio industrial el con-
junto de elementos de explotacion industrial generado por las actividades
econémicas de cada sociedad. Dicho patrimonio responde a un determi-
nado proceso de produccién, a un concreto sistema tecnolégico, caracteri-
zado por la mecanizacién y encuadrado en las relaciones capitalistas. De
acuerdo con ello, dicho Plan se orienta a la salvaguarda de aquellas mani-
festaciones comprendidas entre la segunda mitad del siglo XVIII, en los
inicios de la mecanizacién, y el momento en que comienza a ser sustituida
total o parcialmente por otros sistemas en los que interviene la
automatizacién. Considerando tanto los restos muebles como los
inmuebles, pueden catalogarse los Bienes Industriales en tres tipos:

1. Elementos aislados por su naturaleza —como, por ejemplo, un puente— o
por la desaparicién del resto de sus componentes, pero que por su valor histé-
rico, arquitecténico, tecnoldgico, etc., sean testimonio suficiente de una acti-
vidad industrial a la que ejemplifican ,como, por ejemplo, el edificio noble de
una fabrica o un horno.

2. Conjuntos industriales en los que se conservan todos los componentes

materiales y funcionales, asi como su articulacion; es decir, cuando constitu-

12



yan una muestra coherente y completa de una determinada actividad indus-
trial, como es, por ejemplo, una fabrica azucarera.

3. Paisajes industriales donde se conservan visibles en el territorio todos los
componentes esenciales de los procesos de produccion de una o varias activi-
dades industriales relacionadas, como es el caso de una cuenca minera.

Hasta el momento nos hemos referido exclusivamente a bienes tangibles.
Sin embargo, el valor del patrimonio no se deriva tnicamente de los elemen-
tos materiales con que estd realizado. Un objeto o un espacio se convierte en
patrimonio en tanto que es reconocido también por la sociedad como portador
de unos valores inmateriales —“intangibles”— que estan implicitos en él. Cons-
tituyen valores que tienen mucho que ver con los sentimientos, las sensacio-
nes, las identidades o las evocaciones. El patrimonio industrial puede ser en-
tendido como tal patrimonio colectivo en la medida que incorpora diversos
elementos que forman parte de esa esfera de lo intangible: el poder evocador,
generador de sentimientos y de recuerdos individuales y colectivos; el poder
de identidad colectiva para una poblacion, sociedad, cultura o civilizacién, lo
que constituye un factor de cohesién social; su naturaleza documental, que
nos transmite de manera fehaciente informaciones valiosas sobre la organiza-
cién social, la capacidad tecnoldgica, la economia y la forma de vida de una
€poca; el valor testimonial y de memoria histérica de una cultura, de una so-
ciedad; por tltimo, el poder definidor que poseen diversos monumentos in-
dustriales, como hitos o elementos integradores del paisaje urbano.

Las acotaciones tematicas, asi como el establecimiento de criterios de se-
leccion que permitan discriminar —entre esta ingente masa de mecanismos y
espacios obsoletos—aquellos que son histéricamente significativos ya sea desde
una perspectiva social o tecnoldgica, o que posean una capacidad explicativa
o conjunto de valores que los haga valiosos para la memoria colectiva nacio-
nal o local, constituyen una constante preocupacion por parte de esa moderna
disciplina que ha recibido el nombre de arqueologia industrial.

Dicho término comenz6 a utilizarse en torno a 1950 en Gran Bretaiia, cuan-
do los investigadores pioneros iniciaron las primeras acciones de conserva-

13



cién y restauracion de edificaciones e instalaciones amenazadas y centraron
su atencién en la elaboracién de informes e inventarios que marcaran con
cierta precisién esa sutil linea separadora entre restos obsoletos vinculados a
la actividad econémica y bienes culturales. Esta labor tenia algo de arqueold-
gica toda vez que, a semejanza de las antiguas ruinas enterradas, se hacia
necesario descubrir a la ciudadania y a las administraciones la dimensién cul-
tural de muchos restos industriales. No se trataba de estructuras sepultadas
por el tiempo bajo toneladas de sedimentos, pero si de espacios, edificios y
mecanismos incorporados al paisaje cotidiano de las urbes europeas, activos
muchos de ellos hasta fechas muy recientes; y quizd era precisamente esa
condicién la que los hacia mas invisibles para el patrimonio. Desde sus prime-
ros momentos, la arqueologia industrial tuvo que indagar en la historia recien-
te de las sociedades industriales para descubrir las lineas maestras de su evo-
lucién y los restos muebles e inmuebles que mejor podian encarnarla. Despo-
jados ya de su funcion cotidiana, muchos de estos activos econémicos en des-
uso pudieron concebirse y convertirse en “monumentos” industriales, en su
doble condicién de obras que perpetuaban el recuerdo de hechos memorables
y de elementos valiosos para interpretar la historia de las sociedades surgidas
de las revoluciones industriales contemporaneas.

En Gran Bretafia, cuna de la industrializacidn, tal labor era probablemente
mds urgente y més facil, dada la entidad de los restos industriales y la propia
tradicion historiografica anglosajona, que desde un siglo atrés venia haciendo
del vapor, de la industrial textil, de la primera siderurgia o del ferrocarril ense-
fias del protagonismo industrial britdnico. Aunque algunos iconos mecanicos
de este glorioso pasado se albergaban desde hacia décadas en los vetustos
museos de la ciencia y de la técnica, el propio progreso econémico amenazaba
otros restos emblematicos del adelantamiento industrial britdnico. En 1962, a
raiz de 1a demolicién de la Euston Station de Londres, tuvo lugar el despertar
de una nueva conciencia conservacionista y, como correlato de una época que
tocaba a su fin, la arqueologfa industrial vino a constituirse también en la
salvaguarda de una orgullosa memoria nacional. Lentamente, la disciplina se
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introdujo en el mundo universitario y, en 1966, se convirtié en una seccién de
la Universidad de Bath a cargo del profesor Angus Buchanan.

El despertar generalizado de la arqueologia industrial en el resto de Europa
se produjo algo mds tarde, en los afios setenta, siendo en Francia, Bélgica y
Alemania donde se concretaron mayor nimero de iniciativas para organizar
la proteccién de estos bienes y movilizarlos museisticamente. Como resultado
de ello, surgieron actuaciones tan distintas como ejemplares, que han consti-
tuido obligados referentes para todo lo que se ha venido haciendo en este
campo desde entonces. Baste citar las realizaciones de la Fundacién del Mu-
seo del Valle de Ironbridge, en Gran Bretafa; el Museo de los Ferrocarriles y
el Centro de Archivos Historicos del Museo aleman de la Mina, situados en la
localidad alemana de Bochum; el Ecomuseo de Le Creusot, en Francia, o el
proyecto de Le Grand Hornu 'y el Museo de la mina de carb6n de Argentau-
Trimbleur, en las provincias belgas de Hainaut y Li¢ge. Iniciativas todas ellas
vinculadas territorialmente con los centros neurdlgicos de la industrializacién
europea y que constituyen la punta de lanza de un numeroso y heterogéneo
conjunto de museos convencionales, parques-museos y ecomuseos industria-
les que cubren los més variados sectores de actividad. Esta senda serfa conti-
nuada poco mds tarde por paises de la cuenca mediterranea, tales como Italia
o la propia Espaiia, donde las actuaciones mas tempranas y ambiciosas surgie-
ron —como no podia ser de otro modo— en los polos histéricos de la industria-
lizacion peninsular o en zonas donde el paisaje habia sido brutalmente trans-
formado por la explotacién minera. Los ejemplos mds relevantes son los Mu-
seos de la Ciencia y de la Técnica de Catalunya y Euskadi, ubicados respecti-
vamente en Tarrasa y Baracaldo, el Museo de la Mineria asturiana y la Funda-
cion Riotinto. En la periferia de estas grandes instalaciones museisticas, son
muy numerosas las actuaciones vinculadas a proyectos de desarrollo local, lo
que ha permitido contar con una red de museos temdaticos y con meritorias
iniciativas de restauracién, tan abundantes como poco publicitadas.

En el campo de la colaboracién internacional, el impulse organizativo mds

resefiable iba a ser la creacidn, en 1978, de un comité internacional para la
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conservacion del patrimonio industrial, The International Committee for the
Conservation of the Industrial Heritage (TICCIH), que tuvo su origen en los
congresos que, desde 1973, organizaba el Museo de Ironbridge. Dicho comité
se traz6 como objetivo el desarrollo de la cooperacién internacional y la pro-
mocién de iniciativas nacionales para la salvaguarda del patrimonio indus-
trial. Con posterioridad, se han sucedido otras actuaciones de respaldo en el
seno del Consejo de Europa y de organismos internacionales como la UNESCO-
ICOMOS (Consejo Internacional de Monumentos y Sitios), entre las que des-
taca la elaboracion de un listado con los principales monumentos del patrimo-
nio industrial de la Humanidad, promovido y realizado en 1988 por la TICCIH.

Actualmente, existe ya un amplio consenso entre los investigadores acerca
del objeto y campo de actuacién de la disciplina, que se centra en el estudio de
las huellas fisicas del pasado tecnolégico y productivo, definiendo el adjetivo
industrial, segtin la propuesta de Andrea Carandini, como el sistema dominan-
te de produccion capitalista. Se acota, de este modo, el marco temporal de la
disciplina a las sociedades que surgen a partir de la revolucién industrial y del
desarrollo del capitalismo, evitando la concepcién diacrénica del hecho in-
dustrial como actividad productiva o de fabricacién presente a lo largo de toda
la historia de la Humanidad. Al centrar su atencion en el estudio de las socie-
dades surgidas de la revolucién industrial, la arqueologia industrial se pre-
ocupa por los restos fisicos —sean estos arquitecténicos o0 muebles— pero tam-
bién por las formas de vida del obrero y del empresario capitalista, las innova-
ciones tecnoldgicas y las relaciones econdmicas y sociales establecidas en
torno a la produccién y distribucién de bienes y servicios. Todos estos
pardmetros tienden a explicarse mutuamente y constituyen en su conjunto
aquello que Antonello Negri califica como Cultura del industrialismo.

El interés por la arqueologia industrial en Espafia se inici6 en la década de
los ochenta. En 1982 tuvieron lugar en Bilbao las I Jornadas sobre proteccién
y revalorizacién del Patrimonio Industrial, siendo continuadas por las cele-
bradas en Barcelona en 1988 y en Alcoy en 1989. Ya en la década de los
noventa, las I y II Jornadas Ibéricas del Patrimonio Industrial y de la Obra
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Publica, celebradas respectivamente en Sevilla y Lisboa en 1990 y 1994, con-
tribuyeron a poner en contacto y a coordinar actuaciones dispersas y lineas de
investigacion iniciadas pocos afios antes. De ahi surgieron iniciativas tales como
la constitucién de la Asociacién del Patrimonio Industrial y de la Obra Publica y
la celebracién en Madrid del VIII Congreso Internacional para la conservacion
del Patrimonio Industrial, organizado por el TICCIH y el CEHOPU. En su con-
junto, supusieron un impulso para la historiograffa del patrimonio industrial espa-
flol, un tema que hasta el momento habia sido objeto de una atencion tangencial
por parte de los investigadores del pasado espafiol.

A la vez que esto ocurria, diversas administraciones culturales locales y
autondémicas pusieron en marcha politicas concretas de catalogacién y recu-
peracion de restos industriales, mas centradas en la arquitectura industrial que
en el patrimonio mobiliario. No serd hasta el afio 2000 cuando se ponga en
marcha un Plan de Patrimonio Industrial de dmbito estatal, gestionado por la
Direccién General de Bellas Artes y Bienes Culturales a través del Instituto
del Patrimonio Histérico Espafiol. Dicha iniciativa venia justificada por la
necesidad de poner en marcha actuaciones coordinadas para su conservacion,
al tratarse de unos bienes sometidos a una rapida transformacion y deterioro.

Los objetivos bésicos del Plan, cuyo dmbito de aplicacion es todo el territo-
rio espafiol, se orientan a la proteccion, conservacion y proyeccion social de
dicho Patrimonio, instrumentando aquellas medidas que lo hagan posible e
incluyendo el uso futuro de conjuntos, edificios y elementos industriales, en la
conviccion de que se trata de un patrimonio que puede convertirse en factor de
desarrollo local, tanto cultural como econémico. A finales de ese afo fue pre-
sentado un primer documento de bases al Consejo del Patrimonio Histérico
Espafiol, 6rgano colegiado que retne a todas las Comunidades Auténomas,
constituyéndose una comision delegada para estudiar la viabilidad de dicho
plan. Dicha comision, tras estudiar las propuestas presentadas por las Comu-
nidades Auténomas, procedio a seleccionar en el afio 2002 cuarenta y nueve
elementos e instalaciones para ser incluidos en el Inventario General de Bie-

nes Industriales Espafioles. Entre ellos se encuentran cuatro monumentos in-

17



dustriales radicados en Andalucia: Fabrica azucarera Nuestra Sefiora del Pilar,
de Motril (Granada); Minas de Riotinto (Huelva); Altos Hornos de Marbella
(Malaga) y Real Fébrica de Hojalata de Jizcar (Mdlaga). De ellos, s6lo las
minas de Riotinto constituyen un proyecto consolidado, atin cuando estén pen-
dientes de ejecucion diversas fases del proyecto. Los otros no van més alla,
por el momento, de una declaracién de intenciones que habra de concretarse
juridica e institucionalmente.

A pesar del camino recorrido, mucho queda por hacer, puesto que el estudio
y la catalogacién en ocasiones va a la zaga de los procesos de destruccion. De
ahi la urgencia por conocer para poder intervenir a tiempo. Los catédlogos
constituyen un valioso instrumento de trabajo que nos permite, entre otras
cosas, conocer el patrimonio industrial a través de los restos que todavia con-
servamos; valorar su estado de conservacion y sus usos actuales; estudiar en
profundidad los ejemplos més destacados; declarar Bien de Interés Cultural
los monumentos mds significativos o asignar cualquier otro nivel de protec-
cién juridica; y proponiendo, por tltimo, nuevos usos que permitan su conser-
vacién. Sélo de este modo puede asegurarse que elementos valiosos de nues-
tro pasado econémico puedan ser disfrutados culturalmente por los ciudada-
nos y trasmitidos a las nuevas generaciones.

Voy a referirme, siquiera sea brevemente, a uno de estos monumentos in-
dustriales -evidencia de una actividad cercana a nosotros- y al contexto que la
explica, que no es otro que la historia econémica reciente de Granada y de
buena parte del territorio andaluz. A lo largo del siglo XX, diversas zonas de
Andalucia han experimentado un proceso de aniquilacién y deslocalizacion
industrial que contrasta con lo que ha venido ocurriendo en otros territorios
espafioles. Una industria transformadora y extractiva ligada a la agricultura y
al comercio, que aprovechaba una renta de situacion y movilizaba recursos
locales, ha dado paso en muchas localidades y comarcas a una economia de
servicios o a una ausencia de oportunidades industriales. Tales cambios han
propiciado una cierta desmemoria colectiva, de tal modo que hoy no sabria-
mos que alguna vez se produjo azticar en las vegas penibéticas, que el algodon
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y la cafa de azicar poblaron las fértiles vegas del litoral mediterrdneo anda-
luz, que Almeria y Huelva fueron emporios mineros o que en el litoral mala-
guefio prosper6 la mds temprana siderurgia y en el gaditano la construccion
naval; ejemplos como estos serian opacos a las nuevas generaciones si no
fuera por las nuevas aportaciones historiogréaficas y porque la naturaleza
transformadora de muchas de estas actividades ha dejado profundas huellas
en los paisajes. Casi lo mismo puede decirse de las redes e infraestructuras
ferroviarias y tranviarias, de las centrales hidroeléctricas, fundiciones, fabri-
cas textiles, papeleras, harineras e industria alimentaria en general, que pros-
peraron en las dreas urbanas de Andalucia. Adn subsisten algunas de estas
factorfas historicas, que son un pélido reflejo de un cierto pulso industrial que
ha sido considerado por algunos historiadores como la cara oculta de la indus-
trializacién espaiiola.

Granada form¢ parte de ese grupo de provincias donde no cabe hablar de una
industrializacién cldsica —de acuerdo con el modelo inglés— basada en la siderur-
gia, la industria textil y el vigoroso crecimiento de las comunicaciones ferrovia-
rias. Antes al contrario, la época de la primera industrializacién coincide con la
liquidaci6n de una nada desdefiable manufactura textil soportada en el canamo y
la seda. El discreto impulso industrial de esta provincia fue mas tardio y no pro-
vendria de esos sectores motores, estando soportado en su capacidad agraria y en
sus recursos hidraulicos. Para terminar de marcar diferencias, no cabe hablaren la
historia contemporanea de Granada de un impulso industrializador sostenido, sino
de una sucesién de oportunidades que han dejado una profunda huella en la histo-
ria y la economia local, probablemente por contraste con la realidad actual.

Tales oportunidades industriales tienen unas fechas ciertamente definidas e
incluso pueden identificarse a partir de unos pocos sustantivos: cafia de azi-
car, gas, remolacha, electricidad, hierro. Ain a riesgo de simplificar, voy a
trazar un escueto panorama de esos hitos industriales, con los que estd directa-
mente relacionado el patrimonio industrial granadino que ha sobrevivido has-
ta nuestros dias.
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En 1845 tenfa lugar en Almufécar la apertura de la primera fabrica moder-
na espafola para la produccién de aziicar. Surgida como iniciativa de un gru-
po de empresarios madrilefios y del botdnico Ramén de la Sagra, la nueva
instalacién supuso un revulsivo para una agonizante actividad preindustrial
en torno a la cafia de azicar, que se remontaba mil afios atrds y que habia
aprovechado las magnificas condiciones climdticas del litoral mediterrdneo
andaluz. La nueva instalacién incorporaba los procedimientos de fabricacion
disefiados para la industria azucarera europea y que habian sido aplicados con
éxito a la pujante industria azucarera cubana, la més floreciente del mundo.
Con ellos, la fuerza del vapor hace su aparicién en el litoral, en un alarde de
modernidad que seria imitado en las décadas siguientes por numerosos em-
presarios. Nunca como hasta entonces, las pequefias vegas litorales situadas
entre Estepona y Adra vivieron una actividad fabril tan intensa, cuya enverga-
dura contrasta incluso con la actualidad.

Al igual que ocurriria en Almufiécar, en la Vega del Guadalfeo, los munici-
pios granadinos de Motril y Salobrefia experimentaron un importante cambio
agrario como consecuencia de la expansién del monocultivo cafiero, al tiempo
que a lo largo de sus acequias y su ensenada —que luego seria puerto— se edifi-
caron numerosas fabricas, dando a estas poblaciones un nitido aspecto indus-
trial que atn hoy es perceptible en su configuracién urbana y su paisaje, por
mas que en las dltimas décadas el crecimiento urbano costero haya sido muy
depredador con este patrimonio. Las primera fdbrica motrilefia data de 1855.
Durante los siguientes cincuenta afios, instalaciones de desigual enverga-
dura, promovidas por empresarios granadinos, malaguefios y locales, crea-
ron un cinturén industrial del que cada dia quedan menos restos. Ninguna
de ellas se halla ya activa, puesto que los escasos marjales de cultivo que
subsisten en esta Vega y en el litoral malaguefio no producen cafia sufi-
ciente mds que para la molturacién de una fabrica azucarera. En estos
dias, precisamente, la azucarera del Guadalfeo, situada en la Caleta de
Salobrefia, desarrolla la que posiblemente sea la dltima campafia de su

historia.
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Una de las factorias motrilefias con mas tradicidn y riqueza patrimonial es
la Azucarera Nuestra Sefiora del Pilar, construida en 1884 y activa a lo largo
de casi un siglo. En torno ella hemos venido desarrollando a lo largo de los
ultimos quince afios numerosas acciones de valoracién y conservacion, lo-
grando que fuese incluida en la lista espafiola de principales monumentos del
patrimonio industrial de la Humanidad que, en 1988, llevé a cabo la TICCIH.
Del mismo modo, el Plan Nacional de Patrimonio Industrial la incluye, como
hemos comentado, en el Inventario General de Bienes Industriales Espaiioles.
Ambas iniciativas son evidencias del interés histérico de esta instalacion, que
alberga una coleccién de maquinas de vapor tnica en Espafia y debiera ser el
testigo mas cualificado de lo que fue la industrializacién azucarera andaluza.
Por el momento, se ha logrado que se conserve con cierto nivel de integridad,
constituyendo una propiedad municipal para la que se esta disefiando el pro-
yecto de lo que serd el futuro Museo del Azicar de Motril.

Un segundo hito de la industrializacién granadina estd relacionado con
una fuente de energia distinta al vapor. En 1866, la empresa de Eugenio
Lebdn se convertia en concesionaria del servicio de alumbrado publico en
la ciudad de Granada mediante gas, instalando una fébrica a orillas del
Genil que lo producia a partir de la destilacién de carbén. Como comple-
mento de ese uso publico, el gas iba a suministrar también un nuevo tipo
de energia mads eldstica a la pequefa industria local que hasta el momento
despendia de la fuerza hidraulica. Desde mucho tiempo atrds, la combina-
cién de una topografia montuosa, por la que discurria el Darro y el Genil,
complementada con una extensa red de acequias que atravesaban las dis-
tintas partes de la ciudad (acequia Gorda, acequia de Tarramonta, acequia
de Aynadamar, entre otras) determiné la existencia de una préspera indus-
tria artesanal que utilizaba directamente la energia hidrdulica obtenida de
ellas, primero mediante rudimentarios rodeznos y més tarde mediante tur-
binas mds o menos complejas. Fue precisamente en torno a la Acequia
Gorda donde se ubicaria el eje industrial granadino de la primera mitad

del XIX, dotando a la ciudad de un paisaje de molinos, instalaciones para
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la produccién de papel, pequeiias fundiciones e incluso modernas fabricas
harineras, como la del Capitdn.

Isidro Boixader fue un personaje clave para esta segunda industrializacién
granadina soportada en el gas y en el carbon de cok. Llegé de Barcelona en
1866 para concluir la construccién de la fabrica de gas Lebén y se quedé ya
aqui a cargo de su explotacién, asocidndose para ello con sus dos hermanos
bajo la razén social “Boixader Hermanos”. En la produccién del gas, y como
subproducto de la destilacion de la hulla se obtenia carbén de cok, un material
de gran contenido calorifico que podia utilizarse en aplicaciones industriales
impensables hasta entonces. Fue asi como naci6 la fundicién que el propio
Boixader construy6 al poco tiempo. El ejemplo de Boixader fue seguido in-
mediatamente por Domingo Castafios y por Eduardo Roca, que en la Exposi-
cién Provincial de Industria de 1876 ya obtenia Medalla de Oro por los pro-
ductos fabricados en sus talleres de construccién de maquinas y fundicién de
hierro “La Granadina”. Estas y otras instalaciones llegarfan a constituir un
importantisimo nucleo industrial en el sector de la fundicién, que no sélo estu-
vo en condiciones de garantizar las necesidades que se crearian més tarde con
la aparicion de la industria azucarera, sino que se convertiria ademas en una
significativa rama exportadora de la industria granadina. El gas, por dltimo,
permiti6 la instalacién de pequefios motores para dar servicio a una industria
ligera, décadas antes de que la electricidad suministrara una mayor elasticidad
a la localizacién industrial.

En 1882 tuvo lugar en Granada el nacimiento de la industria azucarera ba-
sada en la remolacha, proporcionando a la ciudad y a la provincia una nueva
oportunidad de desarrollo y un nuevo motor de crecimiento, en torno al cual
se agruparon numerosas iniciativas empresariales estrechamente conectadas
(alcoholeras, mecdnica auxiliar, produccion de abonos y de materiales de cons-
truccion, etc.). Durante las décadas que abrazan el cambio de siglo, el azticar
defini6 la cara mds dindmica de la economia granadina, dejando una huella
indeleble en la ciudad y en muchos municipios de la Vega. La primera fabrica
azucarera —l Ingenio de San Juan— fue promovido por Juan Lépez Rubio y
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Juan Creus y Manso. Aunque sus primitivos edificios industriales soportaron
los fuertes terremotos de 1884, no pudieron sufrir sin dafio los mds débiles de
1953, que mutilaron la parte alta de su chimenea, ni los efectos de un incen-
dio, que destruy6 buena parte de los mismos afios después que hubiera dejado
de funcionar la fabrica en 1904. Atn asi, todavia se mantiene en pie lo que
quedé de todo ello, en el lugar en que fuera construida, el antiguo cortijo de
San Juan, pago de Taifa Albaida, junto a la Acequia Gorda y en las inmedia-
ciones de la linea férrea Granada—Bobadilla. Su emplazamiento junto al ferro-
carril era obligado, pero la proximidad de la Acequia Gorda tampoco fue for-
tuita, ya que el proceso de fabricacién del aziicar necesitaba de una importante
dotacion hidrdulica, con lo que el agua de las viejas acequias continud siendo
tan necesaria como siempre para los nuevos procesos fabriles de la Vega. De
hecho, el agua y el ferrocarril fueron las principales exigencias de localiza-
cién de la totalidad de las fabricas azucareras que se construyeron en los anos
inmediatamente siguientes.

Dos afios més tarde, el ingeniero Fernando Guerrero, construy6 la fabrica
azucarera San Fernando junto a la estacién de ferrocarril de Atarfe. De la
tercera de las fabricas azucareras de la Vega, Nuestra Sefiora de las Angustias,
construida en 1888 en la carretera de Granada a Pinos Puente por Juan Ramén
La Chica, gran empresario granadino que ya contaba con una fabrica de azi-
car de cafia en Motril, no queda absolutamente nada después de que sobre sus
terrenos se levantara el Centro de Fermentacion del Tabaco en 1946, cuando
este cultivo comenzaba a sustituir a una cada vez mds declinante remolacha.

El afio siguiente, 1889, fue el de la gran eclosion de la industria. En apenas
unos meses se construyeron un total de siete fabricas, extendidas a todo lo
largo y ancho de la Vega. De todas ellas, de la tnica de la que no queda vesti-
gio alguno es de la llamada San Cecilio, construida en el Chinarral por la
compaiiia “Villatoro y Alba”. La mds lejana, la que levant6 el Duque de San
Pedro en Léichar, necesité de un largo ramal de ferrocarril construido por el
Duque para dar servicio a la fabrica. Las cinco restantes han tenido una des-

igual fortuna en cuanto a conservacién de sus edificaciones. La fébrica Sefior
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de la Salud, construida en carretera Santa Fe—Atarfe, conserva atin sus princi-
pales edificios, que son actualmente propiedad del Ayuntamiento de Santa Fe,
pero no asf sus instalaciones industriales ni su chimenea. La fdbrica Nuestra
Sefiora del Carmen, construida también por Juan Ramén La Chica en las cer-
canias de Pinos Puente, dejé de funcionar en 1904, pero todavia conserva
todas sus edificaciones, dedicadas ahora a actividades. La fébrica de La Bom-
ba fue construida por el Marqués de Dilar sobre una vieja fébrica harinera y
convertida mds tarde en subestacion de electricidad, destino que atn conser-
va. La fabrica Nuestra Sefiora del Rosario fue construida por “Lépez Medina
e Hijos” en la estacion de ferrocarril de Pinos Puente y, aunque dejé de funcio-
nar en 1904, ain conserva buena parte de sus primitivas edificaciones.

De las diez fébricas construidas en la Vega hasta esta fecha y adquiridas en
1904 por la “Sociedad General Azucarera de Espaiia”, la tinica que se mantu-
vo en funcionamiento, hasta los tiempos de la Dictadura de Primo de Rivera,
fue la mayor de todas ellas, la fabrica Santa Juliana, que construyé el propio
Juan Creus y Manso, en la carretera Granada—Motril, en el punto en que esta
pasa sobre el rio Monachil, con un apartadero propio de Tranvias Eléctricos
de Granada. En la actualidad se destina a Feria de Muestras, utilizando buena
parte de los edificios que existian cuando fue adquirida a su anterior propieta-
rio para materializar esta iniciativa. Su chimenea, la més alta de su época,
constituye en la actualidad el simbolo mas emblematico de este recinto ferial.

Yaen el inicio del siglo XX tuvieron lugar nuevas fundaciones fabriles, que
constituyen el dltimo gran impuiso constructor del aziicar granadino. En 1901
abria sus puertas en Guadix la fibrica San Torcuato, promovida por el cate-
dratico de la Universidad y empresario Manuel Fernandez Figares y por los
banqueros Rodriguez Acosta y Gallardo, seguida por la de Caniles, donde los
hermanos Rubio, a los que siempre se encuentra en las mds importantes aven-
turas empresariales de ese tiempo, construyeron la fabrica Nuestra Sefiora de
las Mercedes. Todavia existen ambas, la primera de ellas semiabandonada y la
segunda dedicada a otros menesteres. En ese mismo afio, un numeroso grupo

de agricultores, descontentos del trato que recibian de los fabricantes de azu-
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car, decidieron constituir la sociedad anénima “Fébrica Azucarera San Isidro”
y financiar por si mismos una fdbrica con el mismo nombre en las inmediacio-
nes del antiguo Ingenio de San Juan, que afios después pasaria a integrarse en
la misma propiedad. Seria esta la tltima fabrica de la Vega en cerrar, precisa-
mente en 1982, al cumplirse un siglo exactamente del nacimiento de la indus-
tria azucarera en la Vega, sin que tuvieran éxito entonces los muchos esfuer-
zos que se hicieron para que se conservaran integramente sus instalaciones
industriales, formando parte de un museo que la ciudad hubiera podido dedi-
car a una actividad industrial que le habia dado sus afios de mayor auge econ6-
mico. Por fortuna, su nuevo propietario decidié no demolerla, a la espera de
destinarla a algdn uso singular, que hoy parece concretarse con el anunciado
proyecto de un centro comercial y de ocio. En los afios posteriores, nuevas
iniciativas cooperativas permitirian la aparicién de instalaciones como la Vega
y la Purisima, tan vinculada esta dltima a los proyectos industriales de Tran-
vias Eléctricos de Granada. La Gltima fabrica azucarera que se construyo en
la Vega fue la de San Pascual, en Zujaira, que hizo su primera campaiia en
1911. También se conservan buena parte de sus edificaciones, pero nada de
sus instalaciones industriales.

Un nuevo capitulo de la industrializacién granadina viene marcado por la
aparicion de la electricidad, llamada a tener una gran importancia en Granada.
No sélo constituyd, en su vertiente de generacion, un nuevo aprovechamiento
para el que la topografia nevadense se prestaba magnificamente, sino que
posibilité que la economia local contase con un abastecimiento asegurado de
energia, sin la que no hubieran sido posibles realizaciones tales como la red
tranviaria. En 1892 tuvo lugar la constitucion de la Sociedad General de Elec-
tricidad, cuyo objeto era aprovechar la contrata de alumbrado publico munici-
pal en ciertos barrios. Su primer director seria el ingeniero mecdnico Manuel
Aguirre y Garzon, asociado con el industrial Enrique Tortosa Acosta, repre-
sentante de la casa constructora de turbinas Planas y Flaquer. El Ayuntamiento
le concedié el alumbrado eléctrico de las casas de la ciudad por un plazo de 10

afios, poniéndose en marcha el servicio el 1 de Junio de 1893 mediante una
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central térmica ubicada en el Paseo del Salén, que suministraria la energia
durante los primeros afios. En 1896 se reconstituyé como Compaiiia General
de Electricidad de Granada, abordando la construccion de una central hidro-
eléctrica a quince kilometros de la ciudad, en las inmediaciones de Pinos Genil.
Fue esta la primera de una serie de instalaciones de generacién que aprove-
charon los caudales de la vertiente norte de Sierra Nevada (Monachil, Casti-
llo, Maitena, Diéchar, etc), iniciando una tradicién que seria continuada por
instalaciones de mayor envergadura en las vertientes oriental y meridional
del macizo (Dircal, Poqueira). Tras los vaivenes empresariales que experi-
menté la produccién eléctrica a lo largo del siglo XX y debido también al
rapido proceso de obsolescencia al que estdn sometidas estas actividades, muy
poco es lo que el patrimonio local ha heredado de esta pujante industria.
Podriamos continuar hablando de otras muchas actividades, y de sus co-
rrespondientes instalaciones, diseminadas a lo largo y ancho de la provincia,
tales como las vinculadas a la mineria y a la transformacion agraria, pero creo
que lo dicho hasta el momento evidencia la importancia de esos testigos eco-
némicos de la historia granadina, a cuya defensa y conservacién he dedicado
una parte de mi actividad profesional. Vivencias personales, tradiciones fami-
liares y formacién académica han confluido a lo largo de los afios para desper-
tar mi interés por lo tecnolégico y, en concreto, por la dimensién histérica de
la tecnologia. De hecho, nuestro entorno se halla poblado de paisajes, edifi-
cios, maquinas y objetos que expresan otras facetas del pasado y que abren
nuevas vias para un conocimiento mas preciso del mismo. Y de ese contacto
con el patrimonio surgen inevitablemente actitudes de respeto y valoracion
hacia los restos materiales que lo integran, en cuanto constituyen valiosos
recursos interpretativos que toda sociedad culta debe preservar. Aunque no
suscriba en todos sus términos la conocida médxima de Anatole France donde
nos insta a conservar hasta el mas pequefio de nuestros recuerdos —“No per-
damos nada del pasado, porque s6lo con el pasado se construye el porvenir’—
entiendo que hay una responsabilidad cientifica y social en lo relativo a la
definicién y a la tutela de nuestro patrimonio, que ha de ser lo mas generosa
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posible sin dejar de ser exigente y que ha de ser realista sin perder el horizonte
de la utopia.

No pretendo con estas palabras hacer una defensa del conservacionismo a
ultranza; pero estoy convencido de la necesidad de buscar férmulas que hagan
compatibles los cambios con las pervivencias, la inevitable transformacién
con la conservacién de la memoria publica. Lo cierto es que, a pesar del cre-
ciente interés en torno al patrimonio industrial, llevamos décadas asistiendo a
una destruccién que no puede calificarse siquiera de selectiva. Las causas ha-
bria que buscarlas en la rapidez del desarrollo técnico que lleva a un continuo
reciclaje de las empresas, en la propia extincion de las actividades industriales
—de las que tan numerosos ejemplos hay en Andalucia y en Granada en parti-
cular- y en un urbanismo que no acaba de conciliar lo especulativo con lo
socialmente util.

Estoy convencido de que las actuaciones de conservacién de nuestros bie-
nes culturales expresan el grado de desarrollo cultural y civico de una comu-
nidad; preservar los testigos urbanos del pasado industrial mediante operacio-
nes de rehabilitacion y reutilizacion de espacios industriales, hacen uso de la
imaginacion para modernizar sin destruir, constituyen indicios esperanzadores
de que esta evidencia se estd comenzando a asumir piblicamente. No hay mas
que visitar muchas regiones y ciudades europeas para contemplar mil y un
ejemplos de como el patrimonio tecnolégico mobiliario e inmobiliario se inte-
gra armoOnicamente en el paisaje e incluso supone un importante recurso cul-
tural y turistico.

Tales convicciones hacen que una inquietud inicialmente personal acabe
dando paso a una actividad con cierta proyeccion publica. A lo largo de las
dos tltimas décadas he tenido la ocasion y el placer de intervenir en este deba-
te y contribuir —quiza de un modo mads significado que otros— a la valoracién
y conservacion de nuestros bienes industriales. Con ello, no he hecho sino
sumar mi personal esfuerzo al de otros muchos compafieros; y este no hubiera
tenido tampoco demasiado valor ni proyeccion si no hubiese estado en ocasio-
nes amparado y estimulado institucionalmente. Porque las preocupaciones y
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tareas personales, por mas meritorias que puedan ser, de poco sirven si no son
asumidas como propias por las instituciones pertinentes y por la sociedad en
su conjunto.

Al igual que le ha ocurrido a otros tantos colegas, mi compromiso con
la defensa del patrimonio industrial se justifica por la riqueza de los bie-
nes que existen en Andalucia, por la desproteccion de buena parte de los
mismos y por el convencimiento de que es posible hacerlo de otro modo.
De ahi que haya acabado sumando mi voz a la de aquellos que denuncian
un expolio o elaboran propuestas de musealizacién de espacios industria-
les, aportando recursos y asesoramiento siempre que se me han solicita-
do. En paralelo a estas actuaciones puntuales, la actividad que mas me ha
compensado personalmente ha sido la recuperacién y restauracién de bie-
nes que de otro modo hubieran sido destruidos. Cada uno de ellos cuenta
una pequefla o gran historia y, en su conjunto, constituyen una parcela de
la memoria de Granada.

De este modo, ha sido posible salvar una parte significativa de los res-
tos mecénicos de una industria azucarera local que comenzé a desmoro-
narse desde la década de los 70; muchas de las maquinas de vapor que
hicieron de Granada una ciudad préspera e industrial durante casi un siglo
se han librado del soplete del chatarrero para enriquecer los fondos del
Museo Nacional de Ciencia y Tecnologia o para embellecer la ciudad y
recordar que alguna vez la industria marcé el pulso econdmico de esta
tierra. Asimismo, a través de la Escuela Taller de Rehabilitacion del Patri-
monio Cientifico e Industrial de la Universidad de Granada se ha logrado
restaurar un rico patrimonio mueble, del que son ejemplos relevantes una
antigua fabrica aceitera expuesta en el Parque de la Ciencias, el primer
microscopio electrénico que estuvo activo en Granada o uno de los tele-
scopios mds interesantes del Observatorio de Cartuja.

Con todo ello creo haber contribuido humildemente a que se conozcan
mejor algunas otras caras y aristas de nuestro pasado y a que se fomente e

institucionalice una cierta sensibilidad conservacionista. Y es con este escueto
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curriculum —que tiene tras de si una gran labor de equipo— con el que me
presento hoy ante ustedes para seguir declarindome disponible para todo aque-
1lo que tenga relacién con nuestro patrimonio y contribuir en la medida de mis

posibilidades a su conservacién y difusion.

Gracias.
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previamente quedaban fuera de ]a accion politico-juridica y técnica de la tute-
la. Por primera vez, Y no voy a reiterarme en las muy precisas referencias que
se contienen en el discurso del nuevo Académico al respecto del reconoci-
miento internacional del patrimonio industrial llevada a cabo por el TICCIH
—The International Commitee for the Conservation of the Industrial Heritage—
y el ICOMOS en los aiios ochenta, se da una coincidencia cronolégica entre
una corriente socio-cultural y los desarrollos legales destinados a dirigir la
accion protectora oportuna sobre los valores teéricamente identificados.

Y, sin embargo, al tiempo que el conocimiento cientifico, la investigacién
internacional, las instituciones culturales de las sociedades avanzadas y las
legislaciones reflejan esta conciencia contemporénea, se acelera de modo in-
contenible el proceso de expolio y destruccién del patrimonio legado por las
sociedades industriales contemporéneas.

Ello representa un proceso negativo asimilable al supuesto por la répida
desaparicion y los problemas existentes para la conservacién de la arquitectu-
ra mas préxima a nosotros, la construida en los siglos XIX y XX, desde los
historicismos al modernismo, desde el expresionismo al racionalismo.

El muy documentado alegato de Don Miguel Giménez Yanguas ilustra
sobradamente sobre las razones histéricas que han desencadenado el proceso
de destruccién de los bienes que integran el patrimonio industrial y hacen
gravitar sobre €l una amenaza de futuro. En primer lugar, una percepcién co-
lectiva que considera de modo exclusivo la naturaleza y funcién productivas
de tales bienes. De paisajes, edificios fabriles, maquinas e ingenios técnicos,
que en esta fase postindustrial de las sociedades de nuestro tiempo, en pleno
cambio de las estructuras productivas y ante el fenémeno de Ja deslocalizacién
industrial, son vistos tan sélo como realidades materiales y técnicas obsoletas
que han perdido su funcién. Lo que, a falta de una clara conciencia social de
los valores patrimoniales que representan, lleva a la pasividad ante su
desmantelamiento, que no es sino una forma de expolio cultural.

La otra es una causa que coincide en toda pérdida patrimonial, la tensién
especulativa, el triunfo del lucro y la generacién de beneficios, reduciendo a
suelo urbanizable o chatarra los bienes que integran la también denominada
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arqueologfa industrial, sin la menor atencién a los valores representados por
edificios fabriles y maquinaria histérica, que opuestamente constituyen valo-
res sociales, insustituibles e irrepetibles. Del tipo de los que Di Stefano, en su
libro sobre la recuperacion de los valores en la conservacién del patrimonio,
no dudaba en calificar como plusvalia social.

Don Miguel Giménez Yanguas representa un modelo humano e intelectual
que, iniciado con la visi6n cientifica del Renacimiento culmina en la Ilustracion y
el pensamiento cientifico y técnico de la revolucién industrial. Es un ingeniero
apasionado por toda clase de ingenio, un concepto que €l ha reivindicado por su
etimologfa y significacion para describir una actividad que desde sus origenes ha
tenido por objeto poner al servicio de la sociedad los conocimientos técnicos, con
el fin de mejorar la existencia humana. Estos ingenios, como el nuevo Académico
acaba de expresar con precision y belleza, en su forma, ademds de la evidencia
material de una funci6n técnica, y ello no escapa a su afinada conciencia histérica,
contienen una configuracién de un pensamiento cientifico y un instante irrepeti-
ble de la historia del progreso humano.

A nadie se escapa el modo en que, en el riguroso relato que acabamos de ofr, ha
propuesto el recipendiario y nos ha participado el orden de los valores, patrimo-
niales, técnicos, culturales e histéricos que fundamentan en su vision de cientifi-
co, preocupado por la cultura, las exigencias de la conservacion de unos bienes
que estdn reclamando un pleno y urgente reconocimiento.

Quienes hemos sido testigos de la pasion de Miguel debemos recordar
aqui que ésta ha trascendido el marco de lo tedrico, a pesar de la extraor-
dinaria importancia de su contribucién como investigador, de la que nos
ocuparemos en su lugar. Hay otros dos aspectos destacables en su perso-
nalidad y su labor, su filantropia y su cualidad de excepcional coleccio-
nista, que incluye la de restaurador y cuidador del acervo reunido. Apa-
rentemente podrian considerarse calidades indiscernibles y constituyentes de
una forma de conciencia tnica. Pero, sin embargo, no es asi. Una breve re-
flexién histérica, hecha sin ninguna acritud, nos fuerza a lamentarnos sobre el
hecho de que, en sociedades como la nuestra, en las que los ideales de ilustra-

cién sufrieron avatares muy adversos, hayan resultado infrecuentes los ejem-
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plos de coleccionismo, privindonos de los que suponen verdaderos pilares de
la cultura, de su estudio y fruicién en todos los dmbitos de la misma. Pero
como recordara en un bellisimo libro un historiador del coleccionismo, Rheims,
al que titulaba L’enfer de la curiosité, éste constituye una pasién humana do-
minada por la posesividad. Es este rasgo el que se halla ausente de la labor
desarrollada por Miguel, la que le ha permitido rescatar del olvido en oscuras
chatarrerias o chamarilerfas valiosos objetos, guiado siempre por su conoci-
miento técnico y su certera sensibilidad histérica, para tras intervenirlos pa-
ciente y competentemente devolverlos al uso social mds indicado.

De esta manera, tras salvarlo de su desaparicién comprandolo como papel
viejo nuestro nuevo Académico pone en manos del historiador correspondien-
te el archivo de una empresa industrial imprescindible para la investigacién
del ramo y la época objeto de su ocupacion; o tras restaurarlos dona los mds
preciosos objetos de su coleccién a la Universidad o al museo del Parque de
las Ciencias, o finalmente consigue que viejas maquinas, también interveni-
das para su conservacién bajo su direccién, se conviertan en significativos
monumentos urbanos de una sociedad que ha olvidado su pasado industrial;
un momento imprescindible de la propia memoria en el actual en que parece-
mos irremisiblemente destinados a vivir de una economia de servicios.

Raramente se suelen dar reunidas las cualidades que se requieren para ocu-
parse con capacidad de la tutela del patrimonio histérico. Por ello en las pro-
puestas tedricas se suele hablar de la multidisciplinaridad o la
transdisciplinaridad como exigencias que definan el perfil del conservador.
En la persona de Miguel Giménez Yanguas coinciden el técnico en su calidad
de ingeniero, el més exigente de los historiadores de la ciencia y la tecnologia
y el mds competente de los restauradores. Tal vez por ello la concesion del
premio andaluz Andrés de Vandelvira, que se otorga a las personalidades que
se distinguen en el conocimiento o la salvaguarda de nuestro patrimonio his-
térico, en su ultima edicién, haya constituido un justo reconocimiento de as-
pectos esenciales de esta personalidad, ya que el de su inagotable filantropia
dificilmente puede encontrar una expresion curricular. Si la tienen, en cambio,
las importantes iniciativas que dentro de nuestra Universidad le llevaron a la
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formacién de un grupo de investigacién pionero dedicada al estudio del patri-
monio industrial, o a la creacién de la primera escuela-taller destinada a la
restauracion de los bienes culturales que se integran dentro de esta categoria
patrimonial. La hermosa leccion que nos ha dictado en este acto de recepcion
es el fruto de esta investigacion. Deberia hallar la mayor difusién que cupiera
darle, porque desaparecido todo rastro de nuestro pasado industrial, de una
modernidad que fue recibida con esperanza por toda la sociedad granadina
entre 1880 y 1930, valgan el testimonio ilusionado de la prensa coeténea o la
esperanza de que aquella nueva realidad socio-econdémica pudiera definitiva-
mente introducirnos en la cultura moderna, manifestada por Don Francisco de
Paula Valladar, para avalar la significatividad de este fenémeno histérico.
Ocurria como ha sefialado nuestro académico tras la crisis de modelos in-
dustriales periclitados, como el cafiamo o la seda, y venia a representar una
nueva etapa de la economia capitalista e industrial en las condiciones sociales
de la Restauracién y la definitiva liquidacién del imperio ultramarino. Como
quiera que sea y a medida que la imagen de una Granada industrial se va
haciendo mds imposible, a causa de los actuales cambios econémicos, la rea-
lidad que tan rigurosamente nos acaba de describir Don Miguel se ha hecho
opaca, o se ha ocultado, lo que es mds grave a la conciencia ciudadana que ha
perdido sus hitos y sus significados. Los granadinos del nuevo siglo, sin em-
bargo, todavia pueden esforzandose y desarrollando el necesario pensamiento
colectivo e instando la accién publica pertinente, conservar paisajes, estructu-
ras y bienes que se relacionan con una no tan remota industria del gas, de la
electricidad, del azicar, de cafia o de remolacha, del tabaco, con una red de
tranvias o transporte ferroviario, Presentes en lo fisico, pero también en lo
imaginario, en lo intangible, que poseen antes que nada un valor histérico,
social y cultural imprescindible. La presencia de un especialista en la cultura
material de un tiempo tan préoximo supone un incuestionable enriquecimiento
del potencial humano de esta corporacion, pero sobre todo una ampliacién
ilimitada de sus horizontes. Sea por todo ello muy bienvenido a esta, desde
hoy, su casa, Don Miguel, con nuestros mejores deseos para su labor académi-

ca. Muchas gracias.
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