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' BXCELENTISIMOS B [cusTRisiMOs SENORES.

ENORES ACADEMICOS

U $pRORAS Y SENORES

N

[EMPRE tha sido diffcil para mi traducir en palabras,
de manera justa Y precisa,mis propios pensamiem
T tosy emociones. Rs,porio tanto, imposible que acierte hoy
a expresaros mi mas proiundo y sincero agradedmiento;
por el alto honor que me hacéis recibiéndomecntreivo—
sotros. Acaso no fuesen necesarias estas palabras, pues
siguiendo una vieja costumbre de esta corporacién una
obra mia que acabo de entregaros —ub paisaje de tema
granadino——.habla por mi con el lenguaje en que diaria-
mente ensayo y practico mi mas entrafiable vocacion.
Vengo a ocupar el silién que dejo vacio tiace muchos
afios un hombre insustituible, excepcional maestro, Y
gloria mundialmente reconocida de la musica espaiiola;
Manue! de Falla. Nada mas pronunciado este magico
nombre, en 13 conciencia de todos aparece {a magnitud
de valor de este genial artista. Bste hecho hace que aun
vacile mas al dirigiros esta tardela palabra. Porque en
plena iuventud llego a ocupar el puesto que tuvo aquf uno



No creo que sea obligado trazar ahora una semblanza
del genia] Mmaestro, pero sf quiero resaltay Ia admiracién



Confieso que me ilusiona incorporarine a este grupo
de gentes de arte y de letras de Granada. También estuvo
en este grupo como Académico, quién levé en vida mi
apellido y que quiso perpetuar con una Fundacion, cuyo
patronato me honro en presidir, una constante actividad
artistica en Granada.

Gracias, pues, por traerme a la Academia, ¥ s6lo me
resta ofreceros todo mi entusiasmo,y toda mi vocacion
de pintor para las nobles y elevadas tareas que a partir
de hoy deberé compartir con vosotros.

He pICHO.
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EXCELENTISIMOS SENORES
SENORES ACADEMICOS

SERORAS Y SBRNORES

OS reunimos hoy en sesién solemne para dar pose-

si6én a dos académicos elegidos recientemente, con

ofros diversos artistas que cultivan también la escul-

tura y la pintura, y acabamos de escuchar las palabras

con que muy gentilmente ha saludado a la Academia el

primero de ellos, —don Miguel Rodriguez-Acosta Carls-

tr6m— al ofrecerle uno de sus mas bellos cuadros. Quiero

corresponder a su saludo y rvecordar, en nombre dé nues-~

tra corporacién los méritos que le han conducido hasta
ella.

En el ambiente familiar, cruzado de inquietudes culfu-
rales y de amistades literarias, hallé nuestro nuevo aca-
démico ejemplaridades art{sticas y estimulo constante.
Su biografia, sobre ser todavia breve por suerte para él,
muestra una incontenible voluntad de perfeccionamiento.
Al contrario de tantas vanidades autosuficientes que en
la mas imberbe pubertad, desdefian ya magisterios de his-
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toria o de doctrina, epfgonos pretenciosos que presumen
alumbrar cada dfa cop su natalicio eras inéditas de la
creacidn artistica, nuestro académico se ha sometido
siempre disciplinadamente a un esfuerzo de formacién en
Cuanfo este exige de indispensable oficio y del conoci-
miento del camino ya recorrido por la pintura, dentro y
fuera de Espafia, para pProseguirlo o para desviarse de él
incluso radicalmente, guiado de su personal inspiracién,
Para domefiarla los ha recorrido todos y sus viajes y es-

pPafiado de pinceles y paletas, a los pueblos ibéricos mas
dispares en Paisajes y en gentes. Tierras castellanas de
perfiles netos y de pardas lejanfas labradoras 0 costas
meridionales que anticipan luces mediterraneas tantas
veces prendidas por pinceles italianos. De esa Italia visi-
tada con reiterada y amorosa insistencia, en sencillo y
natural discipulado, por Miguel] Rodriguez-Acosta. A estas
Yy a otras tierras y a ofros hombres se ha acercado con un
espiritu tenso, asentado €n un temperamento en el que
grises atardeceres nérdicos pusieron bara siempre, a Ia
ardiente inquietud meridional, S0siego y medida, que no
sordina nj esterilidad.

De la clara llaneza de este espfrifu dan muestra las
palabras con que noblemente ha recordado a cuantos in-
fluyeron en modelar su vocacién Y su arte y mas dolori-
damente a Antonio Gallego y Burfn, recientemente hurta-
do a la amistad entrafiable, al respetoy a la admiracién
de todos cuantos pertenecemos a esta Academia granadi-
na. De ella formé parte durante largos afios hasta que sus
méritos le llevaron a la nacional de San Fernando, como
académico numerario,

Si estas circunstancias serfan motivo suficiente para
recoger y subrayar las Palabras de recuerdo que el nuevo
académico le ha dedicado, la excepcional personalidad de
Antonio Gallego y Burin Y su enfrafiable ligazén a nuestra
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comin Granada, imponen $u evocacién en esta primera
solemnidad piiblica que después de su muerte celebra la
Academia de Bellas Artes de Granada, sin perjuicio de
més pormenorizado homenaje en ocasién futura.

Porque esta tarde y en estas palabras de respuesta al
saludo del nuevo Académico, solo cabe el breve testimo-
nio de nuestro unanime dolor por la ausencia de ese
alienfo que acaba de recordarnos Miguel Rodriguez-Acosta
y en el que hemos vivido tantos afios. Lo que conmueve
més de su recuerdo es, a mi modo de sentir, precisamente
lo que habia de miiltiple y aparentemente difuso en su ca-
lidad espiritual, io que emanaba de supremo valor huma-
no, de aguda y penetrante inteligencia, de cultivado y ele-
gantisimo humanismo.

En ¢l se cumplia el gozo espiritual de 1a relacién social
con una mente, unos modos y un estilo de hombre que in~
tegraban por modo de sintesis otras cualidades muiltiples
y que suelen ser mas facil y someramente advertidas. Con
ser estas tantas que su biograffa se nutrira de la enume-
racién de sus saberes y de sus realizaciones, séanos per-
mitido en esta breve e incidental remembranza, evocar tan
solo este equilibrio de sus ademanes espirituales y de los
frutos de su accidn, Que sifueron tempranamente logra-
dos en creaciones literarias y criticas, en juveniles perio-
dismos y en maduros volumenes de historia artistica y
politica, fueron cosechdndose cada vez méas abundantes
hasta en ofras actividades, sorprendentes quiza para los
que no tuvieron, como muchos de nosotros, la fortuna de
su intimidad y el regalo de su frato.

Como sintesis de un estilo, en los afios de la madurez,
cuando un equilibrado sosiego concertd ya los impulsos
y las capacidades creadoras, su eficacia llegé a ser de una
rara naturalidad. En estos tiempos apresurados en que el
agobio de preocupaciones llega a ser tdépico demasiado
frecuente, Antonio Gallego y Burin mantenia el ritmo flii-
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do de su esfuerzo sin un gesto de cansancio, con la innata
naturalidad y con ese gracioso disimulo del trabajo, 1éga-
mo milenario de estirpes preclaras que fué siempre una
de las mas altas cualidades del alma andaluza superficial-
mente motejada de perezosa.

En ambitos de parecidas calidades se forma la perso-
nalidad de nuestro nuevo académico.

Con ser el suyo muy cultivado, lo centra desde nues-
tro punto de vista la figura de su tfo don José Marfa
Rodriguez-Acosta, nuestro antiguo compafiero de corpo-
racién. Artista inquieto, animado hasta su muerte por un
insatisfecho anhelo de perfeccién que vestfa una indolen-
cia mas aparente que moruna y abria pausas en sus crea-
ciones porque desconfiaba siempre de haber seguido la
ruta que condujese a una realizacién plastica certera. Con
su criticismo honrado, conocedor de la grandeza espiri-
tual de la creacién artistica, se habfa formado en las me-
jores tradiciones de la pintura espafiola finisecular. Con
su ansiedad de conocimiento, en maridaje contradictorio
y real al mismo tiempo con la persona y el arte de José
M.? Lépez Mezquita, pasién y vida ardiente y epiciirea,
José M.? Rodriguez-Acosta acerté con la férmula espafiola
del realismo, en su versién granadina, sonora de tientos
gitanos y luminosa en dulces lejanias, tornasoles de tin-
tas bermejas sobre la nieve que timbra y sefiorea el pai-
saje de Granada. Con serenidad de expresién, todavia era
la suya una pintura narrativa, casi lirica en sus valores
plasticos, en su pasién de lineas y de tonos.

Eatonces y después, su impenitente criticismo no dese-
quilibra la sefiorial serenidad de su pintura, mientras que
progresivamente, justo de composicién y arménico de -
neas, va reduciendo su palefa y cifi¢ndola al modelado
justo. Con gran sabiduria, aunque el término aparezca
aparentemente inadecuado para valorar a un pintor, logra
composiciones extremadamente sencillas servidas por una

v
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autenticidad expresiva, que no se esclavizan a los rigores
ritmicos de unos Zubiaurre ni al melodramatismo de Zu-
loaga o de Solana. Cada vez mas seguro y equilibrado en
facturay voliimenes, representado en los tres 6leos con que
cerrd, serena y magistralmente, su produccién artistica.
Quien asi la vivio, en perpetuo combatir con sus in-
quietudes, sus vacilaciones y su afan de perfeccion, no
era tampoco un solitario miségino, desdefioso de la so-
ciedad que le rodea. La Fundaci6én que ampard bajo el
nombre de sus padres, muestra la dimension de su es-
pfritu y un alto sentido de responsabilidad acerca de
los deberes de la riqueza. La amplia proteccién a las ar-
tes y a cualquier ofra manifestacién espiritual que ¢l pro-
gramo, empieza a desarrollarse en varios de sus aspectos
y ha logrado ya sus primeros resultados bajo la direccién
de nuestro nuevo académico, Miguel Rodriguez-Acosta
pilota con tan certero instinto como prudencia, las activi-
dades fundacionales y sus exposiciones anuales de temas
monograficos —paisaje, naturaleza muerta, temas infanti-
les, arte sacro— han logrado rapida y justamente una re-
sonancia nacional. Combinado el valor educativo de tales
exposiciones con las becas para artistas e investigadores,
se ejemplariza un mecenazgo poco frecuente en nuestros
ambitos locales o nacionales. Muestras individunales de
artistas aislados o de grupos procedentes de otras ciuda-
des o instituciones espafiolas, han desfilado por los mis-
mos saicnes. Una residencia para artistas, excepcional~
mente acogedora por su instalacién como por su asiento
en un mirador abierto a los sugeridores paisajes de la
Vega y de la Sierra, se alza junto mismo de la sede funda-
cional, llena de colecciones artisticas y de una biblioteca
selecta y cuidada. La proxima iniciacién de publicaciones
sobre artistas que en Granada nacieron.o de ella hicieron
tema de inspiracion preferente, va a completar estas acti-
vidades. Seran libros sobre Manuel de Falla, antecesoren
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la Academia de ntestro tecipiendario de hoy, sobre José
M.? L6épez Mezquita, inseparable compafiero del fundador,
ya recordado antes,

Hubiera bastado este ejemplario de proteccién e im-
pulso a las Bellas Artes con que se presenta ante la Aca-
demia Miguel Rodriguez-Acosta, para que ésta le hubiese
abierto sus puertas, siempre accesibles a cuantos sirven
de alguna manera las exigencias artisticas y espirituales
de nuestros dfas. Pero el nuevo académico aporta sobre
todo su creacién personal. Como a fantos ofros pintores
granadinos, las aulas de la Escuela de Artes y Oficios de
Granada llenas de ruidos infantiles, desbordantes de pro-
mesas y de suefios que la caprichosa Fortuna va segando
bajo la rueda incontenible del tiempo, acogieron sus pri-
meros estudios artisticos. Los afios corrieron después y
durante ellos continuaba su formaci6n en la Academia de
San Fernando, alternandola con frecuentes salidasy viajes
de estudio, para proseguirla mds tarde bajo el magisterio
autorizado, el consejo y la amistad de Joaquin Valverde,

1955 es afio sefialado en su vida, Obfiene el titulo de
Profesor de Dibujo en las aulas fernandinas y simultanea-
mente la segunda medalla de Pintura en la Exposicién
Nacional de aquel afio por su obra Los Novios., Empeza-
ban a perfilarse las caracterfsticas que iban a personalizar
su pintura: precisién en el dibujo que le lleva a cultivario
directamente sin el socorro del color, tan util como peli-
8roso a veces, en multitud de obras inspiradas en los mas
variades escenarios y asuntos. Precisamente dos afios
después, en la siguiente Exposicién Nacional, otra segun-
da medalla premia su arte dibujistico, cefiido y preciso, de
inspiracién y aire, personal, con que se enfrenta con el
Paisaje y los hombres.

Como casi toda la pintura actual que puede llamarse
tal, la de Miguel Rodriguez-Acosta, me parece sencilla y
auténtica porque en aquella primera condicidn, la senci-
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llez, encuentra, muy acorde coni §u época, la mas piira
emocion estética, La siente y la transmite también con
medios de la misma calidad. Para ello no necesita llegar
a radicalismos de irrepresentacién, tan gustados en el arte
actual, ni a abstractismos que eliminen toda configuracion
modelada con luces y sombras. Su arte simplifica logros
tecténicos con volunfaria renuncia a la colaboracidn ex-~
cesiva de recursos colorfsticos, muy de sus horas infanti-
les. Su paleta-es de una austeridad suficiente y la maneja
valientemente sin riesgo de monotonfa. Pues, lejana la
época del natuijalismo artistico, el esfuerzo se orienta a la
recreacién del objeto —paisaje, naturaleza muerta, retra-
to— con la técnica y los recursos que su propio tempera-~
mento le impotie, aunque no pretenda la expresion simbo-
lica ambicionada por otros pintores modernos.

Bl gran impacto que en la pintura del sigio XX logrd
el impresionismo con su manejo del color, ain con men-
gua y olvido de la forma, desvanecida bajo las vibracio-
nes de aquel, no le alcanzan ya, pese a posibles contactos
con los medios pictéricos espafioles que todavia siguen la
escuela durante varios decenios de nuestro siglo, con re-
traso respecto a las nuevas férmulas estéticas vigentes en
Europa. Es sabido como la accién del impresionismo ha
sido decisiva para el desarrollo posterior de toda la pin-
tura moderna, compartida después en tendencias tan va-
rias como rapidamente sustituidas por otras nacientes.
Atin los pinfores no impresionistas se mueven en estéticas
y modos que s6lo fueron posibles después de los nuevos
conceptos que aquel difundié por Europa. El desplaza-~
‘miento del impresionismo hacia interprefaciones decaden-
tistas de calidades excesivamente literarias, no alcanza a
gran parte de la pintura posterior, mas sus logros estéticos
no fueron tampoco estériles. Si una férmula artfstica cum-
ple su destino dentro de su ciclo-propio, nunca deja de ser
ftil fuera de 8l para las generaciones posteriores, aunque
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estas se imaginen lograr sus creaciones bajo un signo de
renovacion y atin de revancha. Por esto tuve siempre para
mf que la idea del progreso es inaplicable a la historia
artfstica, a diferencia de lo que acontece con el pensamien-
to cientifico y técnico.

Nada mas falaz que una periodizacién rigida de aque-
lla, pues las peculiaridades de cada momento se prolon-
gan a veces irregular y casi subrepticiamente en los fiem-
pos inmediatos, por muy revolucionarios que parezcan.
Asf los logros impresionistas en cuanto a concepcidén y
posicién ante el paisaje se mantienen a mi modo de ver
presentes en los de Miguel Rodriguez-Acosta, aunque sus
medios expresivos sean profundamente distintos. Ei re-
curso luminoso le es comtin con el impresionismo, a dife-
rencia del arte de los fauvistas, pero no se enftrefeje en los
planos y perfiles del tema, sino que usando de una valora-
cion normal de las sombras, a la que se habfa renunciado
por ofros pintores como Matisse, alcanza una expresion
muy personal. Sus pinceles vierten con rara maestria una
luz que modela paisajes y figuras con vigor o con tenni-
dad, segiin precise, pero siempre sobre un cierto realismo
dibujfstico que me atrevo a juzgar de gusto y equilibrio
clasico, en el sentido propio y no histérico de la palabra.
Matiz que se acentia en cuanto a proporciones y vertica-
lidad de las figuras, tal vez como anuncio de futuras pe-
culiaridades de estilo. Ahora los volimenes, que no inn-
tilmente habfa supervalorado el cubismo ya pasado, se
integran en una unidad expresiva,

Otros galardones y otros magisterios han ido jalonan-
do el continuado laborar de nuestro académico y as{ des-

.de el pasado afio profesa la catedra fitular de su maestro
Joaquin Valverde, en la Escuela Superior de Bellas Artes
de San Fernando, y casi simultdneamente obtiene el maxi-
mo galardén de nuestra vida artistica oficial, cuando se le
concede la primera medalla de pintura por su mural de
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ias Virtudes Teologales, que pinté para la Caja General
de Ahorros de Granada.

El Museo Nacional de Arte Moderno, al crearse otro
especialmente dedicado al Arte Contemporaneo, recibe
estos afios remozamiento y ordenacién bajo la maestria
de Lafuente Ferrari, y en ¢1 ocupa Miguel Rodriguez-
Acosta, desde hace unos meses, la subdireccion.

Esta simple enumeracion de efemérides muestra como
la vida artistica del nuevo académico esta asentada no
s6lo en una obra ya lograda, pues permanece abierta a
toda ilusionada posibilidad de un futuro que se promefte
tecundo. Circunstanciay condicién dichosa que timbra la
personalidad de Miguel Rodriguez-Acosta y de otros aca-
démicos electos que s6lo esperan el cumplimiento de esta
solemnidad ritual para participar personalmente en nues-
tras tareas corporativas.Yo me atreverfa a subrayar que en
esta feliz circunstancia se asienta el porvenir de nuestra
Academia. Cuando he debido recordar, tan torpe como
gozosamente, 1a calidad y los logros del pintor que hoy
recibimos, he tenido la suerte de acercarme a un historial
artistico en sostenida evolucion y cuya personalidad den-
tro del arte espafiol no es meta final, siquiera fuera esta
justa y brillantemente alcanzada, sino temperamento y
creacién en pleno desarrollo. Ladela llegada deun artis-
ta a la vida académica suele habitualmente sefialar la
plenitud de sus producciones y de su valor, en una cierta
valoracién no exenta de melancolia pues parece enjuiciar
una creacion ya cumplida.

Tales frecuentes condiciones no se dan dichosamente
ent la recepcidn que hoy celebramos. Académico de Bellas
Artes, Miguel Rodriguez-Acosta,como otros artistas que 1e
seguiran hasta esias solemnidades, no 10 es en un declinar
vespertino de su labor creadora de belleza plastica, sino
en pleno mediodia pletérico de promesas y de esperanzas.

Hg DICHO.
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CIMA que nunca cref alcanzar, mi ingreso en Corpo-
racién de tan gloriosa historia como la Real Acade-
mia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora de las Angustias,
es merced, que en mi 1nd1gmdad he de agradeceros de
por.vida, :

‘Solemos tos art1stas tan habltuados a dar forma plas-
fica a nuestras intuiciones, carecer, por falta de: costum-
bre, del talento de expresar verbalmente nuestros pensa-
mientos. Los que como el genio polifacético de Miguel
Angel, al par que todas las artes del dibujo culfivaron con
supremo acierto la poesfa, podemos considerarlos como
augusias ctspides a las que no nos es dado ni acercar~
nos. Por ello, mi discurso de entrada lo constituye ese
busto de torerillo, obra en la que puse tanto carifio como
para seleccionarlo entre mi ya no escasa obra, para am-
pararla en vuestra benevolencia y que sea dentro de una
entidad que cuenta sus fechas por siglos, recuerdo para
el futuro de mi leve paso por la tierra.
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No desconozco que el arte que peyorativamente suele
llamarse folklérico padece en nuestros dias la repulsa de
la critica y atin de gran parte de los artistas. Lo desacre-
difaron los que lo hicieron objeto de lucro; fos mercachi-
fles, los que no ven en la pintura y en la escultura sino
objetos de comercio que ofrecer a las masas insensibles
para la verdadera belleza. Pero como el tema lo sentfa no
en su exterior pintoresco, sino en su hondo contenido hu-
mano, de optimismo casi infantil frente a la amenaza de
tragedia siempre latente en la llamada fiesta nacional.
Como, por ofra parte, supe permanecer alejado de la ten-
tacion de caer en neorealismos y tremendismos tan caros
a pintores como Zuloaga o Solana y a escrifores desde
Eugenio Noel hasta Camilo José¢ de Cela, dando a mi obra
expresiones de juventud esperanzada, me creo libre de
toda sospecha de buscar halagos y remuneraciones in-
compatibles con la pureza que siempre puse en mis obras.

Asf, al dedicaros esta modesta produccién mia, como
limpia y entrafiable ofrenda al prestigio de una Corpora-
¢ién que con nuevos brios quiere proseguir su acrisolada
historia, os prometo que con lo mejor de mis actividades
sabré sumarme a vuestros frabajos y preocupaciones en
pro de un patrimonio de arte al que tantas incomprensio-
nes acechan y tantos peligros amenazan.
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EXCBLENTISIMOS SENORES
SeRORES ACADEMICOS

SENORAS Y SENORES

LEGIDO para expresar en nombre de nuestra Aca-
demia la complacida aceptacion del busto que se le
dedica, junto a la grafa compaififa de uno nuevo enire
nosotros, dotado de tan subidos valores en lo humano y
en lo artfstico, como Antonio Martinez Olalla, he de con-
fesar que soy el menos indicado para ello. Las muchas
batallas refiidas en su compaiifay las no pocas borrascas
que juntos corrimos, ademas de nuestra fraternidad du-
rante tantisimos afios en el destartalado y disperso case-
r6n de la Escuela de Artes 'y Oficios, lugar en el que fui-
mos iniciados en el gustoso y fruitivo estudio del Arte, en
su tofal integridad y en sus indispensables pormenores,
cuando al despertar de la vocacion esto nos did pesoy
medida para futuros encuentros con la belleza; todo esto
pudiera tefiir de parcialidad y de vistas desde angulo pro-
picio las cualidades que brillan en el recipiendario. Sin
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embargo, trataré de ser frio y objetivo en mis palabras al
valorar los méritos de quien siempre tuve por dilecto
amigo, como lo procuro en mi consuetudinaria ocupacién
de critico de arte. Por ello, al par que el analisis de la
produccién del artista, y ya que es frecuente en estos dis-
cursos explayar sistemas, lo haré con uno, relacionado
con la persona del nuevo compafiero y que pudiera ser
enunciado asf: «La sencillez, reactivo frente a la presun-
cién del hombre-artista modernos.,

Contemplado desde nuestro ambiente, Ia primera cua~
lidad que resalta en el que se nos incorpora es la de su
¢poca. Ni es tan joven que pudiera temerse inexperta su
cooperacién al comtin trabajo, ni tan maduro que deje de
traer aire renovador a nuestra entidad, que sin tales apor-
faciones se anquilosarfa,

Trae también, figura ejemplar y modélica, entre las
simulaciones, el histrionismo y la brutal apetencia de re-
nombre de tantos artistas actuales, el don de su autentici-
dad. No se amparé jamas en Prepotencias ajenas al arte,
Entre tantas reputaciones de papel impreso, no mendigo
publicidades de cuya vergonzosa gestacion tanto sabemos
los acostumbrados a escuchar el diario tintineo de las
linotipias. Para su perseverancia no fué dictada Ia con-
signa napolednica que decfa: «En orden a la prudencia,
es siempre necesario reservarse el derecho de reir al dfa
siguiente de las ideas de la vispera», Martinez Olalla, fiel
a sus principios, tuvo un predominante anhelo; no sumar-
se gregariamente a la mayorfa; no cambiar de criterio al
compas de las modas que, como las femeniles, dictan esos
figurines de arte que son las revistas subvencionadas por
los «marchands» y los esotéricos concilidbulos en los que
se fraguan las reputaciones modernas, Permaneci6 entre
los selectos, entre los poseedores de un mensaje henchido
de espiritualidad que transmifir a los demds. Sin artistas
de tales aspiraciones no podriamos por menos de sentiz-
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nos defraudados los que entre renuncias, hemos puesto
nuestra esperanza en que un dfa, después de los extravios
que a tantos de buena o de mala fe ofuscan, volvamos a
la eterna significacién y trascendencia del Arte.

Porque sentia Martinez Olalla la importancia, casi
sacerdotal, de la vocacion artistica, se prepar6 para de-
sarrollarla con aprendizaje minucioso, primero con la
base indispensable para las artes plasticas; el dibujo. Los
maestros de la escultura fueron dibujantes extraordina-
rios, desde Miguel Angel a Alonso Canoya Rodinya
Julio Antonio. La ciencia de las proporcionesy el gusto
por la expresividad de la linea, multiple en el escuitor,
finica en el dibujante, son necesarias tanto en una escul-
tura como en un cuadro. El que ha sido maestro de tan-
tas generaciones de pintores, escultores y arquitectos,
nuestro querido compafiero en la Academia, don Joaquin
Capulino Jauregui, formé como dibujante a Martinez
Olalla con esos modelos imperecederos, de los que fan
rica era nuestra Escuela; los vaciados que nos pusieron
en contacto con los grandes de Grecia, de Roma y del
Renacimiento. En la noble arquitectura humana, propug-
nada por ellos, nos iniciamos los aprendices de artistas
de muchas generaciones en el conocimiento de la armo-
nia de la torma, del equilibrio de los voliimenes, de la
digna euritmia en las actitudes mas variadas, pero todas
incapaces de romper el reposo en el que se complace el
entendimiento, porque en &l halla el reflejo de beatitudes
tan pocas veces contempladas.

Mas tarde, Martinez Olalla tuvo un maestro verdade-
ramente ejemplar en el que fué asimismo miembro de esta
Academia; don Francisco Marifio Pefialver. Marifio se
dedicé en la madurez mas a maesiro que a escultor, Hom-
bre de grandes conocimientos tedricos, anatémico consu-
mado, muy ducho en todas las reconditeces del oficio de
modelar, doté a su discipulo de un instrumento con el que
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poder expresarse. Este sometimiento a sus profesores fué
primera prueba de humildad en la adolescencia del artista,
Estudiaba con afan Anatomia cuando ya muchos afirma-
ban que e! natural, y con mayor molivo la subestructura
del natural, no tenfa interés para el arte. De aquellos tiem-
pos le ha quedado al nuevo académico un recuerdo lleno
de gratitud para Jos que encauzaron su juventud. Me decia
Camén Aznar que el artista que niega a sus maestros es
tan innoble como el hijo que desconoce a su padre. Mar-

tinez Olalla cita con frecuencia el ejemplo de Marifio,
aquel profesor de modelado, probo y concienzudo, que
sacrificd su actividad de artista original a la ensefianza,
con fruto oscuro pero sélido y valedero para varias gene-
raciones, por lo que pudo exclamar, como lo hizo en un
arranque de modestia Menéndez Pelayo: «Si no venci
reyes moros engendré quien los vencieras,

Pero con esta ardua Carrera fenemos sélo una parte,
Tenemos el instrumento, el lenguaje, pero el instrumento
y el lenguaje son cosa muerta sin un alma que los infor-
me, Son lo que Sedlmayr, el eminente profesor de Historia
del Arte de la Universidad de Munich llama el texto y el
estado ffsico de la obra de arte, como libro sin lector o
partitura sin intérprete, simple objeto sin vida, Aunque
preciso es reconocer que este poco es inmensamente mas
importante que gran parte de lo producido por el arte mo-
derno, fruto de improvisaciones e ignorancias. Decfa Ra-
miro de Maeztu en su discurso de ingreso en la Academia
de Ciencias Morales y Politicas, sobre el tema «E] Arte y
la Moral», al que hace poco Vicente Marrero llamaba «uno
de los trabajos mas importantes que en Espafia se han
consagrado al tema» y que YO, aunque esto escandalice a
algunos de los que me Oyeny que calificaron de equivo-
cacién el tal discurso cuando fué pronunciado, lo tengo
por uno de mis predilectos breviarios de estética, decfa
~repito— «Sinceros son.... aquellos artistas que, por com-
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plejidad respecto del contenido de su ideal, por no senfir
dentro de su alma un mensaje definido que difundir y al
mismo tiempo, por espiritu de amor hacia sus medios de
expresién, proclaman el Evangelio de la técnica y dedican
amejorarla y a ennoblecerla una vida de abnegacién y de
servicio». :

De haberse limitado Olalla al solo culto de la estatua-
ria clasica en la: perfeccién exterior de ella, hubiese hoy
incurrido en la designacién peyorativa del término «aca-
démico» y en la repeticién fria de los modelos antiguos..
No 1o hizo asf y se prend6 de la forma viva y palpitante
del natural. Esto le libro, hombre al fin de su tiempo, de
esterilizar su arte. Puso en sus esculturas calor de huma-
nidad-y cuando los méas de sus compaiieros se perdian en
la imitacion de Bourdelle, de Mestrovic, de los dioses ma-
yores de su tiempo en faciles plagios, ¢l hurgaba en las
profundidades del propio sentimiento para hallar el claro
manantial de una obra limpia y sincera. Cuando se hace
de la Historia del Arte escueta clasificacién de la obra de
los viejos maestros, como en herbolario de botanico, pri-
vada de su significacién subjetiva, en oposicién al igual-
mente vicioso relativismo a lo Taine, que privaba cuando
nos formabamos los de'mitiempo. Cuando el estudio de .
los artistas del pasado queda en lo somético y amanerado,
como cuando los prerrafaelistas ingleses trataban de re-
sucifar a Boticelli al principio del presente siglo, o en ad-
miracién por la factura libre, se imitaba a los pintores
directos, como Veldzquez y Frans Hals, o hace unos afios
Eugenio D'Ors ponfa de moda a Poussin y a Mantegna
al intentar rehacerlos sobre el natural, y ahora, no se
por qué se admira y reproduce a Piero de la Francesca,
cuando estimo’ mejores dechados para el presente arte al.
Bosco y a Breughel, por misteriosos y aduladores de las
deficiencias humanas, Martinez Olalla, fiel a los princi-
pios que informaron los inicios de su vocacién sigue se-
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guro su camino cada vez més empinado, en sentido de di-
ficultad, si que también de ascensién.

Los que conozcan la obra de Martinez Olalla la halla-
ran cifrada en ese busto que ofrece a la Academia. De la
perfeccion técnica del mismo, de la firmeza simultanea a
la flexibilidad del modelado que cifie a cada volumen, de
la gracia de la factura que simula en ocasiones descuidos
para suprimir la sensacién de excesiva prolijidad y de en-
varamiento en las superficies, de todos estos detalles de
factura pudiera hablar, mas hallo que se pierden ante la
consideracién del tema que en manos de un escultor es-
pafiol peligra caer en dos extremos igualmente falsos; en
el alegre pintoresquismo, en la Espafia de pandereta para
atraccion de turistas de mentalidad escasa, o bien, por in-
fluencia literaria, en ese amargo y desgarrado pesimismo,
que ya en los tiempos de Solana y de Zuloaga, influencia-
dos por los escritores de la generaci6n del 98, y por los
que temerosos de las represalias de Némesis hufan de
cuanto supusiera regocijo o visién risuefia, nos trajeron
a la angustia existencialista de nuestros dfas. Seductora
perspectiva hubiera ofrecido a Olalla ¢! contraste entre
los afios mozos del torerillo y los perfiles salpicados de
sangre y tragedia de la llamada Fiesta brava. No se dej6
deslizar por estos trillados caminos y nos d4 la incons-
ciencia, la confianza juvenil que no acaba de percatarse
del peligro hasta que da de bruces con la dura corteza de
la realidad,

Para quien tiene el hébito, en el sentido filoséfico de
la palabra, de impartir significado de frascendencia a sus
esculturas, habito adquirido en el frecuente trato con el
arte religioso —{Oh aquellos inolvidables grupos de San
Juan de Dios de las dos tltimas Nacionales|, que no aper-
cibieron los jurados pero sf las miradas expertas— en el
que toda espiritualidad tiene lugar adecuado, esta hondu-
ra de intencién es cosa acostumbrada.
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Al dar la bienvenida, en nombre de mis compafieros,
al nuevo académico, se la damos en él a este arte suyo tan
entrafiablemente sentido, y por ello mucho mas que acti-
vidad extrinseca, verbo: palabra, con la que exterioriza
su alma por buena, senciila, humilde.
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