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Para intrcducirnos en el mundo musical de VALENTIN
Rurz-AznNar juzgo oportuno observar atentamente el entor-
no del gue surge y el medio en que ejerce su actividad
creadora.

A lo largo del capitulo precedente hemos tenido oca-
£ion de ccnecer su entorno musical. Tiene éste tres lugares
que geograficamente lo determinan: Zaragoza, Comillas y
Granada. ¥ tres nombres decisivos: MIGUEL ARNAUDAS, NE-
MESIC OTafiD ¥y MANUEL DE FaLna. De ARNAUDAS recibe Ruiz-
Aznar una severa formacién niusical, solido fundamento
para su ulberior evolueidén, El propic Rurz-AzNar acierta
con la palabra exacta: es su profesor!. Orafio es su maes-
tro: de &l recibe su vocacidén musical especifica y 81 le pro-
porciona el ambiente adecuado donde germina y crece su
capacidad creadora® Por altimo, el confacto econ FaLna y
el sutilisimo clima estético que emana de su persona viene
a completar el entorno del que surge la personalidad artis-
tica de Rurz-AzNar ’. Cada uno de estos encuentros se pro-

(1) «A mi primer profesor de musica, D). MIGUEL ARNAUDAS». Asi
reza la dedicaforia de su primera composicién. Tarhién fue
profesor suyo de piano, en Zaragozas, ALEID CUARTERO Y (GARZA.

(2) El impacto gue produjo en RKUiZ-AZNAR el contacto con la vigoro-
sa personalidad de Otafo fue decisivo pare el resto de su vida.
Se puede abjeiar que fue poco ef tiempo que permanecid a
su itado: solo dos afes. Mas fueren aflos inlensamente vivi-
dos dia a dia junfo al maestro. De hecho, es el propio Ruiz-
AZNAR quien da a OTafo, v solo s &, el tifulo de maestro, AL
5.68.64: <El P. OraRo iba a la cabeza de todos mosirdndonos
el caminos,

{3} Ya hemos dicho que Ruz~-AzZNAR nunea se dijo diseipule de
FaLLa, Mas conflesa en repetidas ocasiones su influencia. De
hecho, es el composilor gue mas tiempo permanece al lado
de FALLA,
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duce en el momento justo. En este sentido Ruiz-AznNar fue
privilegiado: se puede considerar caso Unico entre los com-
positores de su generacion. Cierto es que otros tuvieron an?-
logas circunstancias, pero él es, entre los compositores ecle-
siasticos, el mas ampliamente conectado con las mejores
tendencias musicales de su tiempo *.

Mas un artista necesita un medio que estimule su que-
hacer. Y el musico, probablemente en mayor grado que otras
profesiones artisticas, depende de unos medios con los que
realizar su obra. RuUIz-AzNAR, debemos reconocerlo asi, ca-
recié en Granada de ellos. Rara vez afloré la queja a sus
labios; solo cuando dice a GERMAN FALLA: «iSi tuviera a
mis drdenes el Orfeé Catalal»®. En Granada nunca dispu-
so de unos medios verdaderamente aptos para llevar a ca-
bo la actividad que él sofiara y para la que estaba sobrada-
mente capacitado®,

Por paradoja, Granada le proporciond el clima intimo
y enriquecedor, determinante de su estética. Es mas que

(4) La formacion de RuUIZ-AzZNAR tiene lugar cuando la miisica
para iglesia y la musica para concierto constiluian atn dos
mundos desconectados entre si. En el ensayo Manuel de Fa-
llu ¢ la maisica eclesidstica (TSM 4-1976) analizo someramen-
te este fenomeno, En RUIZ-AZNAR se produce una confluencia
con estos dos mundos. Ademas de los lres musicos que fun-
damentalmente influyen en €l y deciden su personalidad mu-
sical, debemos mencionar otros que, de una u otra forma, in-
fluyeron también en él: V. GoicoecHeA, L. IRUARRIZAGA y N.
ALmanpoz, por un lado; por otro, C. FRANCK, R. SCHUMANN y
M. RAVEL.

(5) RA-GF 12.2.50. En algunos momentos criticos le escuché esta
expresion: <«iMetiérame yo a zapatero!,..»,

(6) Sus deseos de formar una coral y una orquesta sinfonica en
Granada se vieron frustrados. En el Seminario, con muchas
limitaciones y esfuerzos, logrd formar una Schole polifénica
que algunas satisfacciones le dio y para la gue compuso al-
gunas obras. Pero, cuin menguado el resultado para tan gran
esfuerzo. Al final de sus afios replegd sus atenciones para con el
Coro del Salvador, el cual le proporciond algunos contentos ¥
provoco algunas de sus ultimas composiciones. Mas, en el
conjunto de su vida y para la totalidad de su obra, muy men-
guado fue el medio que Granada le ofrecio. AL 22.2.63: <«Des-
de gue me operé de la vista, apenas si he escrito algo que me-
rezea la pena. Alguna cancion para el Coro del Salvador...s.



probable que RuUIz-AzNAR no llegara a ser el artista que
fue de no vivir, tan intensamente como él lo hizo, el cli-
ma artistico granadino. Estoy recordando, a este proposi-
to, unas expresiones de Garcfa LoRca: «La estética genui-
namente granading es la estética del diminutive, la est?-
tica de las cosas diminutas. Las creaciones justas de Gra-
nada son el camarin y el mirador de bellas y reducidas pro-
porciones. Asi como el jardin pequefio vy la estatua chica.
Lo que se llaman eseuelas granadinas son ngeleos de ar-
tistas que trabajan con primor obras de pegquefio tamafio.
No quiere esto decir que limiten su actividad a esta clase
de trabajos; pero, desde luego, es lo més caracteristico de
sus personalidades... La estética de las cosas pequefias ha
sido nuestro fruto mas castizo, la nota distintiva y el m*s
delicado juego de nuestros artistas. ¥ no es obra de pa-
ciencia, sino de tiempo; no obra de trabajo, sino de pura
virtud y amor» ’. Ruiz-AzNar se nos muestra identificado,
a poco de arribar a Granada, con esta estética, que es tam-
bién una estética preciosista, de cuidade maximo por el
mas minimo detalle y de aspiracién por la perfeccién su-
ma. Granada moldes su sensibilidad y determina su esti-
listica, que nunca desbordard la obra de pequefio formato,
sometida a una elaboracidn lenta y a una minuciosa

depuracién ®

(7Y Grarada (Puraiso cerrade para tuchos). TEDERICO (GARCHA
Lorca, Obrus completas, pg. 3-7. Aguilar. Madrid, 1962. No pre-
iendo dar a estas palabras un valor dogmético. Ni creo que
incluyan en sus aseveraciones. como parece pretender LoRCa,
a toda la eslética granadina. Pero vienen muy bhien para en-
juiciar la personalidad artistica de Ruiz-AzNar.

(8) <Decia ANGEL (GANIVET que, para que los artistas naturales de
Granada mereciesen ser llamados arlistas granadinos, necesi-
taban algo mis gue haber «nacido en nuestra tierra o provin-
clas; era preciso también ver si habian sido <modeladass por
Granada, si ésta los habia sabido sformars, ¢iniciar en el se-
ereto de su espiritus (ENRIQUE MarTiNEZ LOPEZ. FEDERICO GAR-
cfa Lomca. Granadu, paraiso cerrado y olras pdginas grana-
dinas, pg. 15. MiGueL Siwcmez, Rditor. Granada, 1071). Fste
nos parece el caso de RUIZ-AZNAR, aungue no nacide en Gra-
nada ni en su provincis. ’

87



Para analizar la evolucion estética y estilistica de
Ruiz-AznNAR, nos puede ser de utilidad dividir su produc-
cién en tres etapas. La primera de ellas se prolonga hasta
1936. La segunda, desde 1937 hasta 1946. La tercera, desde
1948 hasta 1964, fecha en la que, practicamente, deja de
componer. Esta evolucidén, y lo que se dird sobre cada una
de estas etapas, no se ha de entender de manera tajante.
la evolucion artistica es algo vital y no forma comparti-
mientos tan delimitados como pueden ser las celdillas de
un panal, por usar la comparacion de ApoLFo SALAZAR. Por
el contrario se mezclan las aguas y conviven por un tiem-
po las tendencias. Aun asi, nos puede ser util esta division
para seguir el rastro de su evolucion estilistica hacia un
progresivo auge de «lo granadino» en su obra.

PRIMERA ETAPA. RuUIzZ-AZNAR comienza a componer
en 1918. La serie de obras que nos han quedado de sus
primeros afios poco es lo que aportan para adivinar su fu-
turo. Es mas: leyendo sus primeras composiciones se po-
dria dudar sobre su porvenir como compositor. Cuando la
materia musical es ya una substancia maleable entre sus
manos, se puede observar con claridad la herencia de Ora-
No, aunque no de modo exclusivo: también hay una de-
pendencia de GoOICOECHEA y de IRUARRIZAGA. Es a partir de
1925 cuando comienza a detectarse una progresiva mani-
festacion personal. Hay en esta primera etapa una prepon-
derancia de obras con destino litirgico, aunque también se
encuentran numerosas composiciones corales basadas en te-
mas populares, montafieses y vascos sobre todo®.

(9) Il interés por el folklore bien pudo iniciarse en Rulz-AzNAR
por influencia de ARNAUDAS, quien publicé una Coleccion de
cuntos populares de la provinecia de Teruel. Pero esle interés
crecid al contacto con Orafo y sus grandes obras corales so-
bre el folklore vaseo y montafiés, que son los pasos que sigue
RuU1Z-AZNAR en esta primera etapa.
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3i concentramos la atenciom sobre las primeras com-
posiciones que él juzgd oportuno publicar, observamos que
nos van adentranhdo paso a paso en Ia médula de su ser
musical, Asi, en la cancion para la Comunion Jesus, vivir
1o puede (1922), para una voz y 6rganc, se obhserva una
dependencia del Repertorio Misico del P. Orafio, pero con
uha armonia mas evoluciohada, una preocupacion por in-
troducir frecuentes acordes de séptima alterados y un am-
biente mas culto y poético, por méas que la cancidn tenga
un claro destino popular. Esta misma preccupacién por
utilizar una armonia densa y muy elaborads aparece tam-
bién en su segunda obra publicada: Cancidn al Sagrado
Corazon (1924), para una voz y érgano, en la gue se deja
ver una dependencia estética del IRUaRRIZAGA de los Tvi-
ludios en la manera de tratar el acompafiamiento, hacien-
do uso constante del tema pontevedrés sobre el que estd
basada la obra. Era poco corriente, por esta época y en es-
te tipo de musica, Ia superposicién ritmica binaria y ter-
naria de que hace gala en la estrofa. La tercera publica-
cion es un Tentum ergo (1925), también para una voz y
organo, sobre el tema del Lauda Sion gregoriano. Es de no-
tar la extraiia sensacién que produce el desfase entre el
canto y el acompanamiento: la impresion auditiva es como
si el canto fuera un compas retrasado con respecto al acom-
paflamiento. Este desajuste produce chogues armonicos di-
ficilmente explicables desde una Optica tradicional. AmTe-
RO acusa el efecto: «En el Tantum ergo no me acostumbro
a la disonancia tantas veces repetida de la voz, al comien-
zo, ¥ el acorde que le acompafiar. Aln asi, prosigue dicien-
do: «Hsté concebido a lo grande, y generalmente no se ha-
cen por ahi cosas de ese empuje y valentia: como orienta-
cidnt va muy bien; y sobre todo poner lirismo y alma ¥y
cantar sin vulgaridad y con hondo afecto no es lo corrien-
te» '°. Resulta curioso comprobar que, aflos mas tarde, Ruiz-

(10y JA 19.12.30.
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AzNAR publica de nuevo esta misma obra, con algunos le-
ves retoques, dedicandola en esta ocasion al P. OraNo''.
La cuarta composicién que Ruiz-AzNAR publica es Bone Pas-
tor, para bajo solista y acompaiamiento de organo. La
obra esta compuesta ya en Granada, probablemente en
1928, y aparece publicada en «Tesoro Sacro-Musical» en el
numero correspondiente al mes de mayo de 1929. Estimo
que en este lied religioso encontramos por vez primera la
mas pura esencia del talante musical de Rurz-AzNar: can-
to y armonia plenamente logrados, complementandose mu-
tuamente en su indep:nd:ncia, al modo del lied, con una
riqueza arménica sorprendente, dentro de una moderacion
y sencillez, con apoyaturas de gran interés, resoluciones ex-
cepcionales, enarmonias de muy bello efecto y, sobre todo
esto, un clima caracteristico. Esta obra sélo puede ser de
Ruiz-AznaAR. ¥ asi debié comprenderlo el propio autor, pues
insiste una y otra vez en este mismo modelo durante los
afos siguientes: Cancion a la Santisima Virgen (1930), Sa-
lutatio angelica (1931) y O quam suavis est (1936) pueden
ser los mas destacados lieder religiosos de esta etapa. Luis
UrTEAGA, comentando algunas obras que RUIZ-AzZNAR le en-
via para pedirle consejo, le dice: «Para mi gusto elegiria
el Bone Pastor con el tema gregoriano. Hay en este mote-
te nobleza, buena técnica y un admirable fondo armonico.
La modulacion de ...«miserere» a «Tu nos pasce» es colo-
sal, propio de un BEETHOVEN 0 un WAGNER» ',

Se puede afirmar que, en el momento culminante de
este primer periodo, existe un predominio del lied religio-
so, forma musical, en la que cosecha sus mejores frutos.
Mas no queda reducida su produccion a este género: com-
pone también por este tiempo un nutrido ntimero de com-

(11) TSM 1938: <A mi admirado maestro R. P. NEMESIo OTANO.
En la primera publicacién, este Tantum ergo estd dedicado <A
Sor IawAacra Bororra, religiosa de Santa Claras (Borja).

(12) LU 8.12.32.
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posiciones polifonicas. Entre sllas debemos destacar dos de
singularisimo mérito: Antiphone (1930), para cuatio vo-
ces mixtas y organo '’ y el motete Deus, Deus meus, para
cuatro voces graves y organo. Cada una de ellas tiene su
propia valia. Pero entiendo que esta tltima es no s6lo una
de sus mejores obras de este género, sino también una de
las mas importantes de la liferatura religiosa de la prime-
ra mitad de nuestro siglo. Puede resultar aleccionador ana-
lizar su génesis., Ya se refiere a ella Josk ARTERC enn 1930
cuando dice: «Bl Deus, Deus mieus, en lineas generales, es
magnifico y desde luego el efecto serd muy grande y segu-
ro: con gran sentimiento y pasion: las voces, tratadas con
seguridad y brillantez, y el dérgano con maestria. Se notan
mucho las buenas influencias de GorcoEcHEA y Otafo, pe-
ro hay ya un comienzo de personalidad» !'*. Perc he
aqui gque esta obra, iniciada en 1930, no la darad por
terminada hasta 1842, y no la entregard a la publicidad
hasta 1944, como homenaje al P. Oraffo en la revista mont-
serratina «Misica Sacra Espafiolar . Es, con seguridad, la
obra méas lentamente elaborada de toda su produccién. En
1943 envia esta partitura a Juan M. THOMAS, quien le con-
testa: «Le devolveré dentro de poco sus lindas canciones,
quedandome con los coros mixtos, Conste que me han gus-
tado de verdad, sobre todo el Salmo que me ha revelado
una nueva modalidad de Vd, iQué bello y profundo senti-
miento, y qué acierto de armonia en su diafana escritural
Sdle lamento no le haya dade Vd. mayor extension. Seria

(13) JMT 169.33: <Lei en «Tesoror su Antiphony, que me gustd
mucho por su bien sentida y austera emocibén. iEnhorabuenals.

(1) JA 19.12.30. Ignoramos en gué momento evolutivo se enconira-
ba la composicion cuande ARTERD ¢onoce la obra, guien lermina
su comeniario diciendo: «Si ALmanpoz o el P. Otafo guisieran
darle un pequeiiisimo repase, quedaria magnifico del tedos. Pe-
1o este repaso, elevado a la enésima potencia, se lo daria el pro-
pio RUiz-AzZNAR...

(13) La dedicaforia reza asi: «Homenaje a mi guerido Maesiro P. NE-
MESIO Orafo, S. Los.
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un magnifico salmo sinfénico. Hagalo Vd., que no se arre-
pentirax» '¢,

RU1z-AZNAR no sigue el consejo. Es una de las mis cla-
ras ocasiones en que nos muestra sus preferencias por la
obra de pequeno formato. Porque tanto el enfoque inicial,
como el mismo texto sobre el que estd basada la obra, estin
reclamando una composicion de amplias dimensiones, in-
cluso con la intervencion de voces solistas y, por supuesto,
intensificando la actuacién del coro. Sin embargo, la obra
queda cenida a la forma del motete libre moderno '’ Tiene
profundo sentimiento y pasion contenida, como afirma AR-
TERO y THOMAS, muy bien puede afirmarse que tiene un en-
tronque visceral con el ascetismo mistico de GOICOECHEA Yy,
en ciertos pasajes, un recuerdo carinoso del OraNo de Can-
tatibus organis. Pero la obra como tal es enteramente ori-
ginal: didfana de escritura, dice acertadamente TaOMAS.
No obstante (y no alude a ello ArRTERO), esta composicion
tiene una referencia, como de hermanamiento, con Vinea
mea electa, de JuLlo VALDES: ambas son para cuatro voces
graves; ambas estan en tonalidad de Mi bemol menor y
ambas tienen un postludio de drgano extrafiamente
gemelo ',

Por las citas que va intercalando a lo largo de la par-
titura, se deduce que Ruiz-AzNar tuvo presente el texto in-
tegro del Salmo 63. Son citas que hacen referencia a las ac-

(16) JMT 6.6.43.

(17) Comparto la opinion de Juan M. THomAs: el texto del Sal-
mo 63, no muy extenso, es a proposito para la composicion de
un salmo sinfénico. Ruiz-AzZNAR, en la parte coral, hace uso
tan solo de los dos primeros versiculos.

(18) Ignoro la fecha de la composicion de VALDES, pero ciertamen-
te es anterior al motete de Ruiz-AznNar. Tengo para mi la cer-
teza de qgue ALMANDOZ se refiere a ella cuando dice: <Creia
que lo de VALDES era a voces solas. Se lo iba a dar a TORRES
para que lo pusiera en Semana Santas (NA 28.2.25). La
relacion que entre estas dos obras pueda existir en modo al-
guno disminuye el valor entitativo de la composiciéon de Rurz-
AZNAR,
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titudes de animo del Rey Davip en relacién con su entorno
y sus sentimientos religiosos: «David in deserto... in silvay,
«In terra deserta, et invia, et inaquosa», «Quoniam melior
est misericordia tua», «Et in velamento alarum tuarum...
exultabo». RUIZ-AZNAR se nos presenta aqui como necesitan-
do partir de un texto y un contexto, de las situaciones ani-
micas que le aporta el texto, para hacer musica. Y nece-
sita, incluso, hacérselo saber asi al oyente. Quiza sea la ra-
zon por la que su musica estd siempre en dependencia de
la palabra. Sélo compuso una obra en la que no interviene
texto alguno: la de érgano que escribe a peticién de L. IRuA-
RRIZAGA en 1926 ', ¢Como no le llamd la atencidén escribir
para piano solo, instrumento para el que demostré tener
habilidad poco comin, o para cuarteto de cuerda? *°. Hay
que insistir en ello: Ruiz-AzNar entiende la musica en fun-
cién de la palabra.

En este motete que estamos analizando encontramos
referencias instrumentales: corni, archi... (Qué sentido pue-
den tener estas anotaciones? ¢(Estaba pensando, quiza, en
la orquestacién de la parte de dérgano? Entre los borrado-
res que nos han quedado de esta composicién, ninguno de
ellos hace suponer que el érgano sea reduccién de una or-
questacion anterior ni siquiera que pensara hacer una ver-
sién orquestal posteriormente. (Qué sentido pueden tener
entonces estas referencias instrumentales? Pienso que guar-
dan una similitud con las citas literales del salmo que an-
tes citamos: son un complemento expresivo. Desea Ruiz-
AzNAR que el intérprete, incluso el mismo oyente, sepa que
él pensaba en las trompas y en los instrumentos de arco
cuando componia esos compases. Véase hasta qué punto 1le-
ga el preciosismo en la estética de esta obra.

(19) Es de advertir que IRUARRIZAGA le pide tres obras para orga-
no, de las que Ruiz-AzNAR compone solamente una (LI 16.9.26).

(20) Al leer JosE ARTERO la partitura de Martyrum prima Rosa
(1957), le escribe: <«iAhora imagino lo bien que podrias in-
tentar un cuarteto!> (JA 25.1.58).
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Si nos hemos detenido en analizar ciertos aspectos de
esta composicién (la obra lo merece, ciertamente), es por lo
util que estas apreciaciones pueden sernos para comprender
el talante musical de Ruiz-AznNaR. Se trata de una obra ela-
borada lentamente, amorosamente meditada, minuciosamen-
te depurada, sugeridora en mil detalles desde su comienzo
hasta el fin. Condensacion de los catorce afios que transcu-
rren desde su nacimiento a su publicacion. Pero es, ademas,
una obra que abarca las dos primeras etapas de su estilo: en
su nacimiento es coetanea de Salutatio angelica y, en su
conclusion, del madrigal Ojos claros, serenos y del coral O
Salutaris Hostia, muestras de excepcién de su primera y se-
gunda, etapas.

Se puede afirmar que, a partir de 1922, Ruiz-AzZNAR se
muestra como un compositor plenamente formado, domi-
nando con habilidad y acierto el lenguaje musical, aunque
en dependencia de aquellos compositores y estilos que él se
habia puesto como modelo GorcorcHea, OTARO e IRUARRI-
ZAGA, principalmente. Una vez instalado en Granada, a par-
tir de 1928, se observa en su obra un cambio de actitud es-
tética en la que progresivamente se va afianzando: la pre-
dileccion por el lied religioso y el predominio de un precio-
sismo estilistico muy particular. El lenguaje musical de que
hace uso esta también en dependencia de sus modelos, aun-
que se observa en €l una obsesién por la armonia densa,
buscando la honda emocion que produce el engarce de acor-
des de séptima y novena, con retardos, anticipaciones, apo-
yaturas, cromatismo abundante, enarmonias, resolucio-
nes excepcionales... En defnitiva, un lenguaje heredado del
ultimo periodo romantico, en el que esta presente la influen-
cia de C. FrRanck. Posiblemente lo mas digno de destacar
de esta primera etapa, que servird de puente para desem-
bocar en la segunda, es que Rulz-AznNAR descubre sus pre-
ferencias por el lied y por la obra de pequeno formato.
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SEGUNDA LTAPA. Desde 1937 se opera un notorio
campio en la estética de Rurz-Aznar. Por un lado, el len-
guaje musical se simplifiea: hay una renuncia a todo aguel
lastre de armonias densas y cromditicas a que acabo de re-
ferlrme, Por otro, una dedicacidn casi exclusiva a la can-
cion popular. Serd en este terreno donde consiga sus més
logrados frutos.

Se abre esta elapa con la versién coral para voces fe-
meninas del villancico cordobés Campana sobre campana
(1937): so6lo dos acordes, el de tonica y el de dominante, son
suficientes para envolver en un delicioso campaneo el can-
to de la voz solista. fNevidad! titula él esta obra, que pu-
blica en «Tesoro Sacro-Musical» en 1950 y que viene a ser
pértico de una hermosa épcea: la del revestimiento pianis-
tico de la cancidn popuiar, Son, al menos, dieciocho los
lieder populares con acompanamiento de pisno los com-
puestos por estos ailos ™,

Pienso que la proximidad a ManUEL pe FFarra es condi-

(21} Eslos lieder estan disiribuidos en diversas colecciones. Tres
Canciones Espuiiotus (Andaluza, Seguidilla y Arvagonesa) son
de 1939 y aparecen publicadas en TS8M (SR) 1941, Las dos
primeras de estas canciones lenen melodia original, aunque
de elarisimo ecardcter popular; Ja tercera es una Jota. Fl con-
junto de siete Canciones Espafioles, publicadas por la Univer-
sidad de Granada en 1944, aunque carecen de fecha de com-
posicidn, deben ser de 1941-1942, pues las presentd en un con-
citrgo nacional organizado por <Frente de Juventudes» en [942,
La primera nolicia nos la proporciona ARTExR0 cuando le es-
cribe: «Me parece bien gue concurses a lo de las seis cancio-
ness (JA 12.9.41). Las Tres Cunciones Patritticus son de 1945
¥, aungue sean canciones-marcha y no de carficter especifica-
menie popular o folklérico, se pueden asociar a este grupe de
lieder. Un segundo cuaderno de Tres Canciones Espafiolas (To-
ledo, Soled y Granada), publicadas en TSM (SR) 1952, perte-
necen & la misma época de lag canciones publicadas por la Uni-
versidad en 1944, come puede comprobarse por los manuseri-
tos congervados. Recuerdso que &l mismo me difo a comienzos de
1852: «Ahora estoy revisando algunas canciones aue compuse
hace ya algunos afiose. Tixisten ademas oiras cancicnes de es-
te mismo estilo compuestas por la misma fecha, como puede
verse en el Cotdlogs cronoldgico.
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cionante primordial de este cambio estético. Recuérdese la
estrecha colaboracién que los dos musicos prestan a la Uni-
versidad granadina en la conmemoracion del tricentenario
de LoprE pE VEGA, en 1935*. No es de extraflar que, con es-
te motivo, dialogasen en més de una ocasién sobre el tema
y que FaLra le expusiera sus ideas sobre la armonia laten-
te en la cancion popular. Por supuesto, Ruiz-AZNAR cONo-
cia ya, y habia estudiado con detalle, las Siete Canciones
Populares Espainolas. También habia tenido ocasion de ad-
mirar los pequehos fragmentos musicales que FALLA com-
puso para la escenificacién de Moze de cdntaro y La vuel-
ta de Egiplto. iComo impresionaron a RuUIZ-AZNAR los es-
casos compases de musica, tan elemental y diafana como
profunda, que FarLra compuso como portico del citado Au-
to Sacramental de Lope! Todo esto influyé en él decisiva-
mente. Mas no se piense en una absorciéon de su estilo por
el de Farra, o en un acoplamiento indiferenciado a su es-
tética, sino en una incorporacion personalizada a la mis-
ma. Jamas existe, y menos aun en esta época, una simili-
tud entre las obras de ambos musicos. Da la impresion de que
Ruiz-AzNar pone especial cuidado en que esto no ocurra.
Basta comparar la Jota o la Nana de Falla con las de Ruiz-
AZNAR: pocas son las analogias que se puedan establecer
entre ellas. Sin embargo, existe una misma corriente in-
terna que las hermana, una misma actitud estética y unos
mismos ideales estilisticos. El propio Ruiz-AzwARrR lo reco-
noce cuando escribe a Falla: «Me han premiado en Ma-
drid un cancion que diz que tiene resabios fallescos. iNo
son malos resabios!» **,

JosE ARTERO escribio un hermoso prélogo a las Cancio-
nes que publica la Universidad granadina en 1944. Hace
alli una descripcion de cada una de estas canciones, que

(22) Véase el Apéndice V, donde el propio Rulz-AzZNAR hace refe-
rencia a la colaboracion con FAnra en 1935.

(23) RA-MF 15.11.42.
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puede ser util reproducir aqui: «En la primera, {Quién ha
quitado el ramo?, sélo una vaporosa atmdsfera harmonica
envuelve la serena y penetrante melodia en su primera par-
te; en la segunda, sobre un ritmo insistente y obstinato,
que puede tener resonancias de tamboril, se acompana la
tenue harmonia, que acentian muy graciosamente una se-
rie de cuartas en el disefio que cambia con tanta emocién
la modalidad. No tiene menos poesia y profundidad la mon-
tafiesa Agua del rio corre, cuya exposicion, salvo unos arpe-
gios en los que quiero adivinar la insinuacién del agua co-
rriente, se da una harmonia de muy sintética condensacion.
En la granadina Me vine sole, tan andaluza y tan fuera
del patetismo meridional, es un hallazgo la harmonizacion
desde el primer compds, y es una maravilla cémo acentiia
y multiplica la emocién escondida el disefio en marcato
del sexto compas, derivado del intenso comienzo de la can-
cion, que uno imagina entonada con toda la pasién honda
de una aterciopelada voz de contralto. He aqui en esta ga-
llegada Ay, la, le, lo, que a su inspiracién ndérdica enlaza
cadencias de tipo meridional: son discretisimos los aisla-
dos acordes que orientan el giro cadencial o los arpegios
que en la segunda parte lo exornan. Bellisima es la Nana
de género andaluz, aunque de propia inspiracién: la tona-
lidad original y emocionante, el balanceo cunero tan so-
brio y amable, los exaltados acentos que a veces el acom-
panamiento sobrepone, hacen de ella una joya que el mis-
mo ScHUMANN o FarrLa pudieran firmar. De la Aragonesa
hemos de admirar cuan bien revela lo aragonés de su au-
tor: ha oido mucho la jota, la lleva dentro de si y ha sa-
hido hermosear su caracter étnico con una sutil elegan-
cia de forma. La riqueza y variedad de los ritmos clésicos,
la tonalidad caracteristica que se ennoblece con internos
fragmentos meldédicos y sugeridoras disonancias de caric-
ter moderno, la cancién brava y tensa, los acentos de re-
concentrado sentir, estdn discretisimamente insinuados con
grande soltura de estilo, sobriedad de medios y aristocracia
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que no empana su calidad folklérica. Y en fin, la jugueto-
na Maria de las Nieves, nieves acariciadas por el sol de
Sierra Nevada, conserva toda la infantil y juguetona gra-
cia de esos corros que alegran y divierten con la m%s ino-
cente pureza y el encanto mas delicioso» *!,

En momento alguno se excede ARTERO en sus aprecia-
ciones: armonia sintética, sugeridoras disonancias, sobrie-
dad de medios, aristocracia que no ampana la calidad fol-
klérica, acierto en la eleccidén de la tonalidad, condensada
emocién y sencillez en los recursos expresivos, utilizado to-
do ello con tal dialéctica que consigue elevar al mas alto
nivel del lied las mas sencillas melodias populares.

Intre todas estas canciones hay una que descuella:
la Nane. También la Joia, pero sobre todo la Nana. Ya nos
lo advierte ARTERO al decir que «es una joya que el mismo
SCHUMANN o Farra pudieran firmar». Esta hermosa cancién
de cuna estd elaborada melédicamente por el propio Ruiz-
AzNAR, partiendo de la recogida por PEprerLL en su Can-
cionero ** Ya es un acierto la creacién de la melodia popu-
lar. Pero es el acompaiiamiento pianistico y su denso entra-
mado arménico lo que da a este lied un valor supremo. Nun-
ca pedi a Ruiz-AzNAR explicacion sobre estas envolventes so-
noridades dulcemente disonantes, que sdlo tienen explica-
cion si se consideran condensaciones de los giros armoni-
cos de la cadencia andaluza y teniendo presente la teoria

(24) Josk ARTER0. Prologo a Canciones Espafiolus, de Rulz-AzZNAR,
pg. 9-10. Universidad de Granada, 1944, Juan M. THOMAS co-
menta al leer este prélogo: <Suscribo enteramente las aprecia-
ciones de nuestro buen amigo ARTERO y aun entiendo que ca-
be ampliarlas, por ejemplo, haciendo notar el bellisimo final
pianisiico de la cancion gallega y otros aciertos que pueden
afiadirse a la lista que de ellos trae el bien escrito prologo.
iEnhorabuena muy sincera, y adelante!... (JMT 31.7.45).

(25) TeueE PEDRELL, Cancionero Musicaul Populur Espaiiol. Tomo I,
Ejemplificacion, pg. 2. Editorial Boileau. Barcelona, 1958.
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de las superposiciones armonicas de FALLA®'. RUIZ-AZNAR
comprendioé el valor de esta obra, no sélo de por el juicio
de los amigos y el premio alcanzado con ella en el concur-
so nacional a que antes aludimos, sino porque entendié que,
bajo la apariencia de unas complejas sonoridades, existe
en ella una sorprendente sencillez de medios y una conte-
nida emotividad que satisfacian plenamente sus aspiracio-
nes estéticas. Quiza por eso pensé en una version orquestal,
de la que nos ha quedado una partitura pricticamente con-
cluida. También realizé una versién coral para la Capella
Clasica. He aqui la primera impresion que le produjo esta
version a JuaNn M. THomas: «Las otras canciones me han
gustado mucho, especialmente la Nana. La lei detenida-
mente y decidi «ipso facto» ponerla en nuestro repertorio.
Fl sabado me trajo el copista todas las particellas y hoy
mismo la leeremos por vez primera. Desde luego, estoy se-
guro de que producird magnifico efecto y ocupard excelen-
te lugar en nuestras obras de caricter expresivo. Ademsis,
parecerd obra dificil al cantarse aunque, en realidad, la
transcripcion estd tan bien hecha que resultan faciles de
entonar los intervalos que, al oirse, harn pensar que son
dificiles» . Y efectivamente es asi: en esta version demues-
tra Ruiz-AznNAR, el gran dominio que tiene de la técnica
coral. No es facil imaginarse una versién coral de esta par-
titura teniendo a la vista la original para piano. El efecto
fue tal y como THoMmAs lo habia imaginado: «Estamos dan-
do los#ltimos toques a la Nana que estrenaremos en nuestro
primer concierto, probablemente a ltimos de mes. Resulta

(26) ManueL pe FALLA, Superposiciones. Reproduccidn facsimilar del
manuscrito, autégrafo e inédito, del compositor. Breve colec-
cién de bibliofilia, de tirada limitada, no wvenal, ofrecida ror
CARLOS ROMERO DE LECEA en la conmemoracién centenaria de
ManusL pE FaLpa, (No existe otra referencia). Segun testimo-
nio de MariBEL FArLLA pE GarcfA DE PAREDES, estos folios ma-
nuscritos de FALLa estaban en poder de RuIz-AZNAR, quien los
cedié a RopoLro HALFFTER para su publicacion.

(27) JMT 24.8.42,
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muy linda y los choques de las segundas, le dan mucho
sabor» *,

Me he detenido en hacer ciertos comentarios a esta pre-
ciosa obra que, no lo dudamos, es uno de los mas valiosos
lieder de su autor. Y lo hecho asi para sacar ahora algunas
conclusiones. No estamos en un caso enteramente paralelo
al motete Dews, Deus, meus, aunque existan algunos pun-
tos de confluencia. En esta ocasion, Ruiz-AznNar realiza
tres versiones de la obra: para voz solista y piano, para
voz solista y orquesta (version que no dié a la publicidad)
¥ para voz solista y coro mixto. No es éste caso tinico en su
produccion, pero si el mas elocuente. Las tres versiones son
practicamente simultédneas. Indudablemente, esto es signo
de un detenimiento gozoso en la obra realizada, fruto de
«pura virtud y amor» hacia ella. El artista no anda preo-
cupado por la abundancia de su produccién, sino que se go-
za en la contemplacion de la obra creada y se recrea en las
distintas versiones que su sensibilidad y deseo de progresi-
va depuracién le prononen. Juzgo que todo ello es indica-
tivo de una actitud estética eminentemente granadina: crear
la obra de arte para complacerse en ella y deleitarse re-
creandola. Granada ha «modelado» la sensibilidad de Ruiz-
AzNAR: lo ha introducido «en el secreto de su espiritu .

Mas no se consume en el lied la producciéon de Ruiz-
AZNAR en esta segunda etapa: hay también obras corales
muy dignas de tenerse en cuenta. Mencionaré, entre las
mas significativas, Romance (1941), para coro mixto, so-
bre una melodia balear, el madrigal Ojos claros, serenos
(1942), para cuatro voces mixtas, Adids, Granada (1943),

(28) JMT 13.11.42.

(29) Esta actitud estética de crear la obra para complacerse en
ella y complacerse recreandola no es necesariamente narci-
sista y, mucho menos, esterilizante. Al menos, no es este el ca-
50 de Ruiz-AzNAR. Por el contrario estimo que es consecuen-
cia de un progresivo deseo de depuracion preciosista. Por otro
lado, esta es una de las épocas mds prolificas de su produccion.
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pasa voz solista y coro de voces femeninas, sobre la me-
lodia popularizada de la zarzuela Emigrantes, de Calleja y
Barrera, y Canciéon galante (sin fecha de composicion, pe-
ro ciertamente de estos afios), para coro de tres voces
igusles.

Cita aparte merece hacerse de las poco abundantes
obras religiosas de esta época, entre las que no podemos
olvidar los dos lieder religiosos E! Buen Pastor (1944) y
Quisiera ser misionero (1943), asi como el coral O Saluta-
ris Hostia (1944), para coro de cuatro voces mixtas, y el mo-
tete Oremus pro Antistite (1945), para coro de cuatro vo-
ces mixtas y sélo de bajo.

Todas estas composiciones, de una u otra forma, son
fruto de la misma estética que los lieder populares. El ma-
drigal Ojos claros, serenos, guarda un intencionado parale-
lismo con el estilo madrigalesco del siglo XVI, en perfecta
consonancia con el texto utilizado. Asi lo enjuicia Juan M.’
TuoMas, a cuya Capella Clasica estd dedicado: «Su madri-
gal es lindisimo y tiene para mi dos méritos sobresalientes:
su caracter y su perfecta escritura coral. El primero resulta
de ambiente deliciosamente «guerreresco», es decir, delica-
do, expresivo, senoril y finamente seiscentista, con leves
toques armonicos muy de hoy. En cuanto a su escritura,
no puede ser mas eficiente dentro de su feliz sencillez y
revela una mano experta y conocedora de como debe so0-
nar un buen coro. Hoy mismo lo mandaré al copista y que-
da con mucho gusto incorporado a nuestro repertorio. Agra-
decidisimo a su dedicatoria» **. Estas atinadas observaciones
nos ahorran cualquier otro comentario. ¥ en este mismo
ambiente expresivo, aunque con mas profunda y severa
emocion, estd eserito el coral O Salularis Hostiz, en el que
bien pudiéramos encontrar cierto entronque con la Invoca-
tio ad Individuam Trinitatem, de ManueL de FALra. En

T (30) JMT 4.5.42.
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Adios, Granada, logra Rulz-AzZNAR, uno de sus logros m's
cualificados. Dificilmente se puede imaginar una envoltu-
ra armonica més adecuada para esa melodia mediocre, si
se quiere, pero de un incuestionable poder emotivo y evo-
cador. Fue éste el rasgo que le cautivd en ella. Y ennoble-
ci6 esta melodia pseudo-folklérica con unos simples ras-
gueos guitarristicos enconmendados hébilmente al coro fe-
menino. Juan M. THomas, advirtié de inmediato el efecto
cautivador de la composicion: «La Granaedina para voces
femeninas constituira uno de nuestros grandes éxitos de
programan» *'. Y, poco mas tarde, insiste: «La Granadina
sigue teniendo grandes éxitos. Ya sabia que su «popularis-
mo» (l) era de cuio reciente, pero ignoraba el nombre de
la zarzuela a que pertenece. Desde luego poco importa es-
ta circunstancia. Interesa en la musica popular el fondo
que podriamos llamar —aunque la palabra se haya hecho
un poco antipatica— «racial» y su expresiéon externa ade-
cuada a los modos, formulas ritmicas, etc., caracteristicas
del pais o region; la «edad» imperta solamente a los his-
toriadores que concretaran la «fecha» pero no afadirdn ni
menguaran su caricter, colorido, expresion y «fisonomian.
Lo que yo queria consultarle era otra cosa. ¢Ha pensado
Vd. de cambiar, en el acompanamiento, el bocca chiusa
por consonantes cerradas? Pruébelo y digame cémo le gus-
ta mas» . La sugerencia de THOMAS es acogida en esta
ocasién sin reserva alguna por RuIz-AZNAR, porque se ave-
nia perfectamente con la idea inicial de sugerir con el
acompafiamiento coral una referencia al rasgueo de la
guitarra.

Por ultimo, digamos algo sobre los preciosos lieder re-

(31) JMT 6.6.43.

.(32) JMT 23.1.44. Poco antes le habia escrito: «Hemos estrenado su
Cancion cordobesa de Navidad que ha tenido un gran éxito...
Cantamos el pasado julio en el hellisimo claustro de los Fran-
ciscanos de Palma su Granadina, que hubo de repetirse entre

grandes ovaciones» (JMT 7.1.44),
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ligiosos pertenecientes a esta época. Se trata de dos com-
posiciones con las que Ruz-AzNAR colabora en la coleccion
de Cdnticos Misionales promovida por el Secretario Nacio-
nal de «Propaganda Fide». De entre las cuatro composicio-
nes que escribe para esta coleccién, destacamos dos por su
singularisima significacion *. Tanto Quisiera ser misione-
ro (1943) como El Buen Pastor (1944) ocupan un lugar pri-
vilegiado, hasta me atreveria a decir que unico, en el entor-
no de la cancién religioso-popular de su tiempo. La prime-
ra de ellas estd compuesta partiendo del modelo utilizado
por OTANO en el Repcrtorio Musico, pero en una linea evolu-
tiva que apunta hacia una mayor depuracién estética, que
es donde radica su valor personal. Por el contrario, El Buen
Pastor se aparta de este modelo: a mi modo de ver, es el
ejemplo mas preclaro, quiza el unico, de lo que pudo haber
sido la cancién religioso-popular incorporando a ella los va-
lores mas auténticos del lenguaje musical culto de su tiem-
po. ¢{Quién no piensa, desde los primeros compases de este
precioso lied, en una «versién de lo divino» de la flauta del
fauno debussysta, transformada en el dulce silvo del Buen
Pastor evangélico? Y, en la cadencia del coro, ¢quién no re-
cuerda con delite 1a cadencia final de Noches en los Jardi-
nes de Espafia? Pero quiza lo mas digno de destacar en estos
lieder sea su nobleza expresiva, su profunda emotividad y
vuelo lirico, junto con un valor entitativo de primera cali-
dad. Ruiz-AzNAR supo llevar a la practica en estas senci-
llas canciones lo que Juan M. THoMas insintia en su pre-
cioso libro Manuel de Falla en la Isle, cuando dice que en
la «Invocacién a Dulcinea», del Retablo de Maese Pe-
dro, se podia encontrar una «sintesis perfecta que, en su
expresiva y efusiva sobriedad, contenia los elementos ne-

(33) Las olras dos obras de RuIz-AzNAR publicadas en esia colec-
cion son: Contemplad a los pueblos paganos (1943), cuya ce-
gunda estrofa, a solo de soprano («En las sombras hay ansia
infinitas), tiene un cautivador ambiente poético, y Acclumatio-
nes missionales (1943), cuya armonizacién de la melodia gre-
goriana es de una originalidad modéliea.
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cesarios para sefialar una certera orientacién a nuestra mu-
sica religiosa, a las veces, moderna y espafiola en el mejor
sentido de estas dos palabras» *. Sin duda alguna, esta
cancion es el inicio de un camino, el feliz hallazgo de una
meta para la cancion religioso-popular, que después no fue
seguido ni cultivado por otros. iLastima que el propio Ruiz-
AzZNAR no nos haya dejado més ejemplos de este tipo de
lied religiosol *,

En esta segunda etapa encontramos, por lo tanto, un
claro predominio del lZied. Incluso las obras corales (me re-
fiero a las basadas en melodias populares) tienen un trata-
miento liederistico: canto de una voz solista, acompafiada
por el coro con una habilidad y refinamiento propio del
lied. En cuanto al lenguaje musical, hemos de subrayar
que se distingue por una bella sencillez; sabe extraer de la
cancién popular la armonia y los recursos estilisticos que
justamente sirven de soporte para su embellecimiento y re-
valorizacion artistica. La paleta musical de Ruiz-AznNar se
limpia y esclarece: ya no encontramos (salvo excepciones
muy contadas) aquel uso de armonia densa, tan propia de
la primera época. Ahora, todo es claridad, sobriedad de me-
dios, lenguaje didfano. Ejemplo méximo, en este sentido,
puede ser el coral O Salutaris Hostia. Toda una serie de
caracteristicas que, si por un lado pudieran ser consecuen-
cia de madurez artistica y evolucion estilistica, son ante
todo muestra palpable de su entronque con la méas pura
esencia de la estética granadina, cuyo maximo exponente
lo encontramos en la Nana y en el Adiés, Grenadae, obras
imposibles de imaginar en un compositor que no estuvie-
ra lleno «hasta la boca» (seglin la expresion de Juan Ra-
MON) de la mas pura esencia del sentir artistico de esta
ciudad.

(34) Juanw M.: Taomas: Manuel de Fallu en la Isla, pg, 269. Edicio-
nes Capella Clasica. Palma de Mallorca. Sin fecha de edicion.

(35) Puede parecer exagerado afirmar que Ruiz-AznAarR no nos ha
dejado otros ejemplos en esta misma linea. Pero entiendo que
El Buen Pastor constituye un caso tinico en este sentido,
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V_ Ruiz-Aznar en su rincén de lectura y con su hermana Micasla






TERCERA ETAPA. Se inicia la tercera etapa con la
composicién de la Pasion segun San Juan (1948), seguida
algunos afios més tarde por la Pasién segun San Mateo
(1952), ambas para gran agrupacion de voces graves. Se
trata de dos obras de un marcado matiz liturgico, que s6-
lo tienen sentido dentro de las celebraciones del Viernes
Santo y Domingo de Ramos, respectivamente, e incorpora-
das al relato de la Pasién y los recitados en canto 1lano del
Cronista (tenor), Sinagoga (contratenor) y Jesus (bajo), a
cuyo conjunto se incorpora el Coro, asumiendo aquellas
frases que corresponden al pueblo o en las que hablan va-
rias personas conjuntamente. Facilmente se podria formu-
lar el lector una idea inexacta sobre estas composiciones de
RuUIz-AZNAR si desconoce su destino en la liturgia. No son
obras de grandes dimensiones, pero si de amplio gesto: son
pequefios fragmentos polifénicos para ser inscrustados en el
hermoso retablo narrativo de la Pasién del Sefior. Importa
advertir que son obras de nuevo estilo; es decir, obras en las
que el lenguaje musical, sobre todo en determinados nume-
ros y muy singularmente en la Pasion segun San Maleo,
supone una renovacion estilistica con respecto a lo que se
venia haciendo tradicionalmente en este tipo de composicion
litargica. Hay mucha originalidad y mucha novedad en estas
Pasiones. Originalidad en el modo de intervenir el Coro.
Novedad en los procedimientos expresivos tal y como RuIz-
AzNAR los utiliza. Se podrian establecer referencias: refe-
rencias con FaLLa, y hasta con STRAVINSKY. Pero no bus-
quemos similitudes: son obras que llevan su propio curo.
Otra novedad: estas Pasiones estdn muy distantes de aquel
ambiente emotivo, poético y reconcentrado al que nos tie-
ne acostumbrados RuUIz-AzZNAR en sus obras precedentes.
Hasta cierto punto, aqui no se pretende crear un clima,
pues ya le viene impuesto por el propio relato de la pa-
sién: lo que se pretende es acertar con el tono mis adecua-
do para la intervencién coral. El objetivo se cifra en el aco-
plamiento justo a la situacién impuesta por la narracion:
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hacer gritar a todo un pueblo «Crucifige, crucifige eum» o
«Sanguis ejus super nos et super filios nostros»; interpre-
tar el misterioso sentido de ciertas expresiones, como «Ave,
Rex Iudeorum» o «Vere Filius Dei erat isten. Hay una oca-
sion en que la adecuacion musical me ha sorprendido es-
pecialmente: cuando dos falsos testigos dicen ante el Sa-
nedrin: «Hic dixit: Possum destruere templum Dei et post
triduum reedificare illud». En esta ocasion, el Coro canta
a dos voces bitonales: los tenores en Do mayor y los bajos
en La bemol mayor. Porque no habia acuerdo en su testi-
monio... Serian muy extensas las citas, de seguir haciendo
este tipo de comentarios, En definitiva, se trata de un tra-
bajo de incrustacion de pequefios trozos polifénicos dentro
del entramado de los recitados liturgicos de la Pasién. ¢No
es como un trabajo de taracea, artesania de tanta raigam-
bre granadina?

Y, junto a estas obras de amplio gesto, encontramos
también en esta época las Jaculatorias: esas diminutas
composiciones, de apenas unos cuantos compases, cuyo des-
tino primario parece ser el uso individual e intimo. Casi
una docena de Jaculatorias podemos enumerar pertenecien-
tes exclusivamente a esta época. ¢No es significativo? ¢No
podemos establecer una cierta relacion entre estas Jacula-
torias y las pequefias figuritas en barro cocido, tan arraiga-
das en la tradicién de Granada, o los Nifios Jests que las
monjas de clausura guardan en sus celdas para devocion
particular? Uno de estos Nifios tenia RuUIz-AzZNAR en su
cuarto de trabajo. Y recuerdo que, en cierta ocasién, me
dijo a propdsito de la jaculatoria Misericordia, Jesis:
«iCuantas veces se la he cantado a mi Nifio Jests!» Pienso
que estas diminutas composiciones guardan una evidente
relacion con la imagineria religiosa de «estatua chican, a
la que hace referencia Garcia Lorca. No es puro artificio
establecer una vinculacién estética entre estas obras de
Ru1z-AzNAR (las Pasiones y las Jaculatorias) con dos mani-
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festaciones artesanas y artisticas tan castizamente grana-
dinas como la taracea y el bharro cocido o la pequeiia ima-
gen devocional.

Hay otra serie de obras que completan esta etapa: el
Himno a la Virgen de las Angustias (1948), de tanta noble-
za y distincion, cuya primera estrofa, para tres voces mix-
tas, es la mas lograda muestra de incorporacion de la en-
trafia musical andaluza a la expresion religiosa; la trilogia
Martyrum primae Rosa (1957), obra que gratisimamente im-
presioné a Juan M." THoMAS y a JosE ARTERO ™, y el Himno
a« la Bta. Maria Soledad Torres Acosta (1950), con una de-
licadisima estrofa evocadora del més delicioso espiritu ra-
veliano, heredero de Ma mére 'Oye (Petit Poucet).

iY vuelta al lied! Pero los de esta época son lieder to-
talmente originales, es decir, con melodia de propia crea-
cién y no inspirada en la tematica popular. El Triptico de
Navidad (1948), dedicado a los hermanos FALLA, es una de
las cimas de toda su obra. El primer numero, Cancion de
cuna al Nifio sofiador, para canto y piano, es una muestra
exquisita de la estremecedora carga emotiva que Rurz-Az-
NAR guardaba en lo mas profundo del alma. Guarda rela-
cién esta Cancién de Cuna con la Nana de la etapa anterior,
relacién que puede aparecer en la coincidencia de la tonali-
dad: las dos estan en Fa sostenido mayor. Me atreveria a
afirmar con el poeta que, en esta cancién de cuna, el nardo
de la sensibilidad creadora de su autor «dio su olor mas cre-
cido». El segundo nuimero, En el Nacimienlo del Salvador,
para coro de tres voces blancas, sobre poema de LuUIlS DE
GonGorAa («Caido se le ha un clavel»), es la mas hermosa

(36) JA 25.1.58: <Recibo con Tesoro Sacro tu precioso «Martyrum
prima Rosa». Es encantador por la fluidez de inspiracién, la
gracia melédiea, la elegante y rica harmonia y, sobre todo,
lo magnificamente que cantan los elementos del cuarteto...
Ahora imagino lo bien que podrias intentar un cuartetols JMT
20.558: «Lei tus ultimas composiciones en <Tesoro» y quiero
felicitarte por ellas muy sinceramentes.
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manera de exponer en musica el gozo y el misterio del na-
cimiento de Jesus. Pero quizd el mayor meérito del triptico
se encuentre en el Villancico del Rey Negro el cual, aungque
en la edicion original figura para una voz solista y piano,
su pensamiento fue desde un principio para cuarteto de so-
listas y piano*. Es musica instalada en FaLLA (no en vano
la dedica «A la santa memoria de MANUEL DE FALLA»); en
el FaLLA del Retablo. Lo reconoce el propio Ruiz-AzNaR: «Se
me ocurre que tal vez ese Triptico de Navidaed mio podria-
mos editarlo en Chester ya que, paréceme a mi, merece una
edicion bonita pues estdn muy trabajados los tres villan-
cicos y alguno con cierto parentesco fallesco» *. Josk AR-
TERO es el primero en reconocer la valia de esta composi-
cion: «Me encanta que hagas una bella edicién de los tres
villancicos: son lindisimos, elegantes y originales; muy
bien sentidos y su puleritud se presta a una edicién elegan-
te. Dios te diera un dibujante moderno e ingenuo como
aquél de la revista «Agere» del P. OTaNo que se fue con los
nacis» *, Elegancia, originalidad y pulcritud son las notas
distintivas que ARTERo, a vuelapluma, aprecia en estos tres
villancicos. Personalmente, subrayaria la puleritud estitica
como nota sobresaliente. Y recuerda ARTERO el triptico na-
videnno de OraNo en la revista «Ageren de San Sebastian.
Pero, icuan distantes y distintos estos dos tripticos! En mo-
do alguno pretendo minusvalorar el de OraNo, pero opino

(37) Pavece existir una pequefia indecisién por parte de Ruiz-AzNaAR
a la hora de dejar precisado su destino para cuarteto vocal so-
lista con piano. En la primera ediciéon (TSM (SR) 1950), sefiala
expresamente que es a una voz, aungue Se anote timidamente
«Tres eran, tres» por debajo de la parte del piano. En la edicidn
de la Academia de Bellas Artes (Granada, 1962), suprime esta
referencia. Sin embargo, poco mas tarde, en carta a ANTONIO
LINARES, expresa con toda claridad su pensamiento: <En lo
que concierne a la interpretacion del Villancico del Rey Ne-
gro me conviene hacerte notar que estd concebido para cuas-
telo wvocal de solistus» (AL 5.6.64). Y detalla seguidamente co-
mo y cuando interviene cada voz solista.

(38) RA-GF 12.12.49.

(39) JA 5949,
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que el de Ruiz-AzNar queda enaltecido con mucho si se so-
meten amhos a comparacion *,

Otros dos lieder, también de temdtica navidena, com-
pone Ruiz-Aznar afios més tarde: Vous qui croyez (1960),
sobre poema francés de MARIE LAFFRANQUE, y Pecho de la
Virgen (1961), sobre un poema de su amigo JUAN GUTIERREZ
PapiaL. En el primero hay que resaltar su austera sonori-
dad, que muy bien puede estar entroncada con Psyché y
el Concerto, de Farra, y un contrastante vuelo lirico en el
que se puede detectar un carifioso recuerdo chopiniano *.
En Pecho de la Virgen encontramos una mayor emotivi-
dad, junto con unos hallazgos armonicos de gran inter’s
e inéditos en el lenguaje musical de Ruiz-AzNAR hasta el
momento.

Por ultimo, haré mencién de ese delicioso conjunto de
armonizaciones corales a melodias andaluzas que van des-
de Paloma revoladora (1958) hasta las canciones recogidas
en Murtas (Granada) por su colaboradora y amiga ANGUS-
T1as FRANCO, asi como del bellisimo coral que él titula Spes
Vitae (1963), para voces mixtas, sobre versos de JUAN Ra-
MON JimENEZ («Estoy triste hoy») 2

(41) Ruiz-AzNaAR habia hecho una reduccién para canto y riano de
una estilistica musical muy distintas de las del P. Orafo. No
es que hubiera dejado de admirar al maestro. Esta diferencia
viene de afios atras; praclicamente, desde el inicio de la se-
gunda etapa de Rurz-Azwar. Covsta que OTa¥o vio con agra-
do el camino iniciado en las Tres Canciones Espafiolas, pu-
blicadas en 1941. Lo sabemos por JosE ARTERo: «Vi al P.
OtAfo y le llevé tus Tres Canciones que le gustaron de veras: a
mi tambiéns (JA 2.1041). El triptico navidefio de OTARO a due
se hace referencia, puede verse en Obras completas del P. Ne-
mesio Otadio, Cuaderno I, pgs. 58-68. Tdiciones Hechos y Dichos.
Zaragoza, 1956,

(47) Rulz-AzNAR habia hecho una reduccién para eanto y piano de
Psyché que ocupd duranie anos lugar preferente en el alril
de su piano.

(42) Resulta curioso el titulo de esta obra, hermano con el de TIa-
LLA en homenaje a PAauL Dukds., Hasta cierto punto, cabe pen-
sar en una e«version a lo divino» del poema juanramoniano.
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¢Qué decir de esta tultima etapa? Aparte de lo dque ya
comentamos sobre las Pasiones y las Jaculatorias, debere-
mos anadir que RuIz-AzZNAR resume en estos afios la mas
pura esencia de su arte en los lieder navidefios y en sus 1l-
timas obras corales. Resulta emocionante leer la postal que
le envia Juan M." THoMAS, ya en los postreros momentos de
su vida: «Me cuesta escribir. Pero puedo leer. «Spes Vitaen.
Es una obra magnifica». Después, unas letras ilegibles que
algo més querian afiadir a lo ya dicho: «Es una obra mag-
nifica». iQuién sabe si fue ésta la tltima obra musical lei-
da y enjuiciada por el gran musico mallorquin! 2,

Juzgo que en el Triplico de Navidad se alcanza la ci-
ma estética y estilistica de Rurz-Aznar. Cada una de estas
tres piececitas son un milagro de originalidad, refinamien-
to y puleritud. La sensacion es la de haber llegado a la
cumbre de todo un proceso evolutivo. Después, los lieder
que le siguen (los de Martyrum prima Rosa, Vous qui cro-
yez y Pecho de la Virgen) son como frutos sosegados de
permanencia en la cima conquistada, sin pretensiones de
proseguir una nueva escalada. Buen exponente de ello es
la Cancion de Navidad (1964), para solos y coros de voces
blancas, que viene a ser un bello recuerdo de su infancia
en Zaragoza, y otro recuerdo carifioso hacia el Farra de las
Siele Canciones, sobre todo en la segunda estrofa. Desde
este momento, Ruiz-AzNar apenas hard otra cosa que per-
filar ciertas obras de épocas anteriores, en especial su
Triptico Patridtico.

En esta tercera etapa encotramos, por tanto, una légi-
ca conclusion de los ideales estéticos hacia los que venia
apuntando desde 1928: el lied como aspiracién suprema y
eje dindmico de toda su produccién, bajo cuyo radio de ac-
cién se encuentra también buena parte de su obra coral.

(43) Como queda dicho, la postal de Juan M.? THOMAS carece de
fecha, pero podemos asegurar que pertenece a sus ultimos me-
ses. THOMAS muere en mayo de 1966,
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Ruiz-AzNAR encontré en Granada su ideal medio crea-
tivo. Su natural inclinacion artistica se vio favorecida por
el clima y la emotividad que supo extraer echando raices
a la sombra de la Torre de la Vela, de donde nunca quiso
separarse. Fue artista puro, de temperamento orfico y de
hipersensibilidad innata. Su obra es sintética, vertical, cul-
ta, depurada, compuesta a golpes de intuicién y emotividad
condensada. Su evolucion artistica no se puede enjuiciar en
dependencia de una época o una determinada tendencia es-
tética. Ruiz-AzNar fue un compositor independiente, a pesar
de las diversas influencias que, como hemos observado, con-
fluyeron en él. Su obra se nos presenta perfectamente aco-
plada a su entorno. Su musica sélo admite comparacion
consigo misma y en depedencia con una tradicion genui-
namente granadina.

Siendo él musico eclesiastico, ¢como no compuso una
Misa? Por el contrario, épor qué le sedujo tan poderosa-
mente la cancién popular y, méas concretamente, la and-
luza? Estos interrogantes sélo tienen respuesta satisfacto-
ria en el supuesto de su entronque granadino *.

Recuerdo ahora aquellas palabras de FarLrLa citadas
por AporLro Sarazar: «Para el corazén del musico, la m-
sica estd implicita en todas las cosas: en el aspecto de las
gentes, tanto como en la cadencia de su manera de hablar,
en el color del rio y en el perfil de las montanas de un pai-
saje» . RUIZ-AZNAR viene a confirmar estas aseveraciones:
dificilmente puede comprenderse su obra si se desliga del
ambiente con el que supo compenetrarse visceralmente des-
de los primeros afios de su llegada a Granada, una vez ins-
talado a la margen del rio Darro y frente al evocador per-
fil de las torres de la Alhambra.

(44) Ruz-AzNaR me hablé en cierta ccasion de su intencion de es-
cribir una Misa de Requiem sobre el tema del doble de diTun-
tos de las campanas de la hermosa torre de Santa Ana, pra-
rroquia a la que pertenecia su casa.

(45) TEspasa-Calpe. Coleccion Austral, num. 950. Madrid, 1972.
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CATALOGO CRONOLOGICO

No habrd guien puedg registir ity amor.

CancoHn a la Virgen (4 v.m, y org.)

A mi primer profesor de musica D. Miguel Arnaudas.
1918, Inédita.

Q Cor amoris victima.
Motete (3 v.ig. y org.)
1921. Inédita.

Morito pititon.
Cancion burgalesa (4 v.ig)
1921, Inédita.

Jesus, vivir no puedo.

Cancién para la Comunién. (Coro y solo con org.)
Al R.P. Victoriano Larrafiaga, S.L

1922, TSM 5-1926.

Orra or goiko,
Melodia vizeaina (4 v.gr, y tenor solista)
1922. Inédita.

Juego de Magnificaf para los ocho modos.
Parg 3 v 4 voces iguales o mixtas.
1923. Inédita.
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7. Cancion al Sagrado Corazén.
(Venid a ver esta hoguera)
A Coro y solo con érg. sobre una cancién popular de
Pontevedra.
Letra de Manuel Garcia Garcia.
1924, TSM 6-1926.

8. Danza burgalesq n." 3 (piano).
Antonio José,
Arreglo para 4 v.ig.
1924. Inédita.

9. Gertur Gagor,
Cancion vizcaina ( 4v.ig.)
1924. Inédita,

10. Tantum ergo.
Una voz y org.
A Sor Ignacla Borobia, Religiosa de Sta. Clara, (Borja)
1925. TSM 6-1926.

11. Juego de Magnificat para los ocho modos.
Dos voces de tiple y org. (cuerda de Sol)
1925. Inédita.

12. Himno a Santo Tomds de Aquino.
(Luz eterna)
Poesia de A. de la Fuente.
A la Comunidad de Teélogos de la Universidad Pon-
tificia de Comillas.

I. Coro, una voz y org.

II. Estrofa 1., a duo de tenor y bajo con org,
1926. TSM 1-1933.

III. Estrofa 2.2, 3 v.gr. y org.
1926. Inédita.
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13.

14,

15,

16.

17.

18.

18.

20.

21.

Intermedio. {Organo)
Sobre una melodia vasca.
1926, Repertorio organico espaficl. (Madrid, 1930).

Introito, Gradual y Ofertorio para la flesta de Santa
Clara de Asis.
1927, Inédita.

Qraculo del Dios (Himno al dios Vischni),
Coro de Brahmanes, (4 v.gr. ¥ tenor solista)
Sin fecha. Inédita.

Lag voz del glma (Oh dulce Jesis mio},
Una voz v 61g.
Sin fecha. Tnédita.

Te Deum loudamus,
Para 3 vgr. y oOrg.
Sin fecha. Inédita.

Tota pulchra.
Dos voces ¥ Org.
Sin fecha. Inédita.

O sacrum convivium.

Parg 4 v.gr.y org.

A mi gquerido P. José Ig, Delgado, S.I.
Sin fecha, Inédita.

Trisagio fdcil
Para dos voces y org.
Sin fecha. Inédita.

JDonde vas...?
Cancién montafiesa (3 v.ig. v solo de tenor)
Sin fecha. Inédita.,
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22. Al olivo, al olivo!...
Cancion montafiesa (4 y 6 v.m.)
Sin fecha. Inédita.

23. Quae est ista?

Responsario (4 v.m. y pequefia orquesta)
1927. Inédita.

24. Viva, viva Jesus!
Villancico infantil (una voz y org.)
1928 (?) Villar, editor. (Granada).

25. Bomne Pastor.
Solo de bajo y org.
Sobre un motivo del Lauda Sion.
Al Rvdo, P, José Ig. Prieto, muy de veras.
1928 (?) TSM 5-1929,

26. Psalmus L. (Miserere mei Deus)
Fabordén a 4 y 3 v.m.
1928. TSM 2-1941. 2-1946, 2-1958.

27. Cancion a la Sma. Virgen (Noche y dia).
Una voz y org,
A mi amigo Norberto Almandoz.
1929. TSM 5-1931.

28. Himmno de Consagracion al Sdo. Corazén de Jesis.
(Desciende triunfante)
Poesia de T. Cancelo, S.1.
Al Emmo, y Rvdmo, Sr. D. Vicente Casanova y Mar-
zol, Cardenal Arzohispo de Granada.
I. Coro general, una voz y oOrg.
II. Estrofa, 4 v.m. y org.
1929, TSM 5-1930,
Nota. Existe orquestacién de la parte del o6rgano.
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29.

30.

31.

32.

33.

34.

Himno al Colegio. (Coleglo de mi dicha)
Poegia de Mariano Areniilas.

A mi buen amigo Dr. D, José Artero.
1. Corc unisonal, una voz y piano.
1I, Estrofa 12 solo y coro 3 v.h. ¥ plano.

I1I, Estrofa 2.7, g duo de sopranos y piano.
1929, TSM (SR) 1941,

Tantum ergo.

Para coro de altos ¥ tenores con érg.

A mil admirado maestro R.P. Nemesio Otfafio.
1929, TSM 1930.

Nota, Bs el mismo Tantum ergo de 1925, publicado
TSM 6-1926, pero con algunos peqgueiios retogues.

Cancion o San José., (Esposo de la Virgen)

Sobre una melodia vasca. (Una voz y 6rg.)
A mi buen amigo Dr. D, José Artero.
1930. TSM 1-1935.

Ave, verum corpus.

Para bajo y coro de s0praiios con Org.
A Antonio Mateo,

1930, TSM 6-1946,

Dios te salve, Maria,

Para 3 v.m, ¥y Coro unisonal con org.
A mi amigo Eladio Herndndez L. Murillas,
1930, TSM 10-1932,

Panis angelicus.

A so0lo y org.

A mi querido amigo José Alonso.
1930. TSM 5-1932.

en
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35.

36.

317.

38.

39.

40,
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Salve Regina.

Para 3 v.m. y 6rg., alternando con la Salve popula-
rizada en Espafia.

En honor de Ntra. Sra. de la Peana, Patrona de
Borja (Zaragoza).

1930. TSM 1932,

Salulio Angelica. (Ave Maria)

Una voc.grv.org, aliterve comit,.

In honorem B.M.V. a Columna.

1930-1931. Burdeos, 1932 (Grav.-Tmp. Jean Landais).

ANTIPHONA in hon., S.S. Michaélis et Raphaélis
Arcangelorum quatour vocibus inaequalibus
concinenda (con drg.)

1930. TSM 1933,

Deus, Deus meus.

Motete (4 v.gr. y org.)

Homenaje a mi querido Maestro P, Nemesio Otafio, S.I.
1630-1942, MSE 19486.

Tres “Tantum ergo”.
Al Rvdo. P. Juan Iruarrizaga, C.M.F.
I. A solo y coro a 3 v.gr, con érg. ('a mayor)
II. A solo y coro a 3 v.gr. con org. (Re mayor)
ITIT. A una voz y 6rg. (Sol mayor)
1933 (?). TSM 5-1934.

Lirio sin mancha.
Cancion de Profesion y Comunién.
A Maria Prados.
I. Coro, a una voz y o6rg,

II. Estrofa 12 a solo y org.

III. Estrofa 2., a dos voces y org.
1933, TSM 2-1942,
Nota. Esta composiciéon lleva por titulo en algunos
manuscritos “Cancién de la hermanita”,



4]1.

42.

43.

44,

45,

46,

47,

Himno de Salamanca.

Una voz y org.
1934. Inédita.

Salve, Pater Salvatoris. (Ritmo a San José)
Una voz y org,

A José Espinosa.

1935, TSM 1939, 1962. M~1962,

O quam suavis est.
Para solo de bajo y org,
1636, 'TSM 5-1944,

Gozos a Santa Inés, (Por tu pureza y amor)

A las Hijas de Maria de Santa Maria Magdalena de

Granada.
I. Coro, una voz y Org.
IT. Estrofa 17, a una voz y Org.

III. Estrofa 2., a solo y coro a dio, con Org,
1936. M-1962.

Ecce Sacerdos magnus.
Faborddn a 4 v.gr,
Sin fecha, Inédita.

Magnificat.
Faborddén a 8 v.g.
8in fecha. Inédita.

Justorum animae,

Para 4 v.b,

A mi querido D. José Arferc
Sin fecha. Inédita.
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48, Veni, sponsa Christi.

Para 3 v.ig.
Sin fecha. Inédita,

49. Escena infantil. ((Donde esta aquel nifio?)

Solo de nifios y coro a 4 v.gr.
Sin fecha. Inédita.

50. Vidi aquam. (Antifona pascual)
Coro a 3 v.agr.
Sin fecha. Inédita.

51. Beatus vir. (Salmo 111)
Fabordon a 3 v.m,
Sin fecha, Inédita.

52. Laetatus sum. (Salmo 121)

Fabordon a 4 v.m.
Sin fecha, Inédita.

53. Sdlvame, Virgen Maria.
Cancion popular religiosa.
Armonizacion para org.
Sin fecha. TSM 1938,

54, Cancion para la Comunion. (Ven, oh Jesus)

Coro y dos estrofas a una voz con org.

A la Rda. M. Sor Angustias del Sagrado Corazon de
Maria del Arco.

Sin fecha. TSM 10-1935,

55. jNavidad! (Campana sobre campana)

Villancico cordobés (4 v.b. y solista)
1937. TSM (SR) 1950.
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6.

Ly

68.

59.

80.

Gl

Salutacion a Nirg., Sra. de Misericordin.
Popular en Borja (Zaragozal).
Armonizacion para organo.

1938, TSM 1942, M~1963,

Responsorio ¢ Niro. P. Sto, Domingo de Guamdn.
(O spem miramt)

Una voz y org.

A las cantoras de Santa Catalina de Sena de Gra-
nada.

1938. TSM 19486.

Tres Cancilones Espaitolus.
Canto y plano.
A mis sobrinos.

1, Andaluza. (Murio sobre el Veleta)
A mi Emdilio,

2. Seguwidille, (Tres dias de permiso)
A mi Palmira.
3. Aragonesa. {Cumplo yo mi obligacién)
A mi Pllar.
1939. TSM (SR) 1941,

Salve Regina.

Coro a 3 vm. vy oOrg,

En honor de la Virgen del Pilar.
1940 () TSM 1944,

Credo o Simbolo de los Apodstoles.
Coro unisonal y org. (Re menor)
1940, Inédita.

Credo o Stmbolo de los Apostoles,
Core unisenal y org. (Re mayor)
1941, Inédita,
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62.

63.

64.

65.

66.

122

Tres “Tantum ergo”.
1. Solos y coro a 3 v.gr. con 6rg.
Al P. José Rodriguez, S.I.
2. Coral, una voz y org,
Al P, Manuel Estrade, S.I.
3. Solos y coro a- 3 v.gr. con org.
A la Schola Cantorum del Seminario de Cartu-
ia (Granada).
1941. TSM 1944,

Canciones Espafiolas.
Canto y piano.

A mis padres, cantera inagotable de consejas y to-
nadas populares.

1. (Quién ha quitado el ramo? (Leén)
Agua del rio corre. (Santander)
Me vine sola. (Olivarera. Granada)
[Ay! La, le, lo. (Galicia)
Nana, (Andalucia)
Jota, (Aragon)

1. Marta de las Nieves. (Granada)
1941-1942. Universidad de Granada, 1944.

e

Nana. (Andalucia)
Solo y orquesta.
1941, Inédita.

Nana, (Andalucia)
Coro a 4 v.m. y solo.
1941. Inédita.

Cancion de cunc. (Es mi nifio mas bonico)
Canto y piano.
1941. Inédita.



67.

68.

69,

70.

1.

2.

73,

4.

Cancion de ronda. (Ya voy entrando en tu calle)
(Extremadura}, Canto y piano,
1941, Inédita.

Romance. (Baleares)
(“Busqueret, st vas a Alger”)
Coro mixto.

1941. Inédita.

Cancion leonesa. ((Quién ha quitado el ramao?)
Solo de contralto y coro mixto.
1841, Inédita,

Ojos eclaros, serenocs.

Madrigal, coro a 4 v.m.

Poesia de Gutierre ge Cetina.
A la Capella Clasica de Palma,
1942. TSM (SR) 1943.

Himno « la Virgen de la Paena y Sta. Cruz.
{Patrona de Borja), Una voz y org.
1942, Inédita.

Credo.
Coro unisonal y 6rg.
1943, TSM 1953.

Quisierq ser misionero. (Pastor de amor prisionero)

Una voz y org.
Letra de Laurentino Hernan.

1943, Cantos misiongles. Bd. “Pro Fide”. Madrid, 1946,

Contemplad « los pueblos paganos,
Himno misional,
Letra de D, Mayor, S.1.
I. Coro a una vog y org.
I1. Hstrofa 17, coro a 4 v.n.
III. Estrofa 2., solo de soprano y org,

1043, Canios misionales, Ed, “Pro Fide”, Madrid, 1946,
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75.

6.

el

8.

9.

80.

a1.
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Adids, Granada.
Granadina, coro de 3 v.ig, y solo.
1943, Inédita.

El Buen Pastor, (Con dulce silbo de amor)

Una voz y org,.

Letra de J. M." G.

1944, Cantos misionales. Ed, “Pro Fide”. Madrid, 1946.

Acclamationes missionales. (Iuxtra antiguum morem)
Armonizacion para oérgano,
1944. Canticos misionales. Ed. “Pro Fide”. Madrid, 1946.

Letrilla al Sdo, Corazon., (Quisiera, Jesis)

Coro y estrofa a una voz con org.

A la Inf, Maria Teresita del N.J., en su profesion re-
ligiosa.

1944, TSM 1949.

O Salutaris Hostia.

Coral a 4 v.am,

A Eduarde Alcalde,

1944, TSM 1951, (Versoén para una voz y org.:

TSM 1944),

Himno a la Corte de Cristo. (Las banderas de Cristo)
Letra de M, Garcia Arco.
I. Coro g una voz y oOrg.
II. Estrofa 1., coro a 4 v.b,
III, Estrofa 2., a una voz y oOrg.
1944, TSM 1946,

Tres canciones-marcha patrioticas.
(Triptico patriotico)
Canto y piano.
1. La madre Espaila.
2. Caudillo de Espafia.
3. El dngel de tu guarda.
1945. Inédita.



82.

83.

84.

85.

86.

817.

as,

89.

Oremus et pro Antistite.

Al Excmo. ¥y Rvdmo. Don Agustin Parrado, Arzobispo
de Granada, en sus Bodas de Qro sacerdotales.
Coro a 4 vam, y sole de bajo.

1045, Inédita.

Himno de lus vocaciones redentorisias,
(Jesiis, Rey de las almas)

Coro y estrofaz a una sola voz y Org.
1948, Inédita,

Himnao categuistico. (Escuchemos la doctrina)
Coro ¥ estrofa a una voz y Org.

Letra de G. Garcés Til.

1946, TSM 1947.

Himno de lg¢ Academie Hispana, (Cordobsa)
(Ven con nosotros)

Una voz ¥y plano,

Letra de Francisco Arévalo,

Sin fecha. Inédita.

iViva aragon! (Jota)
Coro a 3 v.ig.
Sin fecha. Inédita.

Cancldén galanie. (En medic de la plaza)
(Recoglda en Giiéjar Sierra, Granada)
Coro a 3 v.ig.

Sin fecha. Inédita,

Cantiga de Alfonso el Sabio. (Ruega por nosoiros)
Coro a 3 v.h, y s0l0.
Sin fecha. Inédita.

Fum, fum, fum. (A vinticinc de desembre)
Villancico catalan. Coro a 4 v.b.
Sin fecha. Inédita.
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90. A la Sanlisima Virgen del Perpetuo Socorro
(Un mundo lleno de encanto)
Letra del P.A. Cremades, C.SS.R.
Una voz y org.
Sin fecha. Inédita.

91. Reina de Espafie. (Himno mariano)
Una voz y org,
Sin fecha. Inédita.

92. Passio secumdum Ioannem.
Coro a 4 v.gr.
1948. TSM (SP) 1949,

93. Himno a la Virgen de las Angustias.
Patrona de Granada.
Letra de José Fernandez Crespo.
I. Coro a una voz y org.
II. Estrofa 1.° coro a 3 v.m. y érg.
IIT. Estrofa 2. a solo de sopranos y org,
1948. M 1955,

94. Triplico navideiio.

1. Cancion de cuna al Nifio sofiador.
Canto y piano.
A German de Falla,
2. En el nacimiento del Salvador.
(Caido se le ha un clavel)
Poesia de Luis de Géngora.
Coro de 3 v.b.
A Maria del Carmen de Falla.
3. Villancico del Rey Negro.
Canto y piano.
A la Santa memorig de Manuel de Falla.
1948. TSM (SR) 1950.

126



85.

96,

LI

98.

99.

100.

Himno a la Virgen del Carmen.
(Honor a la Virgen blanca)

Una voz y org.

Letra del P, Bruno de San José, C.D,
1949. TSM 1951.

Himno o lg Bia. M. Soledad Torres Acosta. (Bella flor)
Texto de José Pareja Yévenes.

I. Coro a una voz y org.
II. Estrofa 1., Coro a 3 v.h. y org,

IIT. Estrofa 2., g solo y coro unisonsl con org.
195(. Inédita,

Tres Jaculniorias.
1, jMisericordig, Jesus!
Una voz y org.
2. jOh Virgen de lus Angustias!
Una voz y ore.
3. Jaculatoria para actos de Rogativas.

Coro a 4 vgr. y coro unisonal con org.
1949-1950. TSM 1950,

(Viva Jesds Sacrameniado!
Jaculatoria, uha voz y orge.
Sin fecha. Inédita,

;jOh dulce Corazon de Maria!
Dos jaculatorias a una voz y org.
1951 (?). Iris de Paz. Madrid, 1952,

Tres canciones espafiolas.
Canto y piano.

1. Toledo. (Una vieja muy vieja)
A Antoiiita Lopez Nafiez de Prado.
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101.

102.

103,

104.

105.

128

2. Soled. (Se murié la “mare” mia)
A la guitarra de Andrés Segovia.
3. Granada. (Si por querer a otro)
A la eminente contralto Gertrud Hannschild.
1952, TSM (SR) 1954,
Nota. De estas canciones, al menos la primera de
ellas consta que es de época anterior: 1941,

Passio secundum Matthaeum.
Coro a 4 v.gr.
1952. TSM (SP) 1953.

Himno a San Pablo de la Cruz.
Al muy Rvdo. P. Luis de 1a Soledad.
I. Coro a una voz y org.
II. Estrofa 1.7, a solo de tenor y org,
III. Estrofa 2., coro a 3 v.gr. y solo de baritono
con Org.
1955. Ed. PP. Pasionistas (Bilbao).

Jola, (Primavera de la vida)
Canto y piano,
1955, Inédita.

“La Benedicta’.

Tres salmos en estilo fabordon,
Salmo 1°, a 4 vim. (Modo IV)
Salmo 2%, a 4 v.gr. (Modo V)
Salmo 3.°, a 4 v.m. (Modo VI)

1955. Ed. Franciscana. Aranzazu, 1955,

Himno nacional de la Tercera Orden del Carmen.
(jVirgen, Estrella del mar!)

Una voz y Org.

1956. Inédita.



106.

1017.

108.

109,

110.

111,

Martyrum prima Rosa.
(Triptico)

1. Para tenor y cuarteto de cuerda.

(Tortola amante)

A mi respetado amigo Monseifior Eugenio Beitia,
2. Para bajo y cuarteto de cuerdua.

(Dura sentencia)

A mi querido amigo Santiago Bereciartua,
preshitero

3. Coro de sopranos y cuarteto de cuerdda.
(En el silencio)
A la Escolania de tiples de Nuestro Padre Sal-
vador, (Albaicin. Granada).
1957. TSM 1-1959.

Con amor y con fe. (Himno)
Una voz y org.
1958. Inédita.

Paloma revoladora. (Andalucia)

Coro a 3 v.b. y solo.
1958. Inédita.

Granada. (Si por querer a otro)
Coro de 3 v.h.
1958 (?). Inédita.

Offertorium. (In spiritu humilitatis)

Para una y org.
1959, M 1961,

Ofertorio. (Del trigo abundante)
Letra de J. Blanco Zuloaga.
A mi querido Paquito Carrillo Rodriguez,
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I. Coro g una voz y oOrg,

II. Estrofa 1." a solo de soprano y coro de 3 v.b.
y org.
ITI. Estrofa 2., Coral a 4 v.m.
1959, TSM 1960,

112, Granadina. (Las fatigas del querer)
Coro de 3 v.b, y solo.
1959. Inédita.

113. Cantiga de loor a Santa Maria.
(Deus te salve, groriosa)
(Para “El teatrico de Don Ramon”)
Coro de 3 v.b, v solo.
1959. Inédita.

114. Himno de la Accion Catélica espafiola.
(Legionarios de Dios)
Letra de Juan Gutiérrez Padial.

I. Coro g una voz y org.
II. Estrofa 1.%, a una voz y org.

III. Estrofa 2.%, coro de 3 v.g. y org.
1960. Inédita.

115. Cinco Canciones.
Canto y piano.

1. Pecho de la Virgen, (Berceuse)
Letra de J. Gutiérrez Padial,
A Esperanza G. M.
1961.

2. Nifio sofiador. (Cuna)
A German de Falla.
1948,
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1186.

117

118.

119,

3. Villancico del Rey Negro.
A la santa memoria de Manuel de Falla.
1948,

4, Vous qui croyez. {No€l 1959)
Poéme de Marie Lafranque.
A Mary-Sary B, V,
1960,

5. Seguidilla.

A mi sobrina Palmira.

1939,
Real Academia de Bellas Artes Nuestra Sefiora de
las Angustias. Granada, 1962.
Nota. De estas Cincoe Canciones, s0lo la nf 1 y la
n°® 4 son inéditas. La n.° 5 es la misma que figura
en este catalogo en n.° 68, y las n° 2 y n° 3, en el
n.° 102,

Vengo de la mar sgaladg,
{Murtas, Granada)

Corc a 3 vamn,

1962, Inédita.

Que te tengo gue qilerer.
(Murtas. Granada)

Coro a 3 v.m,

1962, Tnédifa.

Un amor tenic yo.
{Murtas. Granada)
1962, Inédita.

Ven, remolond.
{Murtas. Granada)
Coro a 3 v.b. ¥ solo.
1962. Inédita.
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120.

121,

122.

123.

124,

125.

132

Ut unum sint.
Dos melodias para coro de sopranos y org.
Textos de J. Gutiérrez Padial,

1. En tu redil.

2. En tu costado, Sefior.
1963. M 1964.

Spes Vitae. (Estoy triste de hoy)

Coro a 4 v.m.
Poesia de Juan Ramon Jiménez,
1963. Inédita.

Salutacion. (Entre las flores del campo)

Una voz y piano,
1963, Inédita.

Cancion de Navidad.
Texto de José M.* Tavera,
A los Infanticos de La Seo y El Pilar de Zaragoza.

I. A dos coros y piano.
II. Estrofa 1% a solo y piano,
III. Estrofa 2., solo y coro con piano (Berceuse),

IV. Estrofa 3., solo y coro con piano.
1964, TSM (SR) 1965.

Anunciamos tu muerie.
Coro a 3 v.ig.
1969. Inédita.

Credo, Domine, adjuva incredulitatem meam.
Apunte intimo. Coro a 4 v.m,
Sin fecha. Inédita.



gacion de las obras de Ruiz-Aznar conviene dejar cons-
tancia de otras composiciones incidentales compuestas para
la puesta en escena de algunos Autos Sacramentales de
Calderon de la Barca, por lo general para tres o cuatro
voces iguales. Entre estas composiciones cabe numerar La
primer flor del Carmelo, La devocion de la Misa, El gran
teatro del mundo, La vida es suefio, Al proéjimo como a ti
y otros posiblemente (1),

Mencion aparte se debe hacer también de las adapta-
ciones, entre las que se encuentran:

Reverie, de Schumann, para coro de 4 v.gr. y So-
prano solista.

Du bist die Ruh, de Schubert, para coro de 4 v.gr. y
contralto solista.

Ave Maria, de Goicoechea, ad'aptacién del acom-
pafiamiento de 6rgano para piano.

Cantantibus organis, de Otafio, para 3 v.gr. (El ori-
ginal es para 4 v.m. y 6rgano).

Circulo magico (de El Amor Brujo, de Falla), adap-
tacion del texto “Requiescat in pace, Amén” a los
compases 21-24 y 32-33, para coro de 4 v.gr. Esta
version se estrend en el sepelio de Falla en Cadiz.

(1) De esta musica es muy poco lo que existe en el archivo Ruiz-
Aznar.

Nola. Para completar este primer intento de catalo-
1
2
3
4
5

:

|

:

I

i
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APENDICE I

Documentos presentados para el ingreso en el C‘olegio de Infantes
de Lo Seo de Zardgos,

1.0

A

Partide de Daulismo, De ella se ha hecho copla Hieral en el
comienzo de la biografia.

Cerliftcacion del pdrroco de Borfo.

“Ledo. D. Protasio Gracia y Bailén, Cura parroco de la Mayor de
Santa Maria de Borja, Didcesis de Tarazonsa, Provincia de Za-
ragoza./ Certifico: Que D, Manuel Ruiz y Pérez y D2 Petra, Agnar
¥ Berges, conyuges, feligreses de esta Parvoguia, padres del nifio
Valentin Ruiz y Aznar, son buenos eristisnos, de puena fama,
vida y costumbres,/ Para gue conste donde convenga doy la
presente en Borja a | de Febrero de 1811,/ Ledo, Protasio Gracia.
Cura pplo”

Certiftcucién médice.

“Bl gue susecrlbe, Licenciado en Medicing y Cirujia, fitular de
esba Cudad./ Certifico: Que Valentin Ruiz y Aznay, de nueve
afiog de edad, se halla vacunado y en perfecto estado fisiolégico./
Y para gue el interesado pusda hacerlo constar donde convenga
expido la presente certificacion en Borja a 2 de Febrere de 1911,/
Leonclo Pascual Vargas”

Soifeitud paterna.

“M, I, Sr. Presidente del Excmo. Cablldo Metropolitano del Sal-
vador de Zaragoza.,/, Muy 8r. mio: Enterado del Anuncia de la
Piaza vacante para infante de ese Sto, Templo, ¥y cuys Oposicidn
tendra lugar el din nueve, pido sea admitide a dicha Qposieidn
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para la prueba de voz mi hijo Valentin Rulz, natural y vecino
de esta Ciudad, para lo cual presento los documentos necesarios./
Dios guarde a V. muchos afios./ Borja a 2 de Febrero de 1911./
Manuel Ruiz Pérez.”

50 Certificado médico del Colegio de Infantes.

“El infraserito Médico, ex-interno pensionado por oposicion de
la Facultad de Medicina, antiguo médico de Beneficencia pro-
vinecial, con patente n.o 45,/ Certifico: Que el nifio Valentin Ruiz
Aznar no padece defecto alguno fisico y goza de buena salud,
pudiendo dedicarse a toda clase de trabajos propics de su edad.
Est4 vacunado./ Para que conste expido la presente en:/ Zara-
goza a 9 de Febrero de 1911,/ Juan Sala.”

APENDICE IT

CONDICIONES/ A QUE DEBEN SUJETARSE LA ADMISION DE

INFANTES/ EN LOS COLEGIOS/ DEL SALVADOR Y DEL PILAR
DE ZARAGOZA/ LA ESTANCIA EN ESTOS COLEGIOS Y LA
SALIDA DE ELLOS.

INGRESO
I

1. Para ingresar en los Colegios de infantes de esta Santa Igle-
sia Metropolitana, se necesita que la familia de los nifios que hayan
de ser admitidos sea de honradez probidad y piedad reconocidas,
justificadas por una sencilla certificacién del Cura Parroco y del Al-
calde de Barrio.

2. Que los nifios sean de buena salud, acreditada por certifica-
cion facultativa y reconocimiento del médico del Colegio.

3. Que hayan cumplido ocho afios de edad, probandolo por la
partida de hautismo, y gue sepan leer bien y escribir regularmente.

II

Admitido un nifio para Infante, el Colegio se compromete a darle
casa y alimentos, instrucciéon literaria correspondiente a la edad,
instruceion musical de solfeo, canto y uno o dos instrumentos, segun
la disposicion que revele, médico y botica y aquellos culdados y
atenciones materiales y morales que pide la estancia en el Colegio.
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v

La cama, utensilios todos de su cuarto-habitacion, ropa de su
uso, ropa de su llevar interior y exerior, menos el traje de iglesia,

sotanilla encarnada, roquete, etc, son de cuenta de la familia del
Infante.

PERMANENCIA EN EL COLEGIO
v

Transcurridos seis meses después del ingreso de un Infante, el
sefior Maestro de Capilla y el sefior Capellan informaran, por oficio,
a la Junta aquél de su aptitud para la musica, y éste de su apli-
cacion a los estudios, de su salud y de su conduecta moral. Igual in-
forme daran transcurrido que sea un afio. Si ambos informes fuesen
buenos, el Infante guedara definitivamente admitido, pero si no lo

fuesen, ya el primero, ya el segundo, el nifio no podra continuar de
Infante.

VI

Los infantes entran a servir su plaza, lo menog por seis aios:
si no existiendo motivo alguno justificado a juicio de la Junta, los
padres del nifio o sus encargados lo retirasen del Colegio antes de
cumplirse este plazo, el Infante no tendra derecho alguno a que
le sean entregados y perderd log emolumentos, que durante su per-
manencia en el Colegio hubiere devengado,

VII

El Infante gue por enfermedad u otro accidente se quede sin
voz; el que contraiga algun defecto organico que le impida desem-
pefiar sus obligaciones; el que hurte algin dinero en la Santa Ca-
pilla y el que no dé, pasado el primer afio de permanencia en el
Colegio,, prucbas hastantes de disposicion para la musica, gueda
sujeto a lo que la Junta determine, y puede ser despedido si ésta lo
estima conveniente. '

VIII

El Infante enfermo serd visitado por el médico del Colegio: si
la familla dispone que sea otro el médico que lo visite, seran de su
cuenta los honorarios.
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IX

En caso de enfermedad y avisada la familia del nifio enfermo,
podra aquélla asistirle y visitarle cuando quiera.

Si la enfermedad del Infante es contagiosa, o puede serlo durante
su curso, sera trasladado a su casa por sus padres o encargados,
cuando y en la forma que el médico disponga: no siendo la enfer-
medad contagiosa, pero si larga, tamblén se hard cargo de él su
familia: en ambos casos, tanto permaneciendo en el Colegio si el
nifio no pudiese ser trasladado, como fuera de él, seran de cuenta
de ella los gastos que la enfermedad ocasione,

X

La familia del Infante solo podra visitarle (fuera del caso de
enfermedad), una vez cada ocho dias, a la hora gue el sefior Capellan
designe, Todos los sdbados le serd llevada al nifio la ropa limpia y
lo demas gue necesite, pero esto no autoriza en modo alguno para
verlo.

Esta terminantemente prohibido que los padres, parientes o
amigos de los infantes hablen con ellos en la iglesia, y sobre todo
que reciban éstos de persona alguna, dinero, juguetes, cosas de co-
mer, ete,, ete.

So6lo alguna vez en el afio, a voluntad del sefior Capellan, podran
comer los infantes fuera del Colegio, a condicién de que sean sus
padres o personas interesadas los gue se hagan cargo de ellos, con
la obligacién de estar de vuelta a la iglesia a la hora del Coro.

SALIDA DE LOS INFANTES

Pasados log seis afios de estancia en el Colegio, el Infante podra
ser retirado de €l por sus padres o encargados, y el Cabildo tendra
derecho también a despedirlo y sustituirlo por otro.

Si conviene que el Infante permanezca mas de seis afios en el
Colegio, podria continuar en él, de acuerdo la Junta con la familia
del nifo.

Todo Infante, al salir, cumplido el plazo de seis anos, tiene
derecho a los emolumentos que hubiere devengado durante su per-
manencia en el Colegio.
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Hasta el momento de salir el Infante, los padres o encargados
de éste no podran, por ningan titulo, pedir o reclamar eantidad al-
guna por él devengada, ni tempoco tendrin derecho a nada sl el
Infante no hubkiera estado en el Colegio mas de un afio,

Valetin Rulz Aznar, natural de Borja ¥ de 9 afios de edad, entrd
en ¢l Colegio de Infantes del Salvador el dia 15 de Febrero de 1911,

Leidas las condiciones anterfores fueron aceptadas per su madre
¥ hermana, en fe de lo cual lg firma juntamente con el sefior Maestro
de Capilla ¥ el Capellan del Colegio. Petra Aznar y Micaela Rulz./
Miguel Arnaudas y Emito Blaseo,

ESTADILEO DE CUENTAS

“Valentin Ruiz / ingresd el dia 15 de Febrero de 1911, Salld el dia
14 de Sepiiemhre de 1917,

INGRESOS _ GARSTOS
Afio Pegetns Cts. Ao Pesetas Cls,
1911 283 95 1911 108 30
1912 279 42 1912 a8 85
1913 204 94 1913 180 10
1014 313 33 1914 ag 25
1915 310 32 1915 963 39 (D)
1915 353 43 1916 120 40
1917 349 25 1917 238 52
2,064 36 1.786 a1
Ingresos 2.061.66
Gastos 1.786,91
A su favor 271,715

(1} Hay que tener en cuenta gue el plano costd s/f 750 pis”
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APENDICE 111

Edicto de la vacunle del Beneficio de Maestro de Capille de Granada

“VICENTE, por la Divina Misericordia, del Titulo de los SS, Vi-
dal, Gervasio y Protaslo, de la Santa Romana Iglesia Preshitero
Cardenal Casanova y Marzol, Arzobispo de Granada, y el Dedn y
Cabildo de esta Santa Iglesia Metropolitana Basilica,

HACEMOS SABER: Que por defuncién del Presbitero D. Rafael
Salguero, se halla vacante en esta Santa Iglesia el Beneficio de
Maestro de Capilla, cuya provision Nos corresponde en virtud del
Concordato vigente, Por tanto llamamos a todos los Preshiteros y a
los que estén en disposicién de serlo infra annum, capacitados para
el desempefio del cargo, que quieran oponerse a] referido Beneficio,
para que en término de cuarenta dias, contados desde la fecha que
Nos reservamos prorrogar, comparezcan por si o por apoderado ante
Nos, 0 ante nuestro infrascripto Secretario Capitular, presentando fe
de bautismo y testimoniales de sus respectivos Prelados, si fueren
clérigos, ¥y no siéndolo, certificado de bhuena vida y costumbres ex-
pedido por el Parroco y el de estudios por el Rector del Seminario.

Transcurridos los cuarenta dias, en caso de no prorrogar el plazo,
se verificardn ante la Comsiién Capitular y Examinadores Técnicos,
que al efecto tendremos nombrados, los ejercicios, que serin los que
a continuacion se expresan:

1. Harmonizar en el tiempo de cuatro horas una melodia gre-
goriana sefialada por el Tribunal

2. Harmonizar en el mismo espacio de tiempo un bajate a cua-
tro voces, propuesto también por el Tribunal,

3 Componer una fuga a cuatro voces mixtas sobre un motivo
dado, que debera tener por lo menos ires entradas, hecha en estilo
rigurosamente cldsico, con tiempo de veinticuatro horas,

4° Componer un motete a cuatro voces mixtas, érgano y pe-
quefia orquesta, en estilo moderno, para lo cual contard el opositor
con treinta y sels horas de tiempo.

¢ Dirigir con diez minutos de preparacién la Capilla de mu-
sica en la interpretacion de una obra, que el Tribunal sefialare.

6.0 Contestar de palabra a las preguntas formuladas por el Tri-
bunal sobre los puntos siguientes: a) Teoria y practica del Canto
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Gregoriano. b) Polifonia clasica del siglo XVI con sus elementos
harmonicos y contrapuntisticos, ¢) Género moderno, principales ele-
mentos que lo constituyen y su empleo en la Iglesia. d) Breve resu-

men de toda la legislacién sobre musica sagrada contenida en el
Motu Proprio de PIO X

Hecha la oposicion y con arreglo a lo prescrito en el articulo
sexto de la R.O. Concordada de 16 de Mayo de 1852 el Prelado re-
cibird directamente de los examinadores técnicos 1a censura de los
ejercicios y con todas las circunstancias a la vista formara nota de
los sujetos que merezean ser preferidos, con lo gue procederemos
a la eleccion del que juzgaremos mas digno y mds conveniente a la
Gloria de Dios y buen servicio de esta Santa Iglesia.

El agraclado, ademds de cumplir con la residencia candnica
levantando las otrag cargas de los beneficios de esta Santa Iglesia
compatibles con las peculiares de su oflcio, estara obligado a dirigir
la capilla en todas las funciones, a que asista el Cabildo dentro y
fuera de la Catedral, sujetdndose en todo a las dlsposiciones de la
Santa Sede en el Motu Proprio de 22 de Noviembre de 1903 y demds
resoluciones sobre esta materia. Cuidard como delegado nuestro de
que se observe el precitado Motu Proprio con la mayor exactitud, en
todo canto y musica que se ejecute en esta S. I Metropolitana.
Estara a su cargo el cuidado y conservacion del archivo de musica
de esta Santa Iglesia; entregard anualmente dos composiciones ori-
ginales, las més convenientes a su juiclo, que quedaran de propiedad
del Cabildo, y tltimamente dara por si mismo la ensefianza musical
necesaria a nifios de coro, desde los primeros rudimentos, siendo
retribuido por este concepto con 500 pesefas, y en caso de inutili-
zarse, lo hard, a su costa, otra persona del agrado del Cabildo y
del Prelado.

Percibira la asignacion que le corresponde, como a los demads
beneficiados, y que cobrari segun se verifiquen los pagos al personal
de esta Santa Iglesia, También tendrd derecho de vigilar y censurar
todas las obras de misica sagrada, y sin su Visto Bueno no podra
ejecutarse ninguna de ellas, tanto dentro como fuera de la capital.

En testimonio de lo cual libramoes el presente, firmado por
Nos, sellado con el de nuestras armas, y refrendado por el infrascrito
Secretario Capitular en Granada a primero de Julio de mil nove-
cientos veintisiete, Vicente, Card. Casanova y Marzol, Arzobispo de
Granada, El Presidente acecidental, Enrique Bermejo, Arcipreste, El
Secretario, Francisco Piquero.”

(BOA, 1927, pdag, 255-267).
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APENDICE IV

Proyecto del Colegio de Seises

“El Sr. Dean propone en nombre del Emmo. St. Cardenal lo si-
guiente acerca de los Seises. Que en lo sucesivo para admitir seises
en la Catedral se haga por concurso convocado por medio del Boletin
Oficial del Arzobispado, segun las condiciones morales y técnicas que,
oido el parecer del Sr, Maestro de Capilla, por lo que se refiere a las
ultimas, determinard S, Emcia. en el edicto de convocatoria, el cual
comprendera también las bases siguientes:

1* Que los Seises estén internados en el Seminario diocesano
bajo la inspeccién directa de un seminarista gue los acomparfara
siempre que hayan de prestar sus servicios en la Catedral v a este
fin se le gratificard con una beca especial.

2" Que los Seises han de recibir en el Seminario la instrucciom
primaria, ademas de la musical y si mds tarde se sienten con vo-
vacién al estado eclesidstico seran preferidos para el disfrute de
las becas correspondientes,

32 Que el Excmo, Cabildo intervenga los servicios gue hayan
de prestar los Seises fuera de la Catedral para evitar los abusos que
pudiera haber, y que las cantidades que por este concepto recauden
junto con lo que perciben de la Catedral, sean administradas por el
Exemo. Cabildo, del modo que juzgue mdas conveniente para entre-
garlo reunido mas tarde cuando cesen de sus servicios,

El Excmo. Cabildo lo aprueba en todas sus partes y acuerdo dar
un voto de gracias a S. Emecia, por el interés que manifiesta en este
asunto.”

(AA. CC. Lb, 79, fol, 108. Cabhildo del 1 de diciembre de 1928).

“Las baseg constitutivas del Colegio de Seises en conformidad
con lo que 8. Emecia. indicé y que el Excmo, Cabildo viéo también
con agrado podrian ser las siguientes: 1. Se constituye en el Se-
minario el Colegio de Seises para servicio del Corp y Capilla de
Musica de la Sta, Iglesia Catedral. 2.* Oportunamente se publicara
en el Boletin eclesidastico del Arzobispado un edicto en el gue se
sefialardan las condiciones morales y técnicas que deberdan reunir los
aspirantes al ingreso en el Colegio, sefialando al propio tiempo el
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blazo durante el cual haya de presentar la documentacién coryes-
pondiente. 3.2 Un representante de 8, Emela. y otro del Exemo. Ca-
bildo, asesorados por el Maestro de Capilla, revisaran las solicitudes
presentadas v etegiran a los mas aptos para e! servicio de la 8, Iglesia
Catedral. 47 Los elegidos ingresaran en el Internado del Seminario,
donde reclbirdn la instruccion musical ¥ elemental a cargo del
Sr. Maestro de Capilla ¥ de un Seminarista. 5 El Seminarista ex-
presado serd designaado por 8, Emela.; se le gpratificard con una beea
¥y acompafiard a los Seises siempre que hayan de prestar servicios
fuera del internado. 6° Los Seises que se sientan con vocacidén al
Estado eclesidstico serdn preferldos para el disfrute de las becas
correspondientes. 7.* Los honorarios que perciban log Selses por sus
servicios en la Catedral ¥ cuando con la Capilla de l1a misma tomen
parte en las funciones de ptras iglesias, serdn administrados por el
Excmo, Cabildo, el cual log entregard integros a cada uno de alios,
cuando terminen de prestar sus serviclos. 8. El Sr. Maestro de
Capilla asignari, de acuerdo con el Excmo. Cabildo, Ios derechos
gue hagan de percibir los Selses por sus serviclos en otras iglesias.”

{AA, CC. Lb. 79, folL. 113 vto, Cabildo del 2 de diclembre de 1928)

APENDICE V

Notas de Ruiz-Aznar sobre su colaboracion con Falln en el tricen-
tenarlo de Lope de Vega.

“En el afio 1935, con motive de cumplirse el tercer Centenarlo
de la muerte de Lope de Vega, nuestra Universidad —Gallego y
Burin— quiso celebrar dicho Centenario con Ia representaecldom, vor
los estudiantes de dos obras de Lope: “La vueliz de Egipto” y “Moza
de cAntaro”. La escenificacién regueria, en ciertos momentos, muisica
adecuada y de época. (3allego acude a Falla y lo compromete a In-
tervenir. Falla, a su ves, acude a mi para gue le ayude, Lefdos los
libretos, decide Falla servirse de los cancionercs de Palaclo (Bar-
bieri) ¥ de Pedrell.

Para el Auto Sacramental, eseribe Falla, como podrtico, 1 admi-
rgble “In nomine Patris...” con muchsas resonancias {éenicas y ex-
presivas del abulense.

Como portleo de 1a Comedla escriblé, también original, un Fan-
fare, para trombas y tlmpani, gue se repeiia, durante la represen-
tacién, siempre gue habia slguna mutacién de escena.
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La Cantiga que hoy presentamos, es fruto de la busqueda de
Falla en el cancionero de Pedrell. Se canta con la letra de Lope,
referente a situaciones del Auto, (Seria preciso que en programa
constasen todas las notas que Pedrell consigna referentes a la Can-
tiga. Yo se lo haria pero, ahora mismo, mi volumen lo tiene Juan
Alfonso, Como, asimismo, seria preciso y precioso que figurasen en
brograma la situacién exacta de la Cantiga, en el libreto, a fin de

que se viera que el balanceo que se observa en la musica no estd en
desacuerdo con Lope:

Oh qgué bien pareces,
barco divino!

y el Santo Nifio.

con Josef y Maria

Paso por alto, por no venir a cuento, las demas adaptaciones que
hizo Falla para estas representaciones. Si diré que el mérito en estas
adaptaciones, de guien asume este trabajo, estriba en hallar unas
musicas en perfecta consonancia expresiva con textos y situaclones
escénicas; tarea nada facil y que, a las veces, sobrepasa el esfuerzo
que supondria la nueva creacion.

De cémo Falla lograra esta meta en sus adaptaclones, todo aguel
que tenga un medlano sentido estético, avezado, eso si, a degustar
ese bouquet que dejan en nuestra sensibilidad las melodias de rancia
solera artistica, puede comprobarlo,

Mi labor en esta ocasion fue: aliviar a D, Manuel la tarea, harto
ingrata cuando se trata de busear musicas que puedan convenir a
textos y situaciones distintas, También yo buceé en e] Barbieri y
hallé canciones que, con el visto bueno de D, Manuel, sirvieron para
“Moza de cantaro”.

¢Y el coro? Formé, con elementos aficionados, un coro mixto de
256 6 30 cantores y no le digo los dias de trabajo que supuso para
todos preparar los cantos, sabiendo de antemano que habiamos de
ser supervisados por Falla antes de las representaciones. El ensayo
general, presenciado por Falla, tuvo lugar en la Casa de los Tiros.
(Guardo de esta sesion una deliciosa anécdota que entra de lleno
en la picaresca infantil de D .Manuel). ¥ fue entonces cuando
D. Manuel escribié una carta a Gallego anuncidndole que, supuesto
gue la musica estaba en buenas manos, él no pensaba asistir a la
representacion por creer gue no hacia falta su presencia, habida

144



cuenta, también, de su estado de salud. (No sé quien tendrd ahora
esg carta, pero entonces se hizo publica, de una manera pudiéramos
decir: sotto voce).

También preparé yo la Fanfare, seleccioné los musicos de la
Banda Militar, los ensayé, ete.

Y mire Vd, por donde y sin pretenderlo, querido Orozco, con las
notas que anteceden me he sacado una espina que hace tiempo (no
puedo precisar cuando, pues el recorte que conservo lo tengo tras-
papelado) me clavara un conspicuo cronista,

En efecto, este cronista conspicuo, que de vez en cuando hace
cronicas retrospectivas de la Granada pasada, relatando estas flestas
universitarias del centenario de Lope dijo, muy tajante, que la
parte musical habia estado a carge de Manuel de Falla y Angel
Barrios, “Amicus Plato, sed magis amica veritas”, Muy amigo, y que-
rido, lo fue Angel Barrios, pero la verdad ante todo. ¢(No le parece?

Sin duda, el mencionado cronista, muy conocido, habia ofdo
campanas y, sin parar mientes de dénde procedia el vibrar de
bronces, confundié la actuacién de Falla-Barrios de 1926, en la pla-
ceta de los Aljibes, con ésta de nuestra Universidad en 1935.

Como confirmacién de lo dicho, quedan en Granada, aforfuna-
damente, muchos cantores que, entonces, intervinieron, y testigo de
mayor excepcion: la baronesa Eloisa Morell que, entre bastidores,
y yo con ella, tanto gozdbamos del feliz desarrollo de las represen-
taciones en el patio de nuestra Universidad, cabalmente donde hoy
estd enclavado el busto de Sudarez.

Me he sacado la espina. El Dr. Orozco que, tantas veces, y con
cuanto aclerto, sale al paso de olvidos y torcidas interpretaciones,
tendrs medios terapéuticos para curar la herida. Cordialmente,
V. Ruiz-Aznar.”
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