REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES
NUESTRA SENORA DE LAS ANGUSTIAS
GRANADA

DISCURSO

PRONUNCIADO POR EL

ILMO. SR. FRAY DARIO CABANELAS O. F. M.

EN SU RECEPCION ACADEMICA

¥

CONTESTACION

DEL

[L.MO. SR. DR. DON MANUEL OROZCO DIAZ

EN LA SESION PUBLICA CELEBRADA EN EL
SALON DE CABALLEROS XXIV DEL PALACIO
DE LA MADRAZA EL DIA 5 DE NOVIEMBRE

GRANADA
1984






REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES
NUESTRA SENORA DE LAS ANGUSTIAS
GRANADA

DISCURSO

PRONUNCIADO POR EL

ILMO. SR. FRAY DARIO CABANELAS O.F. M.

EN SU RECEPCION ACADEMICA

N

CONTESTACION

DEL

ILMO. SR. DR. DON MANUEL OROZCO DIAZ

EN LA SESION PUBLICA CELEBRADA EN EL
SALON DE CABALLEROS XXIV DEL PALACIO
DE LA MADRAZA EL DIA 5 DE NOVIEMBRE

GRANADA
1984



Depésito Legal: GR. ndm. 241 - 1982

GRAFICAS DEL SUR, S. A. — Boquerén, 6 — Granada



DISCURSO

del
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VALOR DOCUMENTAL DE LOS POEMAS
EPIGRAFICOS DE LA ALHAMBRA

Excmo. Sr. Presidente,
Sefiores Académicos,
Sefioras y seflores.

Ante todo, quiero agradecer muy sinceramente a
don Emilio Orozco Diaz y a don Jesus Bermudez Pa-
reja la exquisita deferencia de presentarme, en su dia,
como posible candidato para ocupar una plaza de nu-
merario en esta Real Academia de Bellas Artes «Nues-
tra Sefiora de las Angustias»; gratitud que hago exten-
siva a cuantos luego confirmaron con su voto aquella
inicial presentacién y a la Academia, que hoy, corpo-
rativamente, se dispone a recibirme en su seno.

Lamentamos que tanto en las notas como en las publicacio-
nes del nuevo académico no se puedan emplear los signos com-
pletos de transcripeién, extremo que los especialistas podran
suplir facilmente,



Cumplido este primordial deber de sentida grati-
tud, mds obligado en mi caso por no ser granadino
de origen, aunque si de afecto, tras mi ya larga per-
manencia en esta tierra —que voluntariamente elegi
y nunca he deseado abandonar— para ejercer en ella
la docencia universitaria, no puedo menos de evocar
ahora la figura de mi antecesor en la posesion de la
medalla nimero 6 de esta Corporacion: Don Luis Seco
de Lucena Paredes, querido amigo y compaifiero ds
tantos afios en la Universidad y en la Escuela de Es-
tudios Arabes, cuya direccidon hube de asumir, desde
su jubilacion académica, el 2 de junio de 1971, hasta
el 4 de octubre de 1983, en que se me aceptdé la renun-
cia de la misma, por ser ya incompatible con la jefa-
tura de Departamento universitario, segin la Ley de
29 de junio del mismo afio.

Con motivo de la jubilacién de Luis Seco, se le
dedicaron dos semblanzas biobibliogrificas de cierta
extension, que ahora habria que completar con los
trabajos posteriormente aparecidos hasta el 21 de
marzo de 1974 —fecha de su muerte—, e incluso al-
gunos otros que luego se editaron con caricter postu-
mo, especialmente su libro Muhammad IX, sulldn de
Granada, publicado en 1978 por el Patronato de la Al-
hambra. Una de esas semblanzas se debe al querido
amigo y compafiero de Facultad Cristébal Torres Del-
gado, bajo el titulo «El Profesor Seco de Lucena y su
huella en la historia medieval», que aparecié en el vo-
lumen I de Cuadernos de Estudios Medievales, preci-
samente a €l dedicado (Granada, 1973, pp. 107-127); la
otra es mia, se titula «Luis Seco de Lucena y su obray,
y aparecié6 en Misceldnea de Estudios Arabes y He-
braicos (XX, 1971, fasc, 1, pp. 7-43), revista de la que
Luis Seco fue cofundador y director de su Seccion de
Arabe e Islam por espacio de diecisiete afios.
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En dicha semblanza procuré reducir a unidad la
multiple y rica variedad de objetivos parciales que
atrajeron su siempre despierta curiosidad cientifica y
en cuyo estudio puso de manifiesto su gran capacidad
de trabajo y su fina intuicién de investigador. El pun-
to de partida de esa trayectoria y el auténtico germen
de su mejor produccion fueron algunos documentos
ardbigo-granadinos, sobre los que inicialmente habia
llamado su atencion don Miguel Asin, tras la votacion
que otorgaba a Luis Seco la catedra Arabe de nuestra
Universidad en noviembre de 1942.

Pero a esos documentos se irian agregando nuevas
piezas hasta formar una rica y variada coleccion, en
cuya edicion, traduccion y estudio nos muestra un aba-
nico de insospechadas posibilidades para esclarecer un
periodo tan oscuro en la historia de la Espafia musul-
mana como es el de la Granada nazari, y ello tanto
en lo que atafie a su elemento humano como a su es-
tructura politico-social, su moneda y economia, su de-
recho e instituciones, su toponimia, etc. Por esta razon
escribi entonces:

«Para Luis Seco de Lucena, y no obstante sus in-
cursiones por otros campos del Islam peninsular, el
invariable punto de mira a lo largo de sus treinta afios
de constante y fecunda labor, ha sido siempre Grana-
da y, sobre todo, la Granada nazari, cuya historia, con
ser reflejo del periodo mds préximo a nosotros entre
los que integran la historia del Islam espafiol, aparecia
sensiblemente oscura y cargada de sombras.»

Pero es precisamente esa situacidén la que confiere
todo su valor e importancia a esta amplia y variada
coleccion de documentos ardbigo-granadinos estudiada
por Luis Seco de Lucena, documentos que vienen a su-



plir, en cierta medida, la extremada penuria de fuen-
tes histéricas y nos muestran la fisonomia, alin incom-
pleta, pero auténtica y vital, de la Granada nazari du-
rante el ultimo siglo de su existencia musulmana.

Para concluir esta evocacion de Luis Seco, en cu-
yas actividades se manifestaba siempre su contagioso
entusiasmo, su alegre vivacidad y su talento organiza-
dor, quiero subrayar, de manera especial, por la intima
conexion que ello tiene con una de las funciones pri-
mordiales de esta Real Academia, la serie de articulos
que en la prensa local y nacional publicé en defensa
de los valores artisticos, monumentales y paisajisticos
de esta incomparable ciudad, a cuyo estudio consagro
la mayor parte de su vida.

Personalmente, y como prueba de mi agradecimien-
to a esta misma ciudad, que tan generosamente me ha
acogido en algunas de sus instituciones culturales y,
sobre todo, en esta Real Academia de Bellas Artes, no
podia menos de abordar aqui —por tratarse de la par-
cela que especialmente cultivo— algin aspecto concer-
niente a su pasado isldmico y reflejado en el Monu-
mento que mejor la caracteriza y cuyo estudio me ha
cautivado siempre. Tal es la razon del tema que voy
a intentar exponer brevemente ante ustedes:

Valor documental de los poemas epigrdficos de la Al-
hambra

Desde que, hace seis lustros, comencé a trabajar
directamente sobre las inscripciones arabes de la Al-
hambra y a interesarme por otros diversos aspectos
de este singular monumento, que representa una autén-
tica caja de sorpresas, dos fenémenos, entre otros, lla-
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maron poderosamente mi atencion; fendmenos intima-
mente ligados entre si y que, si bien no pueden consi-
derarse exclusivos del mundo isldmico, sobre todo en
Oriente, tal vez en ninguna otra civilizacién alcanzaron
semejantes extremos.

El primero se refiere al total anonimato de quienes
disefiaron los palacios de la Alhambra o trabajaron en
su construccién y ulterior decoracién, pues de ellos ni
un solo nombre conocemos, ¥y no digamos ya de sim-
ples operarios, pero ni siquiera de los alarifes, es de-
cir, de los arquitectos y maestros de los distintos ofi-
cios, como canteros, albafiiles, carpinteros, pintores,
ceramistas, orfebres y escayolistas.

Semejante anonimato es una de las constantes del
arte musulmén, a la que aludi ya en mi Discurso de
apertura del actual curso académico en nuestra Uni-
versidad, al estudiar las correlaciones entre literatura,
arte y religién en los palacios de la Alhambra y sefa-
lar como en el Islam la religion y la teoria filoséfico-
teoldgica de la irrealidad de las formas, son factores
condicionantes de la literatura y el arte, no sélo en su
concepcion tedrica, sino también en su proyeccion real,
e incluso en la inferior posicién social de los artistas
frente a los cultivadores de la literatura y las ciencias
religiosas (1).

Salvo ciertas épocas de mayor refinamiento estéti-
co, casi siempre ajenas a la influencia del medio drabe,
propiamente dicho, en las que se brinda al artista una

(1) Literatura, arte y religion en los palacios de la Alham-
bra (Universidad de Granada, 1984), 11-12, 29-31. Aunque bajo
aspectos distintos y, de ordinario, s6lo parcialmente, emplearé
también aqui algunos de los textos alli utilizados.
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posicidon social digna y se hace de €l un funcionario,
un cortesano y un maestro apreciado y colmado de ho-
nores, al igual que sus congéneres en el Renacimiento
occidental, ese anonimato se mantiene, tanto en el Is-
lam oriental como en al-Andalus, con muy raras ex
cepciones, excepciones que, desde luego, no se dan
respecto a los palacios de la Alhambra.

El segundo fenémeno a que antes aludi y que guar-
da estrecha relacién con el que acabo de indicar, es
la total ausencia de referencias concretas, en los textos
histéricos de la Granada nazari, a las diferentes estan-
cias de los palacios de la Alhambra, incluso las desti-
nadas a los servicios publicos de la administracion del
Estado. Parece como si el interior de los palacios, al
igual de lo que ocurre en las viviendas privadas, se
considerase rodeado de cierto aire de misterio, inhe
rente al arte musulmédn, que tiende a la interiorizacién
de los espacios, pero siempre con el ansia de contem
plar y dominar su entorno, en la medida de lo posible

_ Cierto es que existen muiltiples alusiones a la Al
hambra —y menos al Generalife— en distintas fuentes
arabes, entre las que voy a recordar, sélo a titulo de
ejemplo, la Ihata (2) y la Lamha (3) de Ben al-Jatib,
el mejor literato y el mas grande historiador de
los nazaries; las descripciones de viajeros, como la
de Ben Battita en su Rihla (4); la correspondencia ofi-

(2) [Ihate fi ajbar Garnata, ed. Muhammad 'Abd Allah ‘Inan
(Cairo, 1955-19717, 4 vols.): I, 37-39, 178, 387, 397, 535, 560 y 561;
II, 52, 62, 80, 146 y 198; III, 25, 107, 218, 306 y 340; IV, 95. Para
el Generalife: I, 38 y 12.

- (3) al-Lamha al-badriyya fi l-dawle al-nasriyya, ed. Muhibb
al-Din al-Jatib (Cairo, 1347/1928), 14, 31, 62, 72 y 117.

(4) Bajo el titulo Tuhfat elnuzzdar fi gard’ib al-amsar wa-

‘aya’ib al-asfar, trad. espafiola de Serafin Fanjul y Federico Ar-
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cial expedida por la Cancilleria granadina (5), y, sobre
todo, el Nafh altib del oriental al-Maggari (m. 1.631),
que representa la mds amplia coleccién histdrico-lite-
raria relativa a la Espafia musulmana (6).

Pero estas y otras muchas alusiones que podrian
citarse son puramente genéricas y sdlo de nombre, sin
ofrecernos detalles concretos sobre fechas, destino,
probables reformas, belleza ornamental, etc., de las di-
ferentes salas de la Alhambra y el Generalife. Incluso
en la Lamha de Ben al-Jatib, donde se nos ofrece una
descripcion méds pormenorizada, ésta se limita sustan-
cialmente a sefialar que la Alhambra se alza sobre las
construcciones de la ciudad baja en su parte sur y que
en ella se destacan blancas almenas, elevadas torres,
fortalezas inexpugnables y espléndidos palacios, que
deslumbran la mirada y fascinan las mentes (7). En
definitiva, una descripcion simplemente externa y con-
cebida desde una perspectiva mds bien distante, sin
penetrar en el recondito espacio de los interiores, que
Ben al-Jatib, como primer ministro de Yasuf I y de

bos, Ibn Battita: A través del Islam (Madrid, 1981), 763-765. Aun-
que Ben Battata no menciona expresamente la Alhambra, el he-
cho de indicar que el sultdn —Yasuf I— se hallaba entonces
indispuesto y no pudo recibirlo, pero que su piadosa madre le
envié algunas monedas de oro como obsequio, es prueba de que
estuvo alli.

(5) Véase, por ejemplo, Maximiliano A. Alarcén y Ramoén
Garcia de Linares, Los documentos drabes diplomdticos del Ar-
chivo de la Corona de Aragdn, ed. y trad. espafiola (Madrid,
1940), pdssim; tales documentos abarcan desde 1296 hasta 1427.

(6) Ed. Dr. Ihsan ‘Abbas (Beirut, 1963, 8 vols.): I, 177-178,
508 y 515; II, 126; IV, 405, 413, 417, ete.; V, 95, 121, 439, etc.; VI,
272, 365, etc.; VII, 168, 172, 374 y 378. Para el Generalife: VII,
241, 243 y 246,

(7T Ed. cit., 14
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su hijo Muhammad V, conocia a la perfeccion, aungue
no llegase a ver ultimado el palacio de los Leones.

A este prop6sito, no hemos de olvidar tampoco que,
lo mismo en arte que en otras manifestaciones del es-
piritu humano, los historiadores, de ordinario, apenas
suelen prestar atencion a las realizaciones contempo-
raneas y menos aun, si se quiere, a aquellas con las
que estdn en méas inmediato contacto.

(A qué fuentes hemos de acudir, por tanto, a fin
de penetrar en los palacios de la Alhambra y el Gene-
ralife y conocer interesantes aspectos que los historia-
dores arabes silenciaron por completo y de los que,
a veces, s6lo tenemos leves noticias —no siempre ve-
races— por referencias posteriores a la conquista de
Granada en 14927

Fuentes que hoy resultan tan imprescindibles como
inapreciables para conseguir tal objetivo, son los tex-
tos epigraficos, lo mismo en prosa gue en Verso, pero
sobre todo estos ultimos; textos que, ademas de brin-
darnos sorprendente informacién, desempefian a su
vez un importante papel en el campo decorativo y
ornamental.

Como es bien sabido, el contenido de la epigrafia
alhambrefia se nutre de aleyas cordnicas —a veces su-
ras completas—, sentencias de origen diverso, loas en
honor de los sultanes constructores, el lema de la di-
nastia nazari «Sélo Dios es vencedor», textos funda-
cionales y composiciones poéticas de mayor o menor
extension., Salvo alguna excepcion, y tal como reza el
enunciado antes propuesto, me serviré preferentemen-
te de textos poéticos para subrayar algunos de los as-
pectos hoy desconocidos por otras fuentes.
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En primer lugar voy a referirme al palacio del Ge-
neralife. Aparte otros detalles tal vez menos asequibles
para los no especialistas, por los restos de una ante-
rior decoracién de yeserias que subyace bajo la actual-
mente conservada, y que es particularmente visible en
el mirador musulman del lado oeste del patio de la
Acequia, situado en la parte central de la galeria abier-
ta en tiempo de los Reyes Catdlicos, se advierte que
la decoracion del palacio sufrié una amplia y cuidada
renovacion; pero ninguna de las fuentes histéricas nos
dicen cudndo, con qué motivo y bajo qué sultdn se
ejecuté dicha reforma. Sin embargo, todo esto, y atin
mds, nos lo revela el poema de diez versos, probable-
mente de Ben al-Yayyab (8) y reproducido en el alfiz
del triple arco que da acceso a la sala noble del citado
palacio desde el jardin del patio de la Acequia, alfiz
que obedece también a la ya aludida reforma.

En los cuatro primeros versos del poema se nos
presenta un cuadro en el que se conjugan los elemen-
tos de luz y agua con la. admirable decoracién de sus
muros, en los que manos de habiles artistas recama-
ron brocados similares a las flores del jardin, hacien-
do que el estrado de la mencionada sala recordase a
una novia engalanada ante la comitiva nupcial.

Pero los seis ultimos versos son los que interesan
especialmente a mi actual propdsito, ya que en ellos
se nos revela quién era el sultdn, sus pretendidas cua-
lidades morales, su lejana ascendencia y el cuidadoso
esmero con que se preocupaba del palacio, renovando
su decoracion y sus «bellos artificios», seguramente
de agua y jardineria, tal vez ya entonces famosos; todo

(8) Sobre €1, cfr. M.* Jests Rubiera, Ibn al-Yayyab, el otro
poeta de la Alhambra (Granada, 1982).
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ello con motivo de una resonante victoria de los mu-
sulmanes granadinos, por ellos considerada como un
triunfo de su fe isldmica. Tal fue la batalla llamada de
la Vega y de Sierra Elvira, que tuvo lugar el 26 de ju-
nio de 1319 y en la cual perecieron los infantes don
Juan y don Pedro, tutores de Alfonso XI (9).

T1.0os seis versos aludidos dicen asi, refiriéndose al
palacio:

Basta a su dignidad, de condicion singular,
que por él vele afanoso el califa de Allah,
Abi I-'Walid, el piadoso, el mejor soberano,
estirpe selecta de los reyes de Qahtan (10),
y digno emulador de sus puros ascendientes,
los «Defensores» (11) del mejor vdstago de ‘Adnan (12),
quien le brinddé cuidado tal, que en él renovo
sus bellos artificios al par que sus mansiones,
el afio del triunfo clamoroso del Islam,
que ha sido en realidad un signo de nuestra fe.

(9) Para esta empresa, segin las crénicas cristianas, cfr. A. Gi-
ménez Soler, «La expedicién a Granada de los infantes Don Juan
y Don Pedro en 1319», en Revista de Archivos, Bibliotecas y Mu-
seos, XI (1904), 353-360, y XII (1905), 24-36. Para un resumen de
1a historiografia musulmana al respecto, puede verse Rachel Arié,
L’Espagne musulmane au temps des Nasrides (1232-1492) (Paxis,
1973), 97; en cuanto al reinado de Abui -Walid Isma'il I (1314-
1325), 93-98.

(10) Antepasado de los drabes del Sur. Cfr. Encyclopédie de
UIslam?, IV, 467-469, s.v. Qahtan (A. Fisher-[A. K. Irvine]). En
adelante citaré esta enciclopedia por EI.

(11) Versién del término drabe Ansdr, los habitantes de Me-
dina que apoyaron a Mahoma contra los de la Meca y que uti-
lizan como timbre de gloria sus hipotéticos descendientes.
cfr. EI*, I, 529-530, s.v. Ansar (W. Montgomery Watt).

(12) Antepasado epénimo de los drabes del Norte. Cfr. EI*,
I, especialmente 560-562 (G. Rentz).
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jSea siempre habitado con eterna ventura,
circundado de luz y a la sombra de la paz!

La importante significacién histérica de este poema
se complementa con la de otros dos, formados por cin-
co versos cada uno e incluidos en el Diwan de Ben al-
Yayyab: el primero se reproduce en la taca derecha
v el segundo en la izquierda de los arcos laterales del
portico de acceso a la cdmara noble del palacio. Aun-
que no voy a recordar ahora su versién completa, he
de subrayar que, si en el poema transcrito aparece la
kunya del sultan, es decir, Abi [-Walid, en estos dos
poemitas hallamos repetido su nombre propio, que es
Isma‘il; ademads, el poeta exhorta a cada una de las
tacas a que, en representacion de todo el palacio, se
congratulen con el soberano, sin duda por el alcance
de las obras que en el mismo habia realizado para su
mayor embellecimiento. Asi, mientras en el cuarto ver-
so de la taca derecha se dice:

Regocijate, pues, con Isma‘il,
por quien Dios te ha honrado y hecho feliz,

en el primero de la izquierda se insiste:

jOh taca en la puerta del gran saldn,
alégrate y goza con Ismacil

Pero aun hay méds. Fuentes cristianas posteriores
a la reconquista de Granada, como, por ejemplo, el
alemdn Jerénimo Miinzer, el embajador veneciano An-
drea Navagero o el historiador Luis del Mdarmol Car-
vajal, nos indican, de manera mds o menos directa,
due el Generalife servia a los sultanes nazaries como
finca de recreo y descanso de las tareas de gobierno y
donde a veces se aislaban de las exigencias y el bullicio
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de la vida oficial (13). Pero esta finalidad, que respon-
de perfectamente a la estructura del Generalife y a las
caracteristicas que el almeriense Ben Luyiin sefiala para
las casas de campo (14), no se halla, sin embargo, con-
signada en las fuentes arabes contemporaneas, no obs-
tante aparecer citado el Generalife en algunas de ellas
como. por ejemplo, la Ihata de Ben al-Jatib o el Nafh
al-tib de al-Maggari, segun hemos dicho ya (15).

Una vez més los textos epigraficos nos brindan aqui
su ayuda, aungue en forma un tanto especial e indi-
recta. Siendo el Generalife lugar de recreo y descansc,
parece légico que alli el sultdn despachase unicamente
los asuntos importantes e inaplazables. Por ello, en una
cartela de letra cifica, ubicada en la taca izquierda, se
advierte a los visires y funcionarios palatinos la bre-
vedad y mesura con gue habian de proceder al pre-
sentarse a despachar tales asuntos:

Entra con compostura, habla con
ciencia, sé parco en el decir y sal en paz.

En cambio, a los poetas y a otros literatos que alli
distraerian al sultdn con la recitacion de sus versos o
el donaire de sus ingeniosas palabras, se les concede

(13) Relacidon del viaje de Jerdnimo Miinzer, en J. Garcia
Mercadal, «Viajes de extranjeros por Espafa y Portugal desde
los tiempos mds remotos hasta el siglo xvi» (Madrid, 1952), 355;
Viaje a Espafia del Magnifico Sefior Andrés Navagero (1524-1526),
embajador de la Repiblica de Venecia ante el emperador Car-
los V, trad. y estudio preliminar por José Alonso Cano (Valen-
cia, 1951), 64-66; Luis del Mdrmol Carvajal, Historia del rebe-
lion y castigo de los moriscos del reino de Granada, en «Biblio-
teca de Autores Espafiolesn, XXI (Madrid, 1946), 132.

(14) Cir. Joaquina Eguaras Ibdfiez, Ibn Luyiin: Tratado de
agricultura (Granada, 1975), 171-174 drabe/254-255 espaiiol.

(15) Cfr. notas 2 y 6, respectivamente.
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una mayor benevolencia, segin se desprende de otro
texto, asimismo en letra cufica e incluido en una car-
tela de la taca derecha:

A aquél cuyas palabras son hermosas se le debe
respeto (16).

#* * *

En cuanto a la Alhambra, detengdmonos primera-
mente ante la puerta hoy llamada de la Justicia. No
obstante, su importancia en el recinto defensivo, y aun-
que mds de una vez aparece aludida en textos drabes
de la época nazari (17), en ninguno de ellos —que se-
pamos— se nos dice qué sultan ordend su construcciéon
y en qué fecha se concluyeron las obras; pero la gran
lapida fundacional en prosa, que corre por encima del
dintel de descarga de su arco de herradura, y es de ex-
cepcional belleza epigrafica, nos suministra esos datos
y alguno mads, acompafados de ciertas invocaciones
de caracter religioso, de las que ahora prescindo por
no interesar a mi propdsito:

«Ordend la construccion de esta puerta, llamada
de la Ezxplanada, nuestro sefior el emir de los mu-
sulmanes, el sultdn campedn de la fe y justo, Abi
I-H "aygay Yuasuf, hijo de nuestro sefior el sultdn
campeon de la fe y santificado, Abii 1-Walid ben
Nasr. Se concluyé en el mes del Nacimiento [del
Profeta] el afio 749 [1348].»

(16) Sobre estas frases y los poemas antes citados, cfr. el
trabajo de Antonio Ferndndez-Puertas y mio, «Inscripciones poé-
ticas del Generalifen, en Cuadernos de la Alhambra, 14 (1978),
3-86, con numerosos dibujos e ilustraciones; por razones de mé-
trica, he modificado ligeramente las versiones que alli ofrecimos.

(17) Cir., por ejemplo, Ben al-Jatib, Ihata, III, 13; al-Maqga-
71, Nafh al-tib, V, 156.
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Si proseguimos nuestro recorrido por la muralla
de circunvalacion que bordea totalmente el complejo
urbano de la Alhambra, podemos observar que las
veintidds torres elevadas a lo largo de la muralla, en
su gran mayoria ofrecen un cardcter exclusivamente
militar y carecen de toda ornamentacién, mientras al-
gunas, sin perder externamente ese cardcter, esconden
en su interior mansiones tan bellamente decoradas que
demuestran haber sido viviendas de principes o per-
sonas allegadas a la familia reinante.

Cierto es que la diferencia aludida viene sefialada
ya por su diversa estructura, pues, mientras en las pri-
meras el adarve o camino de ronda penetra en la to-
rre, en las segundas discurre por un tiunel que la per-
fora, quedando por este medio sus estancias indepen-
dientes, como sucede en la gran torre de Comares, en
el palacio del Partal, torre de la Cautiva y torre de las
Infantas, que se cuentan en este ultimo grupo.

Pero incluso prescindiendo de esa caracteristica es-
tructural, la mencionada finalidad de torre-palacio apa-
rece confirmada por los textos poéticos que en las mis-
mas se reproducen. Soslayando momentdneamente la
torre de Comares, veamos lo que esos textos nos dicen
en cuanto a la funcién de las tres restantes.

Respecto al palacio del Partal —construido probable-
mente por Muhammad III a principios del siglo x1v—,
sobre las ventanas y dos fajas de estuco que corren
por encima del zécalo existente en la sala de su planta
principal, se extiende una banda, también de estuco y
formando alternativamente pafios cuadrados y rectan-
gulares. Los primeros incluyen un poemilla de cuatro
versos, uno por cada lado, y los segundos otro de igual
nimero, pero con dos versos en cada uno de sus lados
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horizontales, mientras en los verticales aparecen los
versos 1 y 3 de los pafos cuadrados.

Aunque ambos poemillas, probablemente de Ben
al-Yayyab, sirven para probar la doble funcién de esta
torre-palacio, aqui tan sdlo voy a ofrecer el reprodu-
cido en los pafios rectangulares, que dice asi (18):

jSalve mansion! que el gozo y la dicha te circunden
y vengan en tu ayuda el poder y la esperanza.

Ojald que tu duefio alcance en ti sus deseos

Yy en su senda lo acompafie siempre cuanto anhela,
pues en ti su noche es agradable, plena aurora,

Yy su dia risuefio por su alegre semblante.
Defienda siempre el reino y hdgalo triunfar

Yy que el poder, la suerte y el destino le asistan.

Todavia con mayor claridad se manifiesta la doble
funcién de torre-palacio en las inscripciones poéticas
de Ben al-Yayyab reproducidas en la torre de la Cau-
tiva, elevada por Yasuf I. Tales inscripciones forman
un recuadro de ocho versos en cada uno de los cuatro
angulos interiores de su planta principal. En los cua-
tro poemas se repite el vocablo romance calahorra,
con la significacion de torre fortificada, pero al mismo
tiempo se describen a porfia las maravillas reflejadas
en la exquisita decoracién del palacio que se esconde
en su interior y que responde al momento de mayor
pureza del arte nazari.

(18) De ambos poemas nos hemos ocupado A. Ferndndez-
Puertas y yo en la primera parte del trabajo, profusamente ilus-
trado, «Inscripciones poéticas del Partal y de la fachada de Co-
mares», apud Cuadernos de la Alhambra, 10-11 (1974-1975), 117-
199.

21



Dada la gran similitud de estos poemas en orden
al objetivo que me ocupa, ofrezco unicamente los dos
versos iniciales de los ubicados en el dngulo segundo
por la derecha y en el primero de la izquierda, respec-
tivamente (19).

Es construccion que a la Alhambra hermoseaq,
mansion del que ama la guerra o la paz.
«Calahorran que a un alcdzar defiende,
ces fortaleza o lugar de placer?
Torre excelsa que a la Alhambra enallece,
elevada por el Iman mds moble.
«Calahorra» do un palacio se alberga,
(es fortaleza o mansion de alegria?

Finalmente, si pasamos a la torre de las Infantas,
decorada en tiempos de Muhammad VII a finales del
siglo x1v o principios del xv, y una de las ultimas obras
realizadas por los emires granadinos, en la que ya se
manifiesta con claridad la decadencia del arte nagzari,
también las inscripciones nos muestran su doble fina-
lidad de torre-palacio, ya que en la parte norte de su
antesala encontramos los siguientes versos (20):

(19) Para los cualro poemas de Ben al-Yayyab reproducidos
en la torre de la Cautiva, cfr. la ya citada obra de Rubiera, Ibn
al-Yayyab, el otro poeta de la Alhambra, 88-90 espafol/145, 147-
149 arabe, poemas ya anteriormente editados y traducidos por
la autora en Al-Andalus, XXXV (1970), 453-473.

(20) El primero que edité y tradujo estos versos de manera
coherente fue A. R. Nykl, «Inscripciones drabes de la Alhambra
y del Generalifen, en Al-Andalus, IV (1936-1939), 191-192; mi ver-
sién difiere levemente por razones de métrica. Puede verse tam-
hién el breve articulo de Luis Seco de Lucena, «La Torre de las
Infantas en la Alhambra: Sobre sus inscripciones y la fecha de
su construccionn, en Misceldnea de Estudios Arabes y Hebrai-
cos, VII (1978), 145-148.
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T4 que aqui entras! Por Dios, detente y considera
el esplendor de esta hermosura rara y perfecta.

Pon tu mirada en las bellezas de mi aposento,
cuyo olor nos impregna cual aroma de sdndalo.

Si la realidad observas, tendrds que decir:
lo malo no es la mansion, sino quienes la habitan.

* #* *

Si penetramos ya en los palacios de la Alhambra,
y por plantearnos sdlo algunos de sus miultiples inte-
rrogantes, ¢qué nos dicen, por ejemplo, las historias
y los documentos drabes contemporaneos sobre la sig-
nificacién de la fachada de Comares, o el simbolismo
del salon del Trono, acerca del eshelto patio de los
Leones o el ingenioso mecanismo de su fuente, sobre
la rica sala de las Dos Hermanas o0 el exquisito mira-
dor de Lindaraja? No nos dicen absolutamente nada,
hasta el punto de que las primeras referencias apare-
cen solo después de la conquista cristiana en obras
de historia granadina, descripciones de viajeros, etc.
Por ello, y una vez mads, hemos de acudir a los poemas
epigraficos alli reproducidos, donde tnicamente se nos
revela el secreto.

Aungque labrados en madera, de lapidarios pueden
calificarse los cuatro versos drabes reproducidos en el
arrocabe de la gran fachada de Comares, ya que re-
sultaria bien dificil expresar mds ideas con menos pa-
labras, sin restar solemnidad e importancia a la gran-
diosidad del simbolismo reflejado en dicho monumen-
to para el cual fueron escritos.

En tales versos, y asumiendo la voz del poeta —aca-
so Ben Zamrak—, la portada de Comares se define a

si misma como una corona, forma que se adivina con
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toda claridad en la disposicion de su alero, que no
s6lo representa la diadema del vencedor, sino también
una especie de elevado dosel que cobijaba al sultdn
cuando, situado delante de esta fachada, daba audien-
cia publica a sus stbditos.

Luego sefiala el poema la bifurcacion del ingreso,
originada por las dos puertas iguales que en la facha-
da se abren, pues, mientras una conducia al recinto de
la vida oficial, la otra servia de acceso a los familiares
y sirvientes palatinos.

Después subraya la excepcional impresion que la
fachada producia a quienes la contemplaban, hasta el
punto de que, no obstante, hallarse ubicada en tierras
de Occidente, las gentes la consideraban como un au-
téntico reflejo del Oriente, debido al esplendor y lu-
minosidad de su primorosa decoracion.

Finalmente, la portada declara la funciéon que le ha
encomendado su fundador Muhammad V, alli desig-
nado por su titulo honorifico al-Gani bi-llah, ya enton-
ces por €l adoptado; tal funcion, similar a la de los
arcos de triunfo y a la de las grandes puertas de los
suntuosos palacios erigidos por las antiguas -civiliza-
ciones, consistia en abrirse y dar paso a los vencedo-
res que regresaban de sus brillantes campafias para
recibir los honores del triunfo. Asi, la portada de Co-
mares se declara en vigilante espera —al igual que el
universo aguarda la aparicion de la aurora—, para
franquear la entrada a su sefior Muhammad V, a pun-
to de regresar de la conquista de Algeciras, en 1369,
hecho que conocemos por otras fuentes y al cual se
alude también en el poema del patio de los Arrayanes,
ciertamente de Ben Zamrak.
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Como digno colofén, que con leves matices se re-
pite en todos los poemas epigrificos de la Alhambra,
tampoco aqui falta la invocacion de Dios en favor del
Emir y sus empresas.

He aqui mi traduccién de dichos versos (21):

Mi rango es de corona y mi puerta encrucijada;
el Occidente cree que en mi el Oriente [brilla].

Encomienda me dio al-Gani bi-llah [mi sefior]:
franquear el paso a la victoria que ya resuena,

Y yo, expeclante, aguardo que su rostro aparezca,
como el mundo se ilumina a la luz de la aurora.

jQue Dios embellezca siempre sus [nobles] acciones,
igual que son hermosos su rostro y su cardcter.

Pero, si la portada de Comares impresionaba a quie-
nes la contemplaban, mds intenso afecto debia de pro-
ducir en los visitantes ilustres y en los embajadores
extranjeros que acudian ante el sultdn, el gran salén
de Comares, hoy llamado también de Embajadores o
del Trono, nombre este ultimo que responde adecua-
damente a su primitiva funcién y a su estructura orna-
mental. A tal afecto, recordemos, por ejemplo, entre
otros extremos, la amplitud de sus dimensiones, la va-
riada gama de luces naturales que en él se proyectan,
el nivel de riqueza y grandiosidad de su decoracién, no

(21) Acerca de este poema y su entorno, véase el trabajo de
A, Ferndndez-Puertas y mio ya citado en la nota 18, sobre todo
en su segunda parte; por razones de métrica, la versién que
ahora ofrezco difiere sélo levemente de la que alli publicamos.
Sobre la estructura artistica y la decoracién de esta fachada,
A. Fernandez-Puertas estd ultimando una obra de gran alcance,
cuyo primer volumen ha aparecido ya en espafiol e inglés: La
Jachada del palacio de Comares. 1. Situacidn, funcion y génesis
(Granada, Patronato de la Alhambra, 1980).
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superado en el arte nazari, y, especialmente, su excep-
cional techo de madera, obra maestra de la carpinteria
hispanomusulmana, formado por 8.017 piezas bellamen-
te policromadas, que, por su forma y disposicién, sim-
bolizan los siete cielos isldmicos, como sublime repre-
sentaciéon geométrica de la sura 67 del Coran, alli inte-
gramente reproducida y que empieza:

1.—;Bendito sea Aquél en cuya mano esid el sefiorio
El sobre toda cosa es poderoso,

3.—Aquél que ha creado siete cielos superpuestos,
sin que puedas advertir en la obra del Clemenite
imperfeccion alguna.

Pues, a pesar de tan llamativa realidad artistica y
de este rico simbolismo, del que presenté un avance
en otro lugar (22) y estudio ampliamente en un libro
ya ultimado, ni la mds leve referencia encontramos en
los escritos de la época musulmana a esta joya nazari,
que aun hoy sigue impresionando al visitante, no obs-
tante hallarse ya casi totalmente desprovista de su im-
prescindible policromia original.

Tenemos que llegar a la segunda mitad del siglo xvr
para que el morisco granadino Alonso del Castillo nos
diga que en este gran salén de Comares se situaba el
trono del sultan e indique el lugar exacto donde el mis-
mo se colocaba, que era la camara o alcoba central de
su lado norte y que da frente a su puerta de entrada.

(22) «La antigua policromia del techo de Comares» en Al
Andalus, XXXV (1970), 423-451; reproducido, con ligeros reto-
ques en la parte ilustrativa, apud Cuadernos de la Alhambra, 8
(1972), 3-29.
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Pero esto se debe, una vez maés, a los poemas epi-
graficos, pues el citado morisco lo descubre al realizar
en 1564, y por encargo del Concejo Granadino, la pri-
mera transcripcion y version espafiola de las inscrip-
ciones drabes de la Alhambra que ha llegado a noso-
tros y de la cual me ocupé hace ya algunos afios (23).
En un epigrafe drabe, cuya version espafiola no nos
ofrece, Alonso del Castillo dice textualmente:

En la dorada e incomparable walcobay central, don-
de estaba el trono de la realeza, hay un poema que
la bordeg [interiormente].

Luego ofrece la transcripcion del texto drabe del
poema y su traduccién espafiola, un tanto difusa pero
sustancialmente ajustada a la verdad (24).

Efectivamente, sobre una banda que corre a dere-
cha e izquierda en la parte interior de dicha alcoba
—mas amplia y bellamente decorada que las demds—
se halla reproducido el mencionado poema, formado
por seis versos, cuyo autor es, probablemente, Ben al-
Jatib; en ellos esa alcoba asume la voz del poeta y re-
clama para si la primacia entre las ocho restantes del
saldn, cual corresponde al corazon entre los miembros
del cuerpo o la posicién del sol respecto a los signos

(23) Dario Cabanelas, ofm., El morisco granadino Alonso del
Castillo (Granada, 1965), 25-55, y, sobre todo, «Las inscripciones
drabes de la Alhambra segin el morisco Alonso del Castillo», en
Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos, XXV (1976), fasc. 1,
7-32.

(24) Biblioteca Nacional de Madrid, Ms. 7453, ff. 5v-6r. Esta
foliacion responde a la que yo mismo di a los 36 que abarca el
trabajo de Castillo sobre las inscripciones de la Alhambra y que
en el citado manuscrito aparecen sin numeracién alguna. Sobre
esto puede verse mi articulo resefiado en la nota 23 (p. 10, nota 5).
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del zodiaco, porque en ella se ubica el trono del Emir,
sol que la ilumina y cuyo imperio ha de mantener el
Sefior de la luz, del asiento y del trono, que es Dios
y se encuentra simbdlicamente representado en el cu-
pulino del techo, coronando los siete cielos isldmicos.

Por tal motivo, la alcoba presenta al soberano sus
saludos en nombre de todas las demds y bajo la gran-
diosa cupula del salén, de la que aquéllas se conside-
ran no mas que hijas. Esta es mi version:

De mi parte Os saludan al par mafiona y farde
deseos de prosperidad, dicha y amisiad.

Esa es la clipula excelsa y mosotlras sus hijas,
pero entre ellas a mi toca el honor y la gloria.

Soy en verdad como el corazon entre los miembros,
donde estd la fuerza del espiritu y del alma.

Si mis compaifieras son los signos del zodiaco,
solo en mi, mas nunca en ellas, el sol aparece.

Me wvistio mi soberano Yasuf al-Mvwayyad
un traje de gloria y esplendor cual ningin otro,
y en mi puso el trono del imperio, manteniendo
su auge wel Sefior de la luz, del asiento y del trono» (25).

Aunque sin la grandiosidad y el rico simbolismo del
salén de Comares, centro de la vida social, el palacio
de los Leones representa la mds bella creacién del si-
glo x1v granadino dentro del arte nazari, que, a su vez,
constituye la ultima etapa en la evolucién del arte his-
panomusulmédn, La forma tan depurada de sus elemen-
tos constructivos y la exquisita armonia de su decora-
cion, admirablemente secundadas por los efectos acus-

(25) Aunque con propdsito un tanto diverso, ya publiqué

estos versos en mi Discurso de apertura del curso académico
1984-85 en nuestra Universidad, pp. 41-42.

28



ticos del agua, cuyo papel aqui se acentia en relacién
con otras estancias de la Alhambra, se convierten en
notas de color, luz y sonido, efectos sensuales que busca
siempre el arte musulmaén.

Mas a pesar de tan relevante significacién, ninguna
referencia concreta aparece en los historiadores de la
época nazari sobre el palacio en su conjunto o las pie-
zas que lo forman, Por ello, y una vez mads, hemos de
acudir a los poemas epigraficos alli reproducidos, todos
ellos obra de Ben Zamrak, el tnico de los tres poetas
que hemos venido citando —junto con Ben al-Yayyab
y Ben al-Jatib— que llegé a conocer el palacio de los
Leones totalmente concluido,

El eje central del palacio, y al mismo tiempo uno
de sus mas bellos atractivos, lo constituia —como aho-
ra— la fuente de los Leones, situada en medio del patio
crucero en torno al cual se disponen todas las estancias
regias, especialmente destinadas a la vida privada del
sultan; por tal motivo, su gran taza de mdrmol se pre-
sentaba como el lugar mds adecuado para que en ella
se esculpiese un poema descriptivo del conjunto y que
a la vez nos revelase el original mecanismo de abaste-
cimiento y desagiie de la propia fuente, mecanismo que
ningin historiador recoge y que luego fue inutilizado
en época cristiana, inicidndose con ello el progresivo
deterioro de los diversos elementos que integran el con-
junto de la fuente.

Sabido es que el poems alli reproducido consta de
doce versos y es de Ben Zamrak, quien extrajo seis de
ellos de una extensa casida por él escrita y recitada con
motivo de la «circuncisién» del principe Abii ‘Allah
Muhammad, segundo hijo de Muhammad V, mientras
los otros seis hubo de componerlos expresamente para
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registrar, aunque en formg literaria, el mecanismo
de la fuente, que, sin el apoyo de tal descripcion y el
examen directo de los restos que aun subsisten, tal
vez permaneciese en el misterio.

También aqui es adelantado, en época cristiana, el
morisco Alonso del Castillo, quien antepone a su trans-
cripcién y version del poema este epigrafe arabe, que
no traduce (26):

En el palacio de la Alhambra, conocido por pala-
cio de los Leones, hay un eleganle poema en torno
a la singular y primorosa orla de la fuente, cuyo
texto es [como sigue].

Ben Zamrak inicia su poema bendiciendo a Dios por
las ideas que inspiré al emir Muhammad [V] para em-
bellecer las diferentes estancias del palacio, luego sub-
raya las maravillas del jardin entonces existente en el
patio —del que atin desconocemos su naturaleza y es-
fructura— y, por ultimo, centra su atencién en la fuente:
el color de su taza y de los doce leones que la circundan
era tal que semejaban perlas de transparente claridad,;
pero no era menos singular la pureza de los dos ele-
mentos en juego, mdrmol y agua, hasta el punto de que
podian confundirse sin saber cudl de ellos corria.

Aqui se insertan los cuatro versos que mas interesan
a mi propodsito, pues, aparte su valor literario, repre-
sentan un valioso documento histérico: en ellos, y tras
sefalar que el agua subia hasta la taza de la fuente
—se sobreentiende que a presion—, indica que jamds
rebosaba, porque en la misma proporcién era inmedia-
tamente absorbida para ser luego arrojada por la boca

(26) Bibl. Nac. de Madrid, Ms. 7453, {f. 6r-Tr.
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de los leones. Este mecanismo se ilustra con tres bellas
metdforas, en las que el agua colmando la fuente se
compara, sucesivamente, con las ligrimas que el aman-
te se traga por miedo a cualquier imprudente censor,
la blanca nube que vierte su agua en las acequias de
los leones o el generoso califa que reparte sus favores
a los fieros leones en la guerra, que son sus soldados (27).

He aqui mi traduccién de estos versos:

¢No ves como el agua colma la fuente
y en seguida la ocultan sumideros,

cual amante que en ldgrimas deshecho,
por miedo al detractor su llanto esconde?

¢(No es en realidad cual blanca nube,
que vierte en los leones sus acequias,

o igual a los favores que el califa
otorga a los leones de la guerra?

Sabido es cémo en torno al patio de los Leones se
organizan cuatro salas independientes, si bien certera-
mente encuadradas en la armodnica unidad del conjunto;
pero entre ellas, la hoy llamada de las Dos Hermanas
es, sin duda, la mds rica y suntuosa, algo asi como la
«perlan de los palacios nazaries, por cuanto en ella cul-
mina la proporcién de elementos, el sentido decorativo
y el sorprendente juego de luces que en la misma con-
fluyen, siendo su deslumbrante cupula de mocarabes
tal vez uUnica en el mundo isldmico por la extraordi-
naria finura de su bella composicidn.

(27) De este poema y de todos los problemas relativos a la
fuente, ya nos hemos ocupado Antonio Ferndndez-Puertas y yo
en el trabajo, ampliamente ilustrado, «El poema de la fuente
de los Leones», en Cuadernos de la Alhambra, 15-17 (1979-1981),
3-88; por razones de métrica, la traduccién de los cuatro versos
que ahora ofrezco presenta leves modificaciones respecto a la
que entonces publicamos.
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A pesar de todo, ninguna de las obras en prosa es-
critas en la época musulmana le dedica la menor aten-
cion, siendo una vez mds la epigrafia llave indispensa-
ble para adentrarnos en la opinién que dicha estancia
merecia a las gentes, aunque ésta se nos manifieste aqui
por boca de un poeta y, logicamente, empleando su-
tiles metdaforas. En efecto, sobre su zécalo de alicatado
se ha reproducido en dicha sala el mds extenso de los
poemas epigraficos de la Alhambra; es de Ben Zamrak
y esta formado por veinticuatro versos, incluidos den-
tro de cartelas alternativamente circulares y rectangu-
lares de forma que aparecen seis de ellos en cada uno
de los cuatro dngulos interiores de la sala, espacios de-
terminados por las cuatro puertas de la misma

Es de subrayar que los veinticuatro versos del poe-
ma no fueron compuestos expresamente para el lugar
due hoy ocupan, sino extraidos por su autor de la ex-
tensa casida ya anteriormente mencionada, de la cual
tomé asimismo seis de los doce versos que, segin he
adelantado ya, integran el poema de la fuente de los
Leones; pero, si en este caso hubo de componer los
seis versos restantes para simbolizar el mecanismo de
la fuente, respecto a los veinticuatro destinados a la
sala de las Dos Hermanas, solo hubo de introducir le-
ves modificaciones en algunos de ellos para reflejar
ciertas caracteristicas de la estancia y dar una mayor
unidad al nuevo poema,

Lo ocurrido en ambos casos tiene una explicacidn
tan verosimil como sencilla, Un bidgrafo de Ben Zam-
rak, el principe Ben al-Ahmar, asi llamado por el nom-
bre de su familia, ya que era hijo de Aba l-Hajjay
Yasuf II y, por tanto, nieto de Muhammad V, ante-
pone las siguientes palabras a la ya aludida y amplia
casida, formada por 146 versos y que hoy conocemos
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en su totalidad: «Luego recité [Ben Zamrak], dentro
del mismo género [se trata de qasidas sultaniyyas o
panegiricos reales], en el festin especialmente dedicado
a nuestro tio el emir Aba ‘Abd Allah (jLa misericordia
de Dios —ensalzado sea— lo acompafie siempre!), ex-
tendiéndose en la descripcion del palacio real y otras
espléndidas obras de nuestro sefior (jDios —ensalzado
sea— esté satisfecho de él!)» (28).

La casida recitada por Ben Zamrak en la fiesta
dada por Muhammad V para celebrar el l‘dar o «cir-
cunsicion» de su segundo hijo el ya aludido principe
Abii ‘Abd Allah Muhammad, debié de agradar tanto
al soberano, que ordend perpetuar algunos de sus ver-
sos en la fuente de los Leones y otros en la sala de las
Dos Hermanas —donde probablemente se celebrd el
acto—, previas las necesarias modificaciones introdu-
cidas en dichos versos por el propio autor, Ben Zamrak,
a fin de adaptarlos a su nueva y mds concreta finalidad.

Como es bien sabido, mi maestro Garcia Gomez
nos ofrecio ya en su libro Ibn Zamrak, el poeta de la
Alhambra, una bellisima traduccién del poema de la
sala de las Dos Hermanas; pero antes de recordar al-
gunos de sus versos, en los que mejor se refleja el es-
plendor de dicha estancia, quiero subrayar algo comun-
mente reiterado en la gran mayoria de los poemas
epigraficos de la Alhambra: el simbolismo astral que
aparece por doquier en los palacios alhambrefios y
se descubre ya en los primeros palacios omeyas del

(28) Para esta nota preliminar y el texto drabe de la casida,
véase al-Maqqari, Nafh al-tib, VII, 188-195; Azhar alriyad, ed. de
Mustafa al-Saqqa’, ete, reprod. de Rabat, IT (1978), 65-74,
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Oriente, donde el emir representa el sol que todo lo
ilumina y nunca se oculta (29).

A este proposito tan sélo voy a citar cuatro ejem-
plos de los mds significativos, aunque el nimero puede
multiplicarse sin especial dificultad, aun limitdndonos
exclusivamente a la Alhambra.

En cada una de las tacas ubicadas en el arco de
acceso a la sala de la Barca desde el patio de los
Arrayanes hay un poemita formado por cinco versos,
sobre los que Antonio Ferndndez-Puertas y yo acaba-
mos de publicar un extenso trabajo, ampliamente ilus-
trado (30). Pues, en los versos 3.°y 4.° de la taca derecha,
ésta nos dice por boca del poeta:

Contempla mi diadema y verds como
parece corona de luna nueva.

Pero Ben Nagsr es el sol de este cielo
por su fiulgido esplendor y hermosura.

Uno de los poemas existentes en 1a sala de la Barca
hasta el siglo xvr y hoy desaparecido, pero cuyo texto
nos conservé el morisco granadino Alonso del Cas-
tillo, empieza asi, refiriéndose al sultdn (31):

(29) A este remoto antecedente alude M.* Jesiis Rubiera, La
arquitectura en la literatura drabe (Madrid, 1981), 150, citando
la obra de M. Almagro, L. Caballero, J. Zozaya y A. Almagro,
Qusayr 'Amra, residencia y bafios omeyas en el desierto de Jor-
dania (Madrid, 1975); aparece insinuado tal simbolismo en las
pp. 84-85. Rubiera sefiala también otros casos del citado simbo-
lismo en la Alhambra y torre de la Cautiva, pp. 150-159.

(30) «Los poemas de las tacas del arco de acceso a la sala
de la Barcan, en Cuadernos de la Alhambra, 19 (1983)-1984), 61-152.

(31) Me ocupé de este poema a otro propdsito en mi Discur-
so de apertura del curso académico 1984-85 en nuestra Univer-
sidad, pp. 38-39.
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;TU, que eres hijo y nieto de reyes y de aquellos
a quienes por su estirpe los astros se someten!

Si avanzamos un poco mds, nos encontramos con
las dos tacas abiertas en el arco de acceso al gran
salon de Comares, bordeadas cada una por un poema
de cinco versos en los que se refleja también el aludido
simbolismo astral; pero el mds significativo a este pro-
posito es el verso cuarto de la izquierda, que reza asi:

Yo soy como el arco iris cuando [en el cielo] aparece,
pero el sol [que lo refleja] es Abi I-Hay$ay, mi sefior.

Hace unos momentos me he referido ya al rico sim-
bolismo del techo que recubre interiormente la clipula
del citado salén de Comares, que Dios preside como
sol que corona los siete cielos isldmicos, protegiendo
al emir que, a su vez, ilumina todo su entorno desde
el trono colocado en la alcoba central del saldn, la
cual nos dice por boca del poeta:

Si mis compaiieras son los signos del zodiaco,
solo en mi, mas nunca en ellas, el sol aparece.

Con estos precedentes tan inmediatos, no ha de sor-
prendernos la profusion con que el simbolismo alu-
dido se manifiesta en el poema existente en la sala de
las Dos Hermanas, representando en éste, como en
otros aspectos anteriormente sefialados, la culminacién
del arte nazari, incluso en su reflejo literario. seetin
dueda patente en los siguientes versos que extraigo de
la version de Garcia Gomez (32):

(32) Ibn Zamrak, el poeta de la Alhambra, ed. de Granada
(1975), 134-136.
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Obra sublime, la Fortuna quiere
que a todo monumento sobrepase.
jCudnto recreo aqui para los ojos!
Sus anhelos el noble aqui renueva.
Las Pléyades le sirven de amuleto;
la brisa le defiende con su magia.
Sin par luce una cipula brillante
de hermosuras patentes y escondidas.
Rendido le da Géminis la mano,
viene con ella a conversar la luna.
Incrustarse los astros alli quieren,
sin mds girar en la celeste rueda
jCudntos arcos se elevan en su cima,
sobre columnas por la luz ornadas,
como esferas celestes que voltean
sobre el pilar luciente de la aurora!

Jamds vimos alcdzar mds excelso,
de contornos mds claros y espaciosos.

(Le enlaza el parentesco a la vicloria:
Sdlo al del Rey este linaje cede.)

De la sala de las Dos Hermanas se pasa a la de los
Ajimeces, asi denominada por los dos que se abren so-
bre el jardin hoy llamado de Lindaraja, a uno y otro
lado del hermoso arco que da paso al mirador de igual
nombre y en cuyos zocalos de cerdamica aparecen los
alicatados maéds finos y reducidos de toda la Alhambra.

El mirador propiamente dicho es un espacio rec-

tangular de diminutas proporciones pero en cuya de-
coracion la finura y la gracia alcanzan su mas alto ni-
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vel, a lo que contribuye su techumbre de madera la-
brada y una cristalera musulmana con vidrios de dis-
tintos colores. En sus tres paredes se abren otras tan-
tas ventanas, siendo la del centro més ancha y con ar-
cos gemelos adintelados. Los alféizares de estas venta-
nas, muy bajos para nuestra mentalidad, fueron con-
cebidos para que los moradores, sentados en cuclillas
a la usanza musulmana, pudieran contemplar el deli-
cioso paisaje que entonces ofrecia el jardin sobre el
bosque, el valle del Darro y el arrabal del Albaicin,
hasta que en tiempos del emperador Carlos V se levan-
taron las edificaciones que impiden la vision y delimi-
tan el actual jardin interior.

A la exhaustiva y refinada ornamentacion del mi-
rador contribuyen los textos epigraficos y, sobre todo,
los de cardcter poético, proporcionalmente los mas am-
plios de todas las estancias de la Alhambra, ya que
suman, en total, veintitin versos, todos de Ben Zamrak:
ocho se hallan en las jambas del arco de acceso, cuatro
en cada lado, y trece en torno a las tres ventanas del
mirador ya sefialadas y distribuidos asimismo de de-
recha a izquierda en tres poemitas de cuatro, cinco y
cuatro versos, aungue hoy faltan dos de estos tultimos.

De todos ellos unicamente voy a ofrecer aqui la
version de los cuatro que forman el recuadro de la
jamba derecha del arco de entrada y los cuatro que
enmarcan la ventana derecha del mirador.

En el primer caso la eleccion se debe a que, por
aludirse en dicho poema al vaso o jarron, lo mismo
que se hace en los que decoran las tacas existentes a
la, entrada de la sala noble del Generalife, la sala de
la Barca y el salén de Comares, nos estd indicando
que en el arco de acceso al mirador existian igualmen-
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te las dos tacas, que, hace aproximadamente dos siglos,
fueron tapiadas y sobre ellas se colocé la usual inscrip-
cion, Wa-la Galib illa Allah, aunque se conservé en cada
Jamba el recuadro de cuatro versos que bordeaba la
taca hoy suprimida.

He aqui mi traduccién de dichos versos, en los que,
ademds, se subraya el esplendor de la decoracion y el
juego de luces que alli se originaba —acaso por la cris-
talera del techo—, similares al resplandor de la luna:

Todo arte me ha brindado su belleza,
igual que su esplendor y perfeccion.

Quien me vea, me creerd una esposa,
que al jarron solicita sus favores.

Si el que me mira observa mi hermosura,
piensa que la vista a su mente engafia

y advierte, por los rayos de mi luz,
que en mi la luna su estancia ha fijado.

En los cuatro versos que enmarcan la ventana de-
recha del mirador se reflejan ya los efectos climéticos
del jardin, se insiste en la suprema belleza ornamental
alli lograda y, sobre todo, se nos explica la funcién de
dicha estancia mediante una adecuada metdfora, no
infrecuente en la literatura drabe, y aparece el término
esencial, ‘Ayn, «ojo»n, en orden a la formacion del que
debio de ser su nombre original, Ayn li-Dar ‘A’ifa, «Ojo
de la casa de ‘A’isan, es decir, de la sultana asi llama-
da. Por metdtesis de la particula i y el vocablo ‘ayn,
mas otros fenémenos lingiiisticos que ahora no voy a
enumerar, se originé en la tradicién popular espafiola
el nombre de Lindaraja, pretendida descendiente de los
Abencerrajes, hija de un alcaide de Msdlaga y cuya be-
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lleza se celebra en leyendas y romances moriscos (33).
En los medios cultos prevalecid la expresion «Mirador
de Daraxa». mas ajustada a la realidad.

Aunque en todo lo dicho subyace evidentemente la
referencia a los dos ojos de la sultana, como dos son
los arcos de la ventana central del mirador, en los ver-
sos se han empleado el singular por coherencia de la
metdafora, ya que en ella el emir aparece simbolizado
por la pupila de ese ojo.

He aqui mi traduccién de esos cuatro versos:

Aqui se esparce en la brisa el fresco ambiente;
sano es el aire y el céfiro apacible.

He logrado en plenitud toda belleza,
que los astros del cielo tomar quisieran.

Ojo alegre yo soy en este jardin,
y de este ojo la pupila es el Emir

Muhammad, loado en valor y largueza,
de excelso remombre y grato proceder.

En esa diminuta y prodigiosa estancia, hoy limitada
respecto al alcance de su primitiva finalidad, concluyo
este breve recorrido por algunos parajes de la Alham-
bra, especialmente interiores, donde los poemas epi-
graficos alli labrados constituyen la tnica fuente que
nos permite descubrir su significacion y destino, asi
como entrever su bella decoracién, aunque todo esto
reflejado en expresiones literarias méds o menos felices
y aun a veces estereotipadas.

(33) Cfr. Antonio Gallego y Burin, La Alhambra (Granada,
1963), 1317.
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En esa misma linea, si una de las constantes del
arte islamico es el marcado contraste entre el exterior
de sus monumentos, generalmente sencillo y austero,
y las deliciosas mansiones que en su interior encierran,
puede decirse que semejante contraste se acentia ex-
traordinariamente en los palacios de la Alhambra.

Singularidad frecuente en estos poemas epigraficos
es que estan puestos en boca de las propias estancias,
de donde se puede ya colegir que su lirismo real es
mads bien escaso en comparacion de su valor documen-
tal y, sobre todo, de su enorme sentido decorativo, que,
enmarcado en su excepcional entorno, hace de ellos
la mds lujosa edicién que un poeta pudiera imaginar
para Sus versos.

Muchas gracias.
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CONTESTACION

del

llmo. Sr. Doctor Don MANUEL OROZCO DIAZ






Excmos. Sefiores,

Sr. Presidente de la Real Academia de Bellas Artes
Nuestra Sefiora de las Angustias de Granada,

Sefiores Académicos,
Sefnoras y sefiores.

El ilustrisimo Fray Dario Cabanelas, catedratico de
nuestra Universidad, arabista insigne, orgullo de nues-
tra vieja Facultad de Letras y de la Universidad espa-
nola, me ha solicitado el inmerecido honor de que sea
yo quién le conteste en nombre de la Academia, a su
discurso, tramite protocolario que da el ingreso oficial
como miembro numerario al ilustre profesor y amigo.

De tal sefior recibo, pues, tal honor sin otro bagaje
que mi profunda devocion y amistad. La verdad es que
no encuentro meéritos en mi para dar paso a este ve-
tusto recinto a un investigador del mundo isldmico y
un hombre de Dios, como es nuestro compafiero ya
en esta Academia. Tan alejadas nuestras disciplinas
universitarias, él campeando por el mundo de la Filo-
logia islamica y yo por el de las enfermedades del alma
y el humanismo. Sin embargo, el tema de su discurso
es, de tan sugestivo, muy del gusto de quién ha con-
sumido muchas horas en meditar sobre el tema de la
Alhambra y la hora histérica que lo propicié. El pro-
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fesor Cabanelas desde su Optica cientifica y estética,
y yo desde la melancolia de una evidencia. La Alham-
bra es, pues, nuestro punto de encuentro en esta hora
de sentarnos, al fin, en la misma mesa, de trabajar por
algo tan importante como es el Arte y el Patrimonio
Historico-Artistico de Granada, que una ola larga de
barbarismo cultural estd destruyendo.

No soy, y bien lo sabéis, hombre de pafios calientes
ni de falsas modestias, ni hombre soy de cobardias
ante el riesgo de un discurso en un tema tan alejado
cientificamente de mi especialidad, pero tan proximo
de mi corazon. Pero estad seguros de que la audacia
que ejerzo no es insensatés, sino pasién por las cosas
que amo y los hombres que uno venera, Sea pues, esa
pasion la que justifique mis palabras y esa Meditacién
o0 Teoria de la Alhambra que a la sombra del pensa-
miento licido de Fray Dario, me voy a permitir des-
arrollar.

Pero hay ademds una poderosa razon para aceptar
esa contestacion al arabista Fray Dario Cabanelas, y
es ésta la vieja devocion que me inspiré siempre su
presencia y personalidad, entre comunes y muy que-
ridos amigos, sus compafieros de claustro, en cuya
amistad confluimos y cuyo recuerdo en esta hora en-
ciende nuestra mirada de la tristeza de su alejamien-
to fisico de entre nosotros. El y yo nos encontramos
en una hora irrepetible y exacta del tiempo relojario
de nuestras vidas y de una Granada todavia serena y
acompasada al ritmo de las horas del paisaje y la luz
prodigiosa, cuando las tertulias adquirian el encanto
de una academis, peripatética bajo la sombra de los ci-
preses, junto al estanque y los patios de la Escuela de
Estudios Arabes, donde el Padre Cabanelas desentra-
fiaba el hilo de la historia del Islan. Y en Granada to-
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dos los caminos llevan al mundo islamico, en el que
Fray Dario tiene carta de viajero ilustre. Yo, peregrino
en tantas ilusiones, me encuentro hoy en el crucero
que abre el paso al tema de la Alhambra. ¥ todos os
preguntareis, ¢qué frandquicia tiene Manuel Orozco para
adentrarse en ese paisaje de la historia de Hspafia y
levantar la voz frente a la sabiduria de quién nos honra
compartiendo nuestras inquietudes académicas, que no
son solo artisticas, sino éticas y limpias de todo el lodo
y la intriga que el mundo y algunos hombres nos arro-
jan como producto del encenagamiento lidico y mun-
dano? Y llevareis razon. Pero quiero decir muy alto
que el Padre Dario Cabanelas nos es necesario en la
hora de las tribulaciones porque en hombres como €l
habita la serena paz del justo y la llama de la sabidu-
ria, que puede iluminar nuestro destino incierto de
hombres.

Como toda institucion ética, la Academia ha de
ejercer un cierto rito de los valores superiores del hom-
bre y del espiritu del hombre. Y el Arte es, en esencia,
espiritualidad o no es arte, sino bagatela. Detras de esa
puerta habremos de dejar, como los peregrinos, las
sandalias polvorientas de las ciénagas y los egoismos
personales. El ejemplo de Fray Dario nos debe mover
a meditacién sobre nosotros. El es un hombre de co-
munidad religiosa y nosotros de comunidad estética,
y somos un colectivo més en el gentio del mundo en el
que los hombres se mueven por intereses personales
o efimeras glorias de un dia. La Real Academia, ya lo
dije un dia, no puede ser un testigo mudo en el descon-
cierto del mundo y de Granada, sino un lugar de me-
ditacién y estimulo a los hombres que honradamente
ejercen el saber y el arte y son conscientes de la res-
ponsabilidad histérica de nuestro tiempo. Nada mads
y nada menos. Pero con ser mucho lo que gana la Aca-
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demia y yo mismo, con esta presencia de Fray Dario.
gana m4ds, y perdonadme, mi propio corazon, que estd
edificado como toda arquitectura del alma, sobre nos-
talgias y recuerdos.

Recordar es volver al corazon las cosas y los seres
perdidos para siempre, es retornar a la memoria las
hojas del libro del corazon, las heridas y el aroma de
nuestro tiempo imposible y derrotado. Es recuperar
del lago profundo de los recuerdos las transparentes
aguas de nuestros suefios y naufragios. Por eso, en la
lejana estampa de la memoria, estd el Padre Dario en-
tre los amigos que en alguna medida determinaron y
condicionaron mi propio ser irredento. Aquella noble
y vieja Facultad de Letras, suntuaria, cldsica, con sus
patios y sus ventanales abiertos a la fronda del jardin,
cuando uno en su inquietud y capacidad de asombro
y sed del mundo y de la vida en torno, entraba en ella
a la sombra de los profesores auténticos forjadores de
sabiduria y elegancia docente y decente. Mi hermano
Emilio, del que tan orgulloso me siento, Alfonso Gamir
Sandoval Colén y Granja, Sefior de Villa Paulina en
la Alhambra, Antonio Marin Ocete, Luis Seco de Luce-
na, de quién Fray Dario ha dado testimonio y honor,
Joaquina Eguaras, David Gonzalo Maeso, José Nava-
rro Pardo, Jestus Bermudez Pareja, Juan Sanchez Mon-
tes, Eladio Lapresa, Manuel Pellicer, Llorente, Alvar...,
a qué seguir! Y siempre, a lo lejos, don Emilio Garcia
Gomez, maestro de maestros y de Fray Dario como el
ultimo romaéntico que vivié y paseé su estampa y sa-
biduria por las estancias sublimes de la Alhambra y
del corazon de los granadinos.

iY qué hacia un mediquillo entre esta gente de otra
generacion y disciplinas? Nada menos que aprender
la elegancia espiritual del intelecto, y el espiritu uni-
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versitario en esa aristocracia del gesto y la cultura, que
una ola de vulgaridad intenta barrer de la Universidad
en naufragio. Alli, en aquellos hombres, se hacia carne
el espiritu universitario. Eso intentaba uno aprender
alli. Decia Alfonso Gdmir, con esa fina ironia andaluza,
que de los Orozco, Emilio era el «divino» y yo el hu-
mano. No llevaba razon mi inolvidable «tio Alfonso».
Dios otorgé ambas virtudes a Emilio, y uno sélo arras-
tra la indigencia de hombre a la buena de Dios o del
diablo.

Pero en aquel retablo de mis devociones, ;qué re-
presenté Fray Dario? Callado, grave, con esa sonrisa
apenas dibujada, con esa mirada bondadosa o picara.
con esa ternura inteligente, entre aquellos hombres
con los que tan a mis anchas me sentia para hablar y
discutir de lo divino y 1o humano; €l representaba esa
figura liricamente perfecta investido de su dignidad
religiosa como el méas alto atributo de la suprema je-
rarquia, la fe y la virtud, antesala de la sabiduria. Y
en ese cafamazo sutil con el que envuelve a los hom-
bros el corazon y la cabeza, el Padre Cabanelas, con
su habito de estamefia franciscana, retornaba la hora
a una edad y unos siglos dichosos, que diria Cervantes,
en los que la vida tenia el encanto de la paz y la amis-
tad, Porque aquello es ya solo recuerdo, aguas que
pasaron hacia la sombra y el olvido. Aguas en las que
naufraga también algo de nosotros mismos,

Estd la vida del hombre determinada por misterio-
sas razones, entre los laberintos de la amistad, el amor,
los afectos y los desdenes. Y en esa red, para bien o
para mal, todos estamos prendidos. Nada admiro mas
que aquellos valores que no sé alcanzar. La sabiduria
y la moderacidén. Siempre me impresionaron aguellas
palabras del Eclesiastes que dicen: «Dios, al hombre
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que le es grato, le da sabiduria, ciencia y contentamien-
to, mas al pecador le envia afliccién e imitiles cuidados
de almacenar bienes.» Ciertamente Fray Dario debe ser
un hombre grato a Dios, porque le dio esos atributos
¥y porque supo dejar, como también dice el Eclesiastes,
su pan sobre las aguas.

TEORIA PARTICULAR DE LA ALHAMBRA

Después de oir el profesor Cabanelas, uno tiene que
modificar sus ideas sobre el monumento granadino.
Las ideas, cuando son inteligentes, son fecundas, y
ante tan magistral discurso he vuelto a meditar sobre
el tema central del paisaje granadino.

Fray Dario, en su discurso de ingreso en la Real
Academia de Bellas Artes, nos da un testimonio poéti-
co de la realidad espiritual de la Alhambra, el Genera-
life y el Partal. Un testimonio artistico y literario es
doblemente valido y si estd refrendado por el rigor
cientifico, irrebatible. Con ese rigor cientifico y la in-
tuiciéon del historiador, pues ya sabemos por Worrin-
ger que la intuicion es el ingrediente necesario del buen
descubridor del horizonte del tiempo que es la Histo-
ria, el profesor Cabanelas nos traduce no el cuerpo,
sino el espiritu de la Alhambra alli grabado. Asi, de
la mano de la poesia, Fray Dario nos instala en la hora
crucial de la historia de la Alhambra, su génesis, y en
ella, como en un milagro del andlisis especulativo, des-
cubrimos su alma, su profundo sentido y espirituali-
dad evanescente y sublime. El que perseguia el cuerpo,
el documento, el testimonio, nos viene a descubrir sélo
lo inefable espiritual del corazén oculto y cdlido en
la poesia.
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El profesor Fray Dario Cabanelas nos ha hablado
del valor documental de los Poemas Epigridficos de la
Alhambra, en los que vemos, como en Egipto, que el
ornato del monumento es también un testimonio es-
crito de su historia. No tan criptico como el de los fa-
raones, pero en cierta medida ritual y lirico, que habla
mas del espiritu que de su cuerpo real. A mi, antes
de comenzar otra consideracion que ni siquiera se atre-
ve a ser marginal al discurso de nuestro compafiero,
se me ocurriria meditar en voz alta sobre una realidad
cuya explicacion intentaba sintetizar la Historia, ¥y
que, sin embargo, uno piensa que alguin otro factor que
el de dominio politico y militar determind esa comple-
ja teoria que es el monumento granadino. Y se pre-
gunta, ¢qué es la Alhambra?, ¢por qué esos testimo-
nios de su génesis son los tnicos decumentos si no tan
cripticos como los egipcios tan descorazonadores para
un investigador de la historia que persigue datos con-
cretos?

Nos dice Fray Dario que él ha venido investigando
desde seis lustros atrds sobre esas inscripciones drabes
de la Alhambra, y que a cambio ésta le ofrecié una
caja de sorpresas y la total ausencia de referencias
concretas en los textos histéricos de la Granada naza-
ri, sobre las estancias y edificaciones, palacios y jardi-
nes y la razén histdrica o politica del recinto. Y sefiala
ese cierto aire de misterio que envuelve la génesis de
tal acropolis granadina.

Después de oir tan magistral leceiéon uno tiene que
pensar, como simple espectador, que algo soterraneo
envuelve el prodigio estético y espiritual de la Alham-
bra en esa precisa hora del Islam espafiol. Y vuelve
a surgir la pregunta inevitable: ;Qué cosa es la Alham-
bra? ¢Palacio, castillo, fortaleza, templo, leccion histo-
rica...? Acaso todo ello a la vez y muchas mas cosas.
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Cuando uno contempla la ingente presencia del con-
junto de la Alhambra no tiene mds remedio que pensar
en su significado histérico dentro del gran panorama
de Occidente. Si contemplamos la Europa medieval
desde los Urales a Gibraltar, hay dos acontecimientos
historicos que dejan una profunda huella en el mapa
espiritual del Continente. Constantinopla y Granada.
Los dos epigonos que sefialan la presencia de una cul-
tura dominante. ¥ en medio Grecia, la Acrdpolis de
Atenas con toda su ingente carga estructural y condi-
cionante del mundo. Javier Zubiri nos dijo aquella gran
verdad de que «La metafisica Griega, el Derecho Ro-
mano y la Religion de Israel, dejando aparte su cardc-
ter divino, son los acontecimientos mds portentosos
de la Historia del Hombrey»; y la Historia nos lo mues-
tra sin género de dudas.

Pero en ese concierto de Occidente, la Alhambra es
un hito histérico que va a establecer un punto de aten-
cion o de alarma. Desde ese bastion del castillo-palacio
granadino, Oriente contempla el gran paisaje de Euro-
pa, ¥y solo frente a la atalaya isldmica se alza en su in-
gente grandeza Atenas, Grecia, El Partenén. En ellos
Oriente y Occidente se contemplan desde las cumbres
de dos culturas,

Europa, desde la sede del Sacro Romano Imperio
Germadnico, que intenté integrar el espiritu y la poli-
tica de Occidente, debié contemplar expectante la ex-
pansion isldmica como una herida sangrante en su cuer-
po politico; la herida de la herejia y el dominio terri-
torial. Por eso, Alfonso el Sabio se previene del «rico
estudio de la alta philosophia que avie en Cordovan
que es un alerta admirativo.

Granada y Constantinopla representan los m4ds ace-
rados dardos infringidos al mundo occidental, y, sobre
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todo, a su espiritu religioso, en la Edad Media. Desde el
trono del Sacro Romano Imperio, al del Papa, las dos
ciudades islamizadas, representan, cuando menos, una
debilitacion del poderio occidental.

Y no so6lo por ser una herejia, sino porque es una
herejia culta en el cénit de su pujanza cientifico-artisti-
ca. Traian ya los sarracenos y musulmanes no sélo un
sentimiento de unidad politica y religiosa, sino un espi-
ritu artistico que en Al-Andaluz alcanza la plenitud.
Traen ya una cierta madurez cultural y no digamos un
contenido espiritual y lirico. La riqueza de su lenguaje
era tal, que afirman los gramaéticos que sin la poesia del
poeta Farazdag, muerto en 732, la lengua &drabe en un
tercio se habria perdido. Y no olvidemos que, como dice
Américo Castro, «no venian como los barbaros del si-
glo v, y que ya habian comenzado a absorver lo que ha-
bia permanecido vivo de la cultura griega ya cristiani-
zada en Siria y Egipto».

De aqui que el poeta tenga ya presencia cultural en
la invasion y el Padre Cabanelas nos lo confirma. Y eso
es lo que teme el Rey Alfonso el Sabio en el concepto
de unidad politica y religiosa del Islam, que expresa en
su Crdnica General. Y es lo cierto que Espafia, la. Espa-
fia visigética, o mejor, la hispano-romana, y romdnica,
pues los visigodos no eran espafioles, como nos dice
Ameérico Castro, en alguna medida se identifica a las
ideas del Islam.

Dice el mismo Américo Castro, «que si el estrecho
de Gibraltar se hubiera encontrado frente a Marsella,
Francia hubiera tenido una historia distinta, no obstan-
te estar regida por francos y no por visigodos». Y afia-
de, y esto pienso que es muy importante para compren-
der el vigor del Islam espafiol: «Lo cierto es que la His-
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pania visigdtica sucumbiod y lo que en el norte de la Pe-
ninsula quedd de cristiandad no sometida, hubo de ini-
ciar un curso histérico muy distinto del de los demsds
pueblos occidentales.»

La poesia islamica que deja en la Alhambra su tes-
timonio, encuentra en la Hispania isidoriana un eco que
recoge el Laude Hispaniae no sélo en su estilo, sino en
su construccion literaria, que bien pudieran haber fir-
mado el médico y poeta —porque en Al-Andaluz hubo
muchos médicos poetas y humanistas— Habul-l-Hach-
chach, o el granadino Abd-al-Aziz Ben Habra. «De todas
las tierras que se extienden desde el ocaso hasta la In-
dia, ti eres la mds bella, oh sacra Hispaniae...» «... de
todas las provincias de quién acaso oriente tome luzy.
Y, ¢no son dignos estos versos de figurar en la Alham-
bra?

De aqui que la crisis metafisica de San Isidoro, al
integrarse en el Islam, en el fondo afirma nuestra iden-
tidad cultural al margen de lo religioso, para situarla
en lo que podria estar contenido en lo que me atreveria
a llamar la intrahistoria.

Porque frente al Islam, el cristianismo visigético es
débil, porque no era espafol sino arriano, que era otra
herejia, En los siglos v y vI los arrianos espafioles ne-
gaban el dogma catolico de la Trinidad, y para ellos
Cristo era algo asi como un profeta sin sustancia divi-
na. Y Américo Castro nos vuelve a decir que lo que se
enfrenta en Espafia al Islam no es la Espafia visigotica,
sino la roménica. Cristiana en fin. Por ello uno piensa
que el verdadero creador de la unidad nacional dentro
y fuera de la Peninsula es Cristo. Sin Jesucristo Espana
seria pagana o hispano-musulmana. Pero esto es salir-
me del tema y quiero volver a nuestra Alhambra.
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Sea como fuere, el mundo occidental teme y admira
lo que hay detrds de los muros y los adarves de la Al-
hambra. Por eso la Alhambra es a la cultura oriental lo
que el Partendn a Occidente. En ella, acaso como en las
piedras sublimes de la Acrdpolis dtica, se levanta la mads
alta cima de la cultura de un lado y otro del mundo.
En Grecia impera el equilibrio, la medida, el orden, la
razon matematica. La Alhambra es, en cambio, lo anti-
euclidiano en pleno corazon de Occidente. Desde Ale-
jandro a Menelao, desde Ulises a Pericles, desde S6-
crates a Aristoteles, Grecia estd, y con ella Occidente.
contenida en los blancos marmoles que simbolizan la
ordenacion y el pensamiento en la piedra inmaculada
y fria, Alli esta el pensamiento l6gico, la ética, la mo-
ral eterna. Fuera de Grecia, el Islan es la conjetura,
la racionalidad sometida a los sentidos mas que a la
razon. La racionalidad interng de Antistenes vuelve a
la naturaleza el rigor de la piedra y el rigor de la razon,
mientras que en la Alhambra el espiritu se inflamg del
gran artificio de una naturaleza sometida a los sen-
tidos y menos a la razon.

En Grecia, Venus y Apolo se contemplan desde la
piedra sublime, hierdticos y ausentes. Son dioses. Des-
humanizados y lejanos. El equilibrio del espiritu pre-
valece sobre las pasiones. No son hombres, son dioses
de la razodn. Casi ajenos al hombre. La flauta de Pan y
la lira de Delfos parecen atemperarse al estremecimien-
to de Dionisos y al equilibrio del lago azul turquesa que
finge el mar Egeo, por el que naves del Peloponeso cru-
zan como alondras en fuga. Ulises se ata al palo mayor,
temeroso el guerrero, del sortilegio del canto de las si-
renas. Antinea y Minerva se contemplan en el espejo
luminoso de la aurora sin la desgana dulce de una no-
che de amor. Cupido tiene que herir para despertar el
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fuego con sus dardos, mientras Diana y Penelope cie-
rran los ojos al universo que les rodea.

Por el mdarmol del Partendn el festén marinero de
la espuma, como un encaje, asciende y se encrespa en
teoria matemadtica y belleza. Es la perfeccion absoluta.

Pero la Alhambra es un mundo aparte. Frente a la
medida atica, la desmedida, frente al ritmo, la cadencia.
Frente al equilibrio, la linea temblorosa de lo imposi-
ble. La Alhambra es el triunfo de lo miiltiple geométri-
co frente a lo absoluto matematico. La Alhambra no es
obra de la razdén sino del sentimiento. Afrodita dejo
inédita y en piedra su perfeccién sublime, porque no
descendio del Olympo al arrayian o la fuente olorosa y
cantora. Porque no dejo su tunica y su cinturdén que
abrazg el milagro de su cintura de anfora, sobre el ne-
nifar del estanque trémulo de espejar la belleza, ruti-
lante y desnuda. Porque el perfume del magnolio carnal
de su hermosura no se acogié al temblor de las ramas
del ciprés, y las adelfas del Generalife pulsadas por la
brisa olorosa y lejana de cumbres.

En Grecia se sublima la piedra, cristaliza la razon y
se exalta el equilibrio. La lira de Orfeo se desgrana en
los arpegios de la brisa del mar que peina el monte de
minervas. El acanto y la vid se inmortalizan en la
piedra, mientras en la Alhambra se quiebra el trino de
los ruisefiores en las umbrias del arrayan, el mirto, las
glicinas.

En Grecia la luz hiere la aténita mirada de Zeus,
mientras en Granadg la luz «se enreda entre los ci-
preses o se esconde bajo el aguan», como dijo Federico.

Porque el Partendén es otro universo, la Alhambra
reclama su identidad en el sortilegio de lo huidizo y
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transparente del poema, escrito en los muros, o el es-
tuco. o en el espejo del estanque por las ramas del sau-
ce, cuando las impulsan las manos de la brisa del atar-
decer, como verdes plumas del poeta que escribe el
poema ilegible sobre el agua.

Por eso, los triglifos y las metopas, el dbaco y el
acanto encuentran la entitesis en el azulejo o la yeseria,
el trenzado del agua sobre el estanque o la fuente, que
asciende a las paredes en la epigrafia lirica del poeta
lejano.

La Alhambra habla al corazdn y se contempla como
Narciso en el estanque pleno de la noche lunar y trans-
parente, como una doncella del friso de Fidias abatida
sobre los corredores y las estancias.

Algo nos dice que aqui, en esos poemas que Fray
Dario nos descifra, estda la verdad de su filosofia. La Al-
hambra estd hecha para deleite de los sentidos, y desde
ese mirador de Lindaraxa las inscripciones que Fray
Dario nos muestra nos dicen que, como desde el Parte-
non las naves cruzan el azul, en Granada el sol y la luna
son los bajeles que cruzan el horizonte astral que se
abre a los 0jos.

No existe complacencia y narcisismo tan profundo
como el de la Alhambra que descubrimos en su epigra-
fia que es, a la vez, arte y poesia, y como contemplamos
en sus estanques. El agua en el arte del Islam es ese
espejo que multiplica al infinito la belleza que ha crea-
do el hombre. Es el espejo que le faltdo a Venus.

Asombra descubrir no sélo la elegancia de los alari-
fes al eludir su presencia, sino su alejamiento de la be-
lleza. Aquella afortunada frase de Ortega referida a Ve-
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lazquez puede ser valida aplicada a la Alhambra, Dijo
el filésofo que «el pintor al dar la ultima pincelada se
va y nos deja solos con aquellos seres que ha perpetua-
do. Esta es la suprema elegancia de Veldzquez, su ausen-
cia del cuadro. La elegancia de no «estar» y «dejar ser
a las cosasn. El puro narcisismo y la invitacion al de-
leite de los sentidos. Hay un poema sobrecogedor que
siempre me impresioné porque entrafia una filosofia,
estética y moral, y si mucho me apuran, que ya aflora
en la Biblia. Son esos versos del Generalife que dicen:

Enira con compostura,
habla con ciencia,
sé parco en el hablar y sal en paz.

En ellos habla el eterno espiritu del hombre, y vie-
nen a recordarme aquellos otros que el genio de Miguel
Angel escribird al pie de la figura de la Noche en el mo-
numento a Giuliano de Médicis.

Caro m’e I’ sonno, e piu Uesser di sasso
mentre che ’l danno e la vergogna dura.

Non veder, non sentire m’e e gran veniura;
Non me destar, deh parla basso.

En Miguel Angel habla el hombre en su derrota o su
triunfo. En el Generalife el poeta somete los sentidos y
el pensamiento del hombre al triunfo de la belleza, ex-
presion permanente del espiritu. Por eso ensefa tanto
esta epigrafia, porque es una lecciéon moral y humana.
Y nos ensefia mds en un tiempo de picaros y de lelos,
en que se intenta confundir, como el necio, valor con
precio.

Frente a ello la voz del poeta se alza en la Alhambra
y hace hablar al monumento, a la belleza misma. La
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epigrafia de la Alhambra es un grandioso poema, como
todo el monumento, a la belleza de la obra. «Salve man-
sién —dice el poeta Ben-al-Yayayyab— que el gozo y la
dicha te circunden...» Por eso en la Alhambra, Narciso
y Dionisos desde el Olympo descienden y se dan cita
con Venus, una Venus doncella y temblorosa que, des-
velada, transita por las estancias y los patios en el deli-
rio dulce de la embriaguez serena de los sentidos. Y por
eso, una brisa helenizante y dorada se desploma, a ve-
ces, sobre el blanco mdarmol de las columnas y las fuen-
tes para dar testimonio de su grandeza.

Es la palabra poética eterna y renovadora, primave-
ral y lozana. Esa voz y esa lozania imperecedera que
desde los poetas nazaries retorna a nuestro tiempo. Ayer
es hoy y siempre. En 1838 un viajero romadntico dird
pulsando la misma lira de la Alhambra abandonada en
el palacio: «El cielo no es mas que un inmenso y bri-
llante iris inefable de belleza; la montafha, una sierra
de acero bruifiido, se extiende a lo lejos la risueiia y fér-
til llanura de la vega, y hay en el conjunto de este ad-
mirable cuadro con que hacer la desesperacion de to-
dos los pintores y poetas pasados, presentes y futuros.
Yo deseo que todos mis amigos vean nacer tras las cres-
tas de la Sierra Nevada la aurora.» Y Dumas, en 1846,
dird con palabras del mismo estilo oriental: «Granada...
parece una doncella perezosa que se ha tendido al sol
desde el dia de la creacion en un lecho de verdor y de
musgo. Dios la ama sobre sus hermanas y le ha dado
una corona que envidiaria un dngel saturada de perfu-
mes como una doncella.»

Pon tu mirada en las bellezas de mi aposento
cuyos efluvios recuerdan el ébano.
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Nos ha dicho el Padre Dario transmitiéndonos el
contenido sensorial y lirico de la Alhambra. Pero no es
solo el contenido poético del monumento lo que ha pres-
tigiado la gran obra investigadora de Fray Dario, sino
la interpretacion del simbolismo teolégico de la deco-
raciéon y muy en especial la del techo del salén de Co-
mares, que junto a sus numerosisimos trabajos, cuya
enumeracion seria interminable, hacen de nuestro nue-
vo académico una figura clave en la historia del Islam.
Nada menos que eso y nada menos que ese hombre
viene hoy a ocupar el sillén de esta nuestra Academia,
que se enorgullece, como yo mismo, de darle la bienve-
nida. En el nombre de Dios misericordioso.

Muchas gracias.

58



Curriculum Vitae de Fray Dario

Cabanelas, O. F. M.

Nacido el 20 de diciembre en Trasalba (Orense)
el afio 1916

Tras cursar la carrera eclesidstica con los francis-
canos de Santiago de Compostela, se licencia y doctora
en la Seccién de Filologia Semitica de la entonces lla-
mada Universidad Central de Madrid, hoy Universidad
Complutense, en 1946 y 1948, respectivamente, con pre-
mio extraordinario de Licenciatura y Doctorado.

8 de marzo de 1950, es nombrado, tras las corres-
pondientes oposiciones, profesor adjunto de Arabe en
la citada Universidad de Madrid. Al mismo tiempo es
colaborador del Instituto «Miguel Asin» de Estudios
Arabes de Madrid, del Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas.

29 de diciembre de 1954, y tras la correspondiente
oposicién, es nombrado catedratico de Lengua Arabe
(12 cdtedra) de la Universidad de Granada.

29 de marzo de 1955, es nombrado Jefe de la Seccion
de Filosofia Hispanomusulmana de la Escuela de Es-
tudios Arabes de Granada del C.S.I.C.
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30 de abril de 1957, es nombrado Rector del Colegio
Mayor Universitario de San Bartolomé y Santiago de
la Universidad de Granada, cargo al que renuncia en
el afio 1960.

2 de junio de 1959, es nombrado vocal del del Pa-
tronato de la Alhambra y Generalife,

6 de noviembre de 1959, es nombrado académico
correspondiente a la Real Academia de la Historia de
Madrid.

20 de diciembre de 1965, es elegido Decano de la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Granada, cargo al que renuncia el 8 de mayo de 1968.

18 de junio de 1967, es nombrador Subdirector de
la Escuela de Estudios Arabes de Granada.

14 de noviembre de 1972, es nombrado Director de
la Escuela de Estudios Arabes de Granada y en ese
mismo afio asume la direccién del Departamento de
Arabe e Islam de la Universidad, asi como la diree-
cién del volumen anual de Arabe e Islam de la revista
Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos de la Uni-
versidad.

23 de junio de 1978, es nombrado director de la re-
vista Cuadernos de la Alhambra.

27 de enero de 1984, es nombrado miembro de la
Comision Mixta de la Universidad de Granada del Con-
sejo Superior de Investigaciones Cientificas.

Actualmente es también director del Departamento
de Arabe I de la Universidad, motivo por el que ha
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renunciado el 4 de octubre de 1983 a la direccion de
la Escuela de Estudios Arabes, por ser ahora cargos
incompatibles.

En 1955 trabajé sobre manuscritos drabes en la Bi-
blioteca Nacional de Paris. En 1958 trabajé en Lon-
dres, Oxford y Cambridge también sobre manuscritos
4drabes., En 1962 visité Libano, Siria, Jordania, Israel,
Egipto, Grecia e Italia. En 1975 visité Bagdad, y ha es-
tado muchas veces en Marruecos, tanto en la antigua
zona francesa como en la espafiola.

Ha publicado los siguientes trabajos (sin contar
mds de un centenar de resefias criticas y una cincuen-
tena de notas breves, prélogos, etc.) sobre Filosofia
Islamica, Lexicografia, Epigrafia drabe, Literatura dra-
be, Moriscos granadinos, etc.:

61






PUBLICACIONES

LiBros:

Juan de Segovia y el problema isldmico, Madrid (Facultad de
Filosofia y Letras), 1952; tesis doctoral. Un vol. de XX + 374 pp.

El morisco granadino Alonso del Castillo, Granada (Patronato
de la Alhambra y del Generalife), 1965. Un vol. de XV + 285 pp.

Ibn Sida de Murcia, el mayor lexicégrafo de al-Andalus. Univer-
sidad de Granada, 1966. Un vol. de 188 pp.

Los moriscos del reino de Granada segin el Sinodo de Guadix
(1554), obra péstuma de Antonio Gallego y Burin y Alfonso Gé-
mir Sandoval. Edicién e introduccién por Dario Cabanelas Rodri-
guez. Universidad de Granada, 1968. Un vol. de 309 pp.

ARTICULOS:

La muerte y la Asuncion de la Santisima Virgen en la iradi-
cidén isldmica, en la clencia y liturgia mozdrabes, en «Verdad y
Vidan, VI (1948), pp. 209-243.

Juan de Segovia y el primer Alcordn trilingile, en ¢Al-Andalusy,
XIV (1949), 149-173,

Al-Farabi y su «Libro de la Concordancian enire Platon y Aris-
tételes, en «Verdad y Vidan, VIII (1950), 326-350.

Un franciscano heterodoxo en la Granada nasri, en «Al-Anda-
lusy, XV (1950), 233-250.

JFormula Avicena en sus Isarat la prueba ontoldgica?, en «Ver-
dad y Vidan, IX (1951), 209-250.

De nuevo sobre Danie y el Islam, en «Liceo Franciscanon, se-
gunda época, IV (1951), 121-130.

A propdsito de un libro sobre la filosofia de al-Kindi, en «Ver-
dad y Vidan, X (1952), 257-283.
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Notas para la historia de Algazel en Espafia, en «Al-Andalusy,
XVII (1952), 223-232,

La filosofia hispano-musulmana: Esqueme para su historia,
en «Verdad y Vida», XTI (1953), 257-303.

Mds sobre las jarchas romances en Muwassahas drabes, en
«Clavilefion, IV, nim. 23 (sept.oct., 1953), 55-58.

Federico II de Sicilia e 1bn Sab'in de Murcia: Las Cuestiones
Sicilianas, en «Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos», IV
(1955), 31-64.

El Milenario de Avicena: Balance filosdfico, en «Verdad y Vi-
dan, XIV (1956), 87-104,

Un opusculo inédito de Algazel: El «Libro de las intuiciones
intelectuales, en «Al-Andalus», XXI (1956), 19-58.

El morisco granadino Alonso del Castillo, intérprete de Feli-
pe II, en «Misceldnea...», V (1956), 19-42.

Proyecto de alianza entre los sultanes de Marruecos y Turquic
contra Felipe II, en «Misceldnea...», VI (1957), 57-75.

Cartas del sultdn de Marruecos Ahmad al-Mansiir a Felipe IT
en «Al-Andalus», XXIII (1958), 19-47.

Otras cartas del sultdn de Marruecos Ahmad al-Mansiir a Feli-
pe II, en «Misceldnea...», VII (1958), 7-17.

Relojes de sol hispanomusulmanes, en «Al-Andalus», XXIII
(1958), 391-406.

Un capitulo inédito de Algazel sobre la razén, en «Misceld-
nea,..», VIII (1959), 29-46,

El problema de Larache en tiempos de Felipe II, en «Misceld-
nea...», IX (1960), 19-53.

Primer coloquio internacional sobre filosofia musulmana, en
«Verdad y Vidan, XVIII (1960), 563-572.

El «Mujassas» de Ibn Sida de Murcia, primer diccionario de
ideas afines en al-Andalus, en «Misceldnea...n, X (1961), 7-36.

Proyecto de 'Ulig 'Ali para la conquista de Ordn (1583), en
«Etudes d’'Orientalisme Dediées a la Memoire de Lévi-Provencaly,
I (Paris, 1962), 69-78.

Nuevos documentos sobre la filosofia de al-Kindi, en «Misceld-
nea...», XI (1962), 7-19.
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El caid marroquf ‘Abd al-Karim Ibn Tiida, refugicado en la Es-
pafia de Felipe II, en ¢Misceldnea,,.», XII-XIIT (1963-64), 75-88.

Cartas del morisco granadino Miguel de Luna, en «Misceld-
nea...»n, XIV-XV (1965-66), 31-47.

Arias Montano y los «Libros phimbeos de Granada», en «Mis-
celdnea...», XVIII-XIX (1969-70), fasc. 1, pp. 7-41.

La antigua policromia del techo de Comares en la Alhambra,
en «Al-Andalusy, XXXV (1970), 423-451, reproducido en «Cuader-
nos de la Alhambra», 8 (1972), 3-29, con ligeros retoques, sobre
todo en la parte ilustrativa.

Luis Seco de Lucena y su obra, en «Misceldnea...n, XX (1971),
fasc. 1, pp. T-43.

Diego Marin, agente de Felipe II en Marruecos, en «Misceld-
nea...n, XXI (1972), fasc. 1, pp. 7-35.

Pedro Venegas de Cdrdoba, embajador de Felipe II en Ma-
rruecos, en «Misceldnea...n, XXI (1973), fasc. 1, pp. 129-144,

El Sacromonte, punto de confluencia doctrinal entre el Islam
y la Cristiandad, en el libro misceldneo Lo Abadia del Sacromon-
te: Exposicion artistico-documental; estudios sobre su significa-
cidn y origenes (Granada, 1974), pp. 34-40, a doble columna.

El morisco Alonso del Castillo y unos versos sobre Granada,
en «Misceldnea de estudios dedicados al profesor Antonio Marin
Ocete» (Universidad de Granada, 1974), vol. I, pp. 79-85.

El Duque de Medina Sidonia y las relaciones entre Marruecos
y Espaiia en tiempos de Felipe I, en «Misceldnea...», XXIII (1974),
fase. 1, 7-27.

D. Emilio Garcie Gdmez, Doctor whonoris causan por la Uni-
versidad de Granada (defensa de sus méritos ante el Claustro de
la misma), en «Misceldnea...», XXIV (1975), fase, 1, 17-27.

Inscripciones poéticas del Partal y de la Fachada de Comares
(Dario Cabanelas Rodriguez, ofm., ¥y Antonio Fernandez-Puertas),
en «Cuadernos de la Alhambran, 10-11 (1974-75), 117-199, con nu-
merosos dibujos y 15 ldminas.

Las inscripeciones de la Alhambra segin el morisco Alonso del
Castillo, en «Misceldnea.,.n, XXV (1976), fasc. 1, 7-26, con 6 ld-
minas.

Inscripeidon poética de la antigua Madraza granading, en «Mis-
celdnea...n, XXVI (1977), fasc. 1, 7-26.
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Un intento de sincretismo isldmico-cristiano: Los Libros phim-
beos de Granada, en sActas del Segundo Congreso Internacional
sobre las Culturas del Mediterrdneo Occidentalyn, Barcelona (1978),
131-142,

Inscripciones poéticas del Generalife, por Dario Cabanelas, ofm.,
¥ Antonio FernandezPuertas, en «Cuadernos de la Alhambran, 14
(1978), 3-86, con numerosos dibujos y 12 ldminas.

Vocabulario ardbigo-castellano y ardbigo-latino inédito, en «Mis-
celdnea de Estudios Arabes y Hebraicos», XXVIII (1978-79), fasc. 1,
214-219.

Los cdrmenes de Ainadamar en los poetas drabes, en «Estu-
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