











Discurso de D. Francisco Cavero 1ormo






Ha querido la Providencia, sirviéndose de vuestros desig-
nios, Sres. Académicos, gue sea un momento franscendental-
mente historico cuando me habeis concedido el honor de sefa-
larme un puesto entre vosotros. La hora de nuestro renacer pa-
trio. La hora que va a marcar en Europa y en el mundo por el
esfuerzo de Espana ruta libre y gloriosa a una civilizacion que
no debfa, que no podia morir al golpe despiadado de la barbarie
marxista. Y cuando el salvajismo al amparo de los mandos
demagégicos ha hecho tabla rasa del tesoro artistico nacional,
que era exponente luminoso de los mejores prestigios de una
raza de privilegio, habeis puesto la mirada en la insignificancia
de mi pequeﬁez para confundirme otorgdndome un honor que
no merezco y para requerir la aportacién de mis esfuerzos a la
obra de custodia y fomento de valores preciadisimos, con que
esta provincia ha de concurrir a la nueva Espana, que se forja
en la fragua de los sacrificios.

Me costarfa, sin embargo, agradeceros el honor, si mirara
_solamente a mi persona. El honor viene de fuera, pero supone
una base por parte de guien le recibe. Y cuando esta falta, el
honor fributado mas humilla que enaltece.

Pero el habito sanfo que visto, 0s dé derecho a exigirme
prestaciones, por costosas que ellas sean, al resurgimiento de
la patria, cuyo resurgimiento no seria integral, si le faltaran los
alientos de la Religion, educadora de pueblos e inspiradora de
artistas. Es esto sin duda lo que pretendeis de mi; y para un






_ No temais que pretenda llevaros por arideces de especu-
laciones metafisicas, que rindan el entendimiento y pongan
hastio en el corazén. Va a ser no mas gue un destello rapidi-
simo, pero que juzgo preciso para asentar las bases imprescin-
dibles de una docfrina, que en verdad constituye la apologia
del arte como valor positivo anfe los intereses humanos. Me
refiero al pensamiento de Santo Tomés de Aquino, cuando
* exige la convergencia de fres elementos para la constifucion de
la belleza. Integridad de la obra es el primero. Comprendereis
que no puede ser bello un objeto mutilado. Proporcionalidad en
las partes es ofro elemenfo, gue precisa sumar al anferior, La
desproporcién produce el monsfruo, gue €s cabalmente la anti-
tesis de la belleza. Y el tercer elemenfo que reciama el Doctor
de Aguino es el esplendor de la claridad; «la suavidad del colo-
rido», que hacfa notar San Agustin. Y es que la belleza enfrafa
orden a nuestra percepcion, que ha de solazarse al contem-
plarla. Luz necesitan nuesiras facultades cognoscitivas para sus
operaciones. Es su ambienfe. Es su medio. Como lo es el agua
para la vida del pez. Como lo es el oxigeno para las funciones
de la respiracién. Esta concepcion del Doctor Angélico es el
pedestal mds honroso, que ha podido constifuirse para la exal-
facion del arte. '

Cuando el continuo confraste, gue el intercambio de las
ideas causa en el mundo, os haya lastimado vuestra sensibili-
dad de artistas al enfrentaros con criferios deformados por el
utilitarismo, que ante la sunfuosidad de un monumento o los
atractivos de un panorama que les enforpece el crecimiento de
SuS negocios se muesfran incomprensivos de los infereses de
arte, v lejos de madurar vuestras observaciones, se encogen de
hombros como quien no alcanza a enfender que pueda afraer
vuestra atencion el frazado de una linea o el fondo de una pers-
pectiva, acaso haya surgido de vuestras almas un movimiento
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Esos tres elementos integrantes de la belleza hablan muy:
alto a favor de los prestigios del Arte y de su valor en la estima
del hombre, cuando debidamente actiia guiado por criterios obje-
tivos. Pero deja todavia un margen inmenso a las particularida-
des gue constituyen la fisonomia de los pueblos y de las épo-
cas. Hay en esto un perfecto paralelismo con la fisonomia
humana. Todos tenemos los mismos rasgos en nuestros sem-
blantes, pero tan variadamente combinados que no hay dos
semblantes iguales, y atin el mismo individuo transforma ince-
santemente su propia fisonomfa, que ofrece en su juve‘ntud ras-
gos distintos de los de su nifiez, y luego se cambiarén por los
de la edad madura y que a su vez cederdn su puesto a las hue-
llas que el tiempo imprime cuando el hombre alcanza los presti-
gios de la ancianidad. Asf es el Arte. Respeta siempre las notas
constitutivas de la belleza, pero cada pueblo le imprime sus
peculiares influencias y atin una misma raza les marca diversas
modalidades en las distintas épocas de su evolucion. De aqui el
valor histérico que el Arte representa. La evolucion de una raza
no puede conocerse integralmente sin estudiar sus monumentos
y sus museos. Como el idioma es exponente de la psicologfa de
las razas, lo es igualmente el Arte. El idioma indica como un
pueblo piensa. El arte manifiesta como ese pueblo siente. |

Si yo hubiera de aportar aquf un argumento que corrobo-
rase esta apreciacion mia, 0s ofrecerfa uno peregrino cierta-
mente porque 1no es seguro el plano de su emplazamiento; pero
precisamente por esto resulta eficiente y"valioso, aunqgue ello
tengé todas las caracteristicas de la paradoja. Y es que si ain
pisando ferreno minado no se derrumba el pedestal desde el que
hace sentir el Arte su influencia en la evolucion de los pueblos,
convendreis conmigo en que la marca con huellas tan firmes en
. la historia de la civilizacién que adquiere en ella todos los pres-
tigios de un valor positivo insustituible. Atn lo que pareceria
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Oriente y Occidente. Hubiera pensado en la natural evolucidm
de las formas romaénicas regionales y enla labor de propaganda:
gue:de los prOcedlmlentos de Borgona hicieron los mon;es c1s—i
‘ terc1ense y clunyacenses, y- sin acudir a ‘buscar enlaces para
influencias y derivaciones lejanas, ‘en las propias comarcas de
Occidente acaso hubiera encontrado la génesis de aquel estilo,
que fanto admiraba y que con tan celebrada galanura acert6 a
describir. Pero no obstante su desviacion, se destaca en ella—y
era esto cabalmente lo que yo me pr‘Opo’ni’a ded;icir——como el
arte se hace caracteristico de cada pueblo, y rel.a‘cionada la pro-
duccion artistica de las diversas regiones, deja en la historia de
la humanidad: bien marcada y definida la ‘tr‘ayectbria de su pro-
greso y evolucion. Bien hizo Jove-Llanos en relacionar, pero no
era necesario ir tan lejos para encontrar los fundamentos de sus
derivaciones. Es en este punto tan eficiente el valor del Arte que
le hace flotar aiin entre bajios que amenazan peligros de naufra-
gio. Y en esto vefa yo precisamente la fuerza de mi argumento. |
Que subsista. unafabrica de edificacion levantada sobre cimiento
firme es cosa que a nadie extrafia. Es 16gico que asf sea. Pero
qgue la fébrica se mantenga cuando el cimiento falla es algo que
dice mucho a favor de las proporciones y de la trabazén con
que fué héabilmente construida. Por esoen mi sentir Jove-Llanos
ha dado el argumento cumbre a favor de la evolucién artistica
como fuente de investigacion histérica. A remate de cuentas lo
que pasa con los errores de los grandes hombres. No dejan de
ser fecundos porque, atn en sus equivocaciones, palpita larecia
complexién del entendimiento procer, que les di6 la vida.

Y si tanto cabe decir de la belleza sensible, calcilese hasta
donde alcanzaré el valor de la belleza esplrltual que dice orde-
nacién-directa a la percepcién del alma por la que el hombre se
asemeja a los dngeles del cielo. Alli la luz no tiene eclipses, la

mtegndad no sufre asaltos de lelSlOrl, la proporcnonalldad se
: A : L
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'Y muy cristianamente, encontraba el Sr. Cavero el origen
de la incompresién del arte y de su vandélica destruccién en
-esta apreciacion subjetiva de la belleza. :

'Reconozcamos, por nuestra parte, junto a ella, otras mo-
tivaciones adjetivas, producto: del medio histérico en que los
acontecimientos se producen. No olvidemos que esa destruccién
en série de obras de arte ha sido prologada en Espafia—y yo
confio sinceramente que esto habrd terminado para siempre—
con un paulatino empobrecimiento de nuestro tesoro artistico,
en el que no fuvieron poca responsabilidad nuestras clases di-
" rectivas y oficiales. |

En la emigracion de obras de arte, en la transformacién
y deformacién de otras, en la destruccion de conjuntos urbanos
absolutamente irreemplazables las responsabilidades son anti~
guas y bien graves. Junfo a nosotros mismos, pudo ocurrir que
nuesfra ciudad fuera sucesivamente victima de la torpeza
municipal, ejemplar sélo en la contumacia, y de las bandas de
incendiarios que manos aparentemente doctas habfan sugestio-
nado, ante la admiracién paleta de medios burgeses, con odios
satdnicos y promesas de inalcanzables arcadias.

La riqueza vieja, ademds y con notorias excepciones, ol-
vido emmsstgess su gran deber de mercenazgo, la nueva no lo
supo nunca y cuando los instintos bestiales se vieron libres de
las frabas religiosas y sociales, se complet6 la obra sembrando
nuestra patria de ruinas humeantes, aterrador balance de un
proceso histérico, varias veces secular, nacido, por mueca del
destino, entre perfumados petimetres y suaves maneras de gusto
filoséfico. '

Por eso no puede parecer paradéjico el que, en estos
momentos en los que nuestro pueblo ofrenda su vida, en
esfuerzo sin igual, por la civilizacién cristiana en Espafia y para
salvar aquellos valores del espiritu que parecian préximos a







