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Disgcwuwrs o
del Ilmo.
Sr. D. IGNACIO HENARES CUELLAR



Excmo. Sr. Presidente.
Excmos. e Ilmos. Sres. Académicos.
Senioras y Senores.

Agradezco el honor que me dispensa esta ilus-
trada Corporacién, que debo mas a la amistad y a
la indulgente opinién de sus miembros que al
meérito propio. Este queda mas empequenecido atn
por la memoria de mi inolvidable predecesor don
Fernando Morales Henares, pues de nadie podria
decirse como de &l con mayor justicia que fué un
testigo sensible de su tiempo, su sociedad y su
ciudad, porque en él se reunian en un grado no-
tablemente elevado las cualidades del cognoscenti,
el fino hombre de cultura y el moderno creador. A
pesar de carecer quien hoy os habla de tales dotes
si desea firmemente comprometerse, en la estela de
hombres como Fernando Morales y en el seno de
esta noble instituciéon, en el amor y servicio de las
artes y en la fidelidad a los valores de la cultura e
ilustraciéon de nuestra tierra.

Obediente a mis mas viejos afectos y a mis ha-
bitos intelectuales y académicos he elegido como
objeto de esta disertacion la que desea ser una
mirada comprensiva y abierta al arte y el pensa-
miento en la Gramada del siglo XX. Con ello
pretendo hacer propicia esta ocasion a la reflexion
sobre la ciudad, su patrimonio histoérico, los pro-
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cesos de la cultura artistica, la creaciéon y la
apreciacion, y los problemas de la modernidad
entre nosotros.

La contemporaneidad suscita en Granada una
serie de interrogantes esenciales que versan sobre
las razones que han justificado una permanente
aspiracion a la excelencia cultural o han funda-
mentado un modelo de percepcion moral y social
capaz de superar los limites materiales, las caren-
cias productivas y la parquedad endémica de los
recursos en una sociedad deficientemente desa-
rrollada, con una historia acusadamente periférica.

En intenso contraste con estos hechos que de-
finen la realidad socio-econdémica, se muestran la
altura y el rigor intelectual, la tensién ética y la
calidad del imaginario ofrecidos por los episodios
fundamentales del pensamiento y la creacion ar-
tistica o literaria en la Granada moderna. Esta se
constituira a través de una serie de momentos
histéricos, diversos pero profundamente solidarios,
que se suceden entre los finales del siglo XIX y
nuestros dias. El proceso se iniciaria con el
regeneracionismo noventayochista, que culmina
entre nosotros un proceso de recuperaciéon moral e
intelectual iniciado en torno a 1868, que sera el
que ponga las bases del historicismo y la preocu-
pacion estética que sirven de guia a la primera
escuela artistica granadina de nuestro siglo.

Este movimiento hacia la modernidad alcanzara
su zénit en el ambito de nuestro arte y nuestra
literatura tanto como en el de la reflexion critica
por obra de una generacién de creadores e inte-
lectuales de notable trascendencia, la del 27; en
relacion con la cual asimismo debe considerarse la
labor de los jovenes artistas, escritores y pensa-
dores de la llamada generacién del 36. Ambas
aparecen en nuestra historia reciente tocadas por

6



la gracia y marcadas por el drama, logrando, sin
embargo, por la altura de su ejemplo y la suprema
cualidad de su obra. mas alla del martirio, el exilio
o la asfixia ideolégica y politica derivada de la
guerra civil, mantener casi como una legendaria
idea la convicciéon en el valor de la cultura en la
ciudad.

Cualquiera que fuera el grado de autolimitacién
y nostalgia que las condiciones sociopoliticas im-
pusieran y muy a despecho de la vocacién
excluyente de la retoérica, el historicismo y el
casticismo de la posguerra, el sereno fluir del
vénero alimentado por el espiritu de modernidad
de los anos 20 y 30 hizo posible una poderosa
corriente innovadora que, desde finales de los
cincuenta, reunio a los maestros de preguerra con
los jovenes artistas en un esfuerzo de renovacion
figurativa, estética e intelectual que contribuyé
decididamente al movimiento que en las artes y en
lo social conmoviera todo el pais.

Estos hitos de la contemporaneidad componen
formas profundamente caracterizadas de entender la
modernidad, expresivas de su propia tensién social
e histérica, pero a pesar de la insoslayable y rica
particularidad espiritual, moral y estética supuesta
por estas diversas etapas habra que subrayar que
esta modernidad ofrece esenciales rasgos comunes:
atribuir al arte y la cultura una aptitud esencial
para conjurar el atraso social y el ensimismamiento,
acordar valor de auténticos universales a los esté-
ticos frente al caracter enunciativo o descriptivo del
arte y la critica tardorromanticos y perseguir una
dialéctica entre tradiciéon e innovacién, entre lo ori-
ginario y lo original, de un sentido naturalmente
variable pero nunca decididamente excluyente.

En esta dialéctica una preocupacion comun y
permanente, si bien diversamente interpretada,
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tendra por objeto la valoracién, comprensién, re-
cuperacién y conservacion del patrimonio, e inspi-
rara la percepcién y la reflexiéon sobre la ciudad
histérica: sus valores urbanistices e histéricos, y
los procesos e intereses que conduciran a su pro-
gresiva destruccién desde las revoluciones y refor-
mas econémicas del XIX, con sus secuelas urba-
nas, hasta los desarrollismos del nltimo tercio de
nuestro siglo. Si la piqueta y la demolicién movie-
ron las plumas doloridas de Ganivet y los Gémez-
Moreno hemos de senalar que el mal no ha cesado
y la presente centuria ha deparado momentos
de destruccién de la ciudad y de consiguiente
preocupacién por el destino de la cultura y el le-
gado histérico a casi todas las generaciones.

El fin del siglo XIX y la transicién al siglo XX
aparecen dominados en la creacién, la critica y el
pensamiento histérico-artistico por una estrecha
union entre Arte y voluntad regeneracionista, con-
siderandose la Estética a la vez como via y como
finalidad en la definicion de un nuevo humanismo
y en la reforma de la sociedad. La ciudad parece
despertar del letargo de una modernidad imposible,
emerger de la atonia resultante de una insuficiente
y quebrada Ilustracion, dejar de ser tan sélo el
destino de los curiosos romanticos, el objeto de la
Memoria y la estética modernas de Occidente.

No obstante, se hace necesario senalar que la
preseéncia de viajeros y dilettanti de todo el
mundo ilustrado fué la causa de la revalorizacion
del patrimonio histérico, del encuentro con la
sensibilidad y el imaginario modernos, al tiempo
que ellos supusieron el ejemplo y el impulso
esencial para la creaciéon entre nosotros de una
auténtica cultura nacional. Este sera el fin que
persiga con anhelo la erudicidon histérica de finales
de siglo y culmine el pensamiento y la obra de los
Gomez Moreno, viva exposicién de los ideales de
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filantropia ilustrada y sincero patriotismo que
habia alimentado en nuestro pais el historicismo
liberal y romantico.

Entre 1886 y 1898 se producen una serie de
acontecimientos culturales que asientan entre
nosotros como verdaderos pilares de la sociedad y
el espiritu deseados por nuestros modernos
reformadores la Historia y la Estética, como con-
ceptos y realidades que lejos de excluirse se refie-
ren e iluminan entre si. Asi se mantendria en el
recto pensamiento de lo cultural y lo social hasta
nuestros dias. Estos acontecimientos los constitu-
yen por una parte las publicaciones en el Boletin
del Centro Artistico de los importantes trabajos
de Goémez-Moreno padre e hijo sobre los monu-
mentos histéricos granadinos en 1886, o la de la
Guia de Granada del primero en 1892, Granada la
Bella de Angel Ganivet en 1896 y El libro de
Granada en 1898.

La labor del arquedlogo-pintor Don Manuel
Gomez-Moreno Gonzalez y de su hijo, que habria
de ser la luminaria del pensamiento histérico-ar-
tistico de nuestro siglo, trasciende el alcance de lo
local, pudiendo estimarse que su ejemplo y avan-
zado modelo metodolégico y moral revisten en
nuestro pais una significacién comparable con la
representada en el mundo centroeuropeo y en el
historicismo moderno por el trabajo de A. Riegl
sobre El culto moderno a los monumentos
(1903). La superacion de los limites estéticos del
academicismo ilustrado o los arquedl6gicos. del
pensamiento romantico en una moderna tensién
histérica se cumple en su obra, auténtico mani-
fiesto socio-cultural. Las grandes conquistas de la
topografia estilistica de este siglo, que inician una
nueva etapa de certidumbre en la critica histérica,
son deudoras del trabajo de don Manuel Gémez-
Moreno Martinez, que inicia con la centuria las
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labores del Catalogo Monumental y pronto se
convertira en faro y guia de la joven investigacién
en el Centro de Estudios Histéricos de la Junta de
Ampliacion de Estudios.

La obra de Ganivet constituye mas un discurso
sobre filosofia de la cultura que un tratado de
urbanistica; a pesar de que este ultimo es el sen-
tido con el que permanentemente se invoca y cita
al precursor del 98 hay que precisar que el suyo
es un pensamiento anterior a la estructuracién de
una verdadera critica urbanistica, sentimental e
idealista, expresion esencial del malestar de la
cultura de fin de siglo. Al que les habla siempre le
ha sugerido la protesta antiburguesa, antipositi-
vista y anticientifista de los pensadores europeos
del simbolismo, y muy especialmente de un critico
de arte muy vinculado a Paul Gauguin como lo
fuera Albert Aurier, que en 1892 se despachaba
asi contra el espiritu positivo del siglo:

"Después de haber proclamado la omnipotencia
de la observacion y la deduccion cientificas durante
ochenta anos con entusiasmo infantil, y después de
afirmar que para sus lentes y escalpelos no existia
un soélo misterio, el siglo XIX al final parece percibir
que sus esfuerzos han sido en vano... El hombre
camina aun entre los mismos enigmas, en la misma
formidable ignorancia... (los sabios) comprueban que
esta ciencia experimental, de la que estaban tan
orgullosos, es mil veces menos cientifica que la mas
bizarra teogonia, la mas loca de las ensonaciones
metafisicas, el menor de los suenos de un poeta, y
tienen el presentimiento de que... la ciencia que
ellos orgullosamente llamaban "positiva" puede ser
s6lo una ciencia de lo relativo, de las apariencias,
de las "sombras" platonicas”...".

Granada la Bella supone un sincero aviso y
guia contra los errores del positivismo, contra la

10



falsificacion de la idea de modernidad, expuestos
mediante una serie de paradojas, pero dirigidos a
una finalidad de fuerte tension ilustrada, a superar
el ensimismamiento, a establecer una relacién
fuertemente dialéctica entre tradicién y moderni-
dad, entre progreso y espiritualidad, tensién
reformista y cultura,... Muchos de estos problemas
se replantean y resuelven en el pensamiento de
Federico Garcia Lorca y su generacion, compar-
tiendo ambos idéntica percepciéon sobre los pro-
blemas de la cultura en la provincia, las condicio-
nes sociales de la misma y los inabolibles rigores
de la inmediatez y la dureza de vecinos y criticos.
Para los Gémez-Moreno y Ganivet, como después
para Federico y las generaciones sucesivas la Pa-
tria utépica de los granadinos sera el Arte.

Y las claves de esa tension progresiva van a ser
acunadas por la inteligencia finisecular en un
momento en el que la vida social y cultural es-
panola aparece abrumada por la liquidacion de
las esperanzas democraticas surgidas en 1868.
Esto define una problematica cultural que se en-
cuentra determinada por la teoria del conoci-
miento, es decir, por los saberes que definen las
nuevas vias de la inteligencia, y por tanto, las
posibilidades de supervivencia y renovacién de la
cultura en la sociedad de la Restauracién: la ex-
periencia intelectual de fin de siglo entre nosotros,
sin el ambicioso programa de cambio de la van-
guardia europea, si supuso, obediente al espiritu
positivo que se ensenoreaba de las ideologias, un
importante esfuerzo por la normalizacion del co-
nocimiento. Asi, la preocupacion por el estatuto
de la inteligencia va a ser el nucleo esencial que
trasciende la obra-manifiesto de Angel Ganivet,
cuyo pensamiento resulta ejemplificador de una
etapa que va a caracterizarse por un activo
idealismo moral, algo que en el Idearium
ganivetiano se une al ejercicio de un esencial
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historicismo concebido desde una posicion moral-
mente antirromantica. Ambas nociones, idealismo e
historicismo, van a encontrase obsesionadas por el
método, que habria de convertir el principio ar-
tistico de la historia, lo social intuido, en una
historia racionalmente pensada.

La crisis del romanticismo con el fin de siglo
supondra por ende una importante transformacién
en la historia de la percepcién y la valoracion
histérico-cultural de lo artistico, con un desplaza-
miento del sentimiento a la norma, de un lado, y
de la genialidad creadora a la perfeccién técnica
por otro. El descubrimiento de lo social como ob-
jeto prioritario de la reflexién intelectual va a su-
ceder sin que los nuevos saberes encontraran entre
nosotros sélidas bases culturales y sociales ni
instrumentos metodolégicos suficientes ni dotados
de tradicion y logica propias. El distanciamiento
pesimista va a ser por tanto la caracteristica
esencial de un ejercicio intelectual que se desen-
vuelve en el ambito de una sociedad profunda-
mente ensimismada.

En este sentido escribira Ganivet en Granada la
Bella: "Existe una ciencia espanola, precisamente
porque no es como las demas. Nuestra ciencia esta
en nuestra mistica hasta tal punto, que cuando
algun sabio espanol como Servet 6 Raimundo
Lulio, ha hecho un descubrimiento, lo ha hecho
incidentalmente, en una obra de discusién teolé-
gica o filosofica; porque nuestra naturaleza repugné
siempre la ciencia de segundo orden, que ahora ha
venido a ocupar el primer lugar. Hoy mismo creo
yo que los hombres de ciencia que en Espana la
cultivan con un criterio moderno, lo hacen a dis-
gusto, por punto de honor, cansados ya de ser
desconocidos o menospreciados, siendo como es
tan facil conseguir nombradia, con soélo tomar los
rumbos que estan a la moda".
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El paisaje intelectual de la Granada finisecular
va a encontrarse asi dominado por la permanente
contradiccién entre el deseo de evolucion y el
dogmatimo posrromantico, en el marco de una
continua fluctuaciéon entre las corrientes del
historicismo y del idealismo moral y utépico. El
analisis de las condiciones histéricas y sociales del
intelectual de fin de siglo y la preocupacién por el
estatuto de la inteligencia, por las funciones
esenciales del conocimiento, seran las caracteristi-
cas principales de una etapa presidida por la
nostalgia y la permanente critica a un ensimisma-
miento moral y cultural que por otra parte, quizas
concluyera por impregnar las actitudes y el ejerci-
cio intelectual de esta generacion, presidida por la
honrada preocupacion ganivetiana, evidentemente
escindida entre muy divergentes focos de inspira-
cion literaria y teorica.

De esta manera, el grupo de artistas e intelec-
tuales que van a trabajar en torno a Ganivet y
que integraran la famosa Cofradia de Avellano,
como son Isidoro Marin, Nicolas Maria Lépez
entre otros, va a mantenerse deniro de una prac-
tica y unos conceptos cuya reflexion central va a
desarrollarse en cierta medida como un circulo
cerrado en torno a una permanente evocacion
historicista y nostalgica. Algo que se pone de
manifiesto tanto en los textos de la época como
en las artes plasticas, dominadas por la sumisién
a la critica institucional, esencialmente antirro-
mantica, una critica que conserva hasta la
exasperacion el contenidismo y la exterioridad, y
que va a declararse eminentemente antiformal,
trasluciendo un profundo sentimiento de intole-
rancia que va a considerar a la tradicién cultu-
ral y artistica como necesariamente excluyente
de cualquier coincidencia con la experiencia
figurativa europea. eludiendo por tanto el grave
riesgo del esteticismo o el culturalismo, la
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temible aventura de lo experimental, que se
constituiria en el centro de la reflexién simbolista y
de las nuevas formas de la cultura novecentista
europea.

El deseo de superar los limites que la sancién
historicista supone va a configurarse como un
esfuerzo timidamente positivista que se manten-
dra hasta la primera década del siglo XX dentro
de una permanente biisqueda de conciliacién en-
tre los proyectos institucionales y la necesidad del
experimentalismo. La permanencia del fatalismo
noventayochista, que rechaza cualquier suerte de
innovacién formal y sus contrapartidas expresivas,
y la continua evocacién legendaria y pasadista que
se mantendra vigente desde la Restauracién,
acunaran un penoso caracter de timidez moral y
artistica para las experiencias interiores en el
ambito de la ciudad, dentro de unos objetivos
oficiales obsesionados por deslindar nuestra cul-
tura de los movimientos de vanguardia extrape-
ninsular.

No obstante, y dentro de este complejisimo
entramado de razones de variado origen y decisiva
influencia, en la Granada de transicion entre dos
siglos se van a desarrollar experiencias culturales y
artisticas como las que representa la obra del
pintor José Maria Rodriguez-Acosta, que junto a
José Maria Lopez-Mezquita sera el artista que
mayor proyeccion nacional va a alcanzar en el
momento. Rodriguez-Acosta constituye especial-
mente uno de los mas notables ejemplos del velado
modernismo que no llegoé a cristalizar plenamente
en la practica artistica de la ciudad, sino en su
sentido mas ornamental y desprovisto de cual-
quier suerte de radicalidad expresiva. Lo social
forma parte importante de una practica que no
obstante vislumbra reiteradamente los riesgos de
las nuevas vias expresivas.
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Pero éstas seran sin embargo la preocupacion
esencial en la actividad artistica del pintor, para
quien las opciones del Simbolismo y Modernismo
van a constituirse en focos de permanente ilumi-
nacion, algo que en su obra se va a unir intima-
mente a la fidelidad a una tradicion que el artista
intentara despojar de dogmatismos, percibida como
fuente de una esenciada austeridad que sin duda
anticipara, mas alla de los obstaculos del rasta-
cuerismo dominante en la critica institucional, mas
alla de la duda permanente que se establece en la
practica cultural ciudadana, la decisiva sintesis
ideolégica y artistica que entre modernidad y
tradicién definira con caracter modélico la gene-
racion del 27.

Sin embargo, la defensa del pintor ante las
posibles contaminaciones de la degemeracién. o
del experimentalismo y ante cualquier posible
concomitancia con las corrientes internacionales, es
decir con el grave riesgo del culturalismo, va a
permanecer vigente en la critica institucionalizada
hasta los afios cuarenta. Sera en 1968 cuando don
Emilio Orozco organice en torno a una clave
inexcusablemente estética la comprension de esta
experiencia. Transcribo diversos fragmentos criticos
sobre Rodriguez-Acosta ya que constituyen una
excelente referencia para constatar el papel fun-
damental que va a tener el pensamiento histérico
en la apreciacion artistica, como los dos pilares
esenciales en la modernidad:

En relacion a la realizaciéon modernista del
Carmen en la Alhambra, Juan de la Encina sefnala
en 1927: "... En efecto: tiene visos de romantico
ese gusto moderno por lo clasico. Y en su haza ha
nacido esa flor morogrecolatina que representa uno
de los pocos trozos de arquitectura actual que se
van logrando hoy en Espafna". Veintiin anos mas
tarde, Antonio Gallego y Burin escribira en su
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prologo a la obra de José Francés sobre el pintor
granadino: "Para el critico de Arte, la obra de
Rodriguez-Acosta brinda ancho campo al comen-
tario, porque Acosta es, sin duda, uno de los mas
nobles y sinceros de nuestros artistas actuales. De
facil y espontaneo pincel, que nunca olvida su
prosapia espanola, jamas se deja llevar por esa
facil espontaneidad, y cada dia se plantea proble-
mas nuevos. (...). El duende de Granada, agudo y
criticon, le empuja a su destino y afina su vista
para que no vea mas que lo esencial, lo perma-
nente de las cosas".

Y para Emilio Orozco (1968) "La trayectoria de
la pintura de Rodriguez-Acosta no es la de un
simple y espontaneo desarrollo de unas grandes
dotes naturales, sino una consciente evolucién de
un espiritu inquieto, atento a todo lo que le rodea,
que sabe aprovechar lo que escucha, ve o lee, re-
forzando con ello, en paralelo proceso, un agudo
sentido critico que siempre le acompana. Es
insdiscutiblemente, uno de los pintores mas cons-
cientes y sabios de su tiempo. Pero no sélo en el
dominio de la técnica; hay junto a ello —entrana-
blemente fundido con ello- un problema expresivo
que muchas veces supone una sutil intencién de
pensamiento”. La recuperacién del espacio
modernista y las categorias estéticas de la apre-
ciacion artistica van a constituir sin duda una de
las preocupaciones del historiador, que seguira el
camino abierto por Gallego Burin en cuanto a la
superacion de los limites que la historiografia y la
critica tradicionalistas determinaran durante la
primera mitad del siglo; una etapa caracterizada
por la coexistencia de las nuevas culturas expre-
sivas y la pervivencia de la critica reaccionaria,
algo que va a confirmar la incidencia real de la
nueva cultura, y que tiene sin duda sus mas
profundas claves en el extenso recorrido estético y
moral que suponen las experiencias figurativas y
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criticas europeas, como va a demostrarse tras varias
décadas de investigacion y esfuerzo practico y teo-
rico. Un espiritu fin de siglo continuamente visi-
tado en clave utépica por la tradicién historiografica
¥y que acabara por imprimir un profundo caracter
en la sociedad y la inteligencia granadina contem-
poraneas, con una pasion comun, la ciudad y su
arte, y una gran ambicion intelectual compartida
por un nutrido y valioso grupo humano.

El pensamiento histérico y las ideas estéticas
seran pues las dos fundamentales coordenadas
tedricas y experimentales definidoras del proceso
auroral de renovaciéon que va a realizar la genera-
cion del 27. Los problemas estéticos y expresivos,
las consecuencias de la experimentacién y su ex-
presion critica seran claves esenciales en la
superacion de los dogmas impuestos por el
eclecticismo posrromantico y el travestimiento, co-
ordenadas de un determinado sentido de lo cultu-
ral que ignoraba las profundas raices de lo expe-
rimental, la unica forma posible de la cultura
moderna. La superacion de estos limites sera una
consecuencia de la ampliacion que experimentara
el método histérico en los anos veinte, tanto en
sus fundamentos teéricos como en sus objetos. La
historia del arte en un momento crucial para la
cultura europea, como sera el periodo de
entreguerras, alcanza las mas elevadas cotas del
pensamiento critico a la altura de la experiencia
creativa de la vanguardia o el esfuerzo que se
realiza en la conformacién de un nuevo marco
para las ciencias humanas, que redefiniran los
saberes criticos proporcionados por la fenome-
nologia, el psicoanalisis, la antropologia y la so-
ciologia. En un momento en que las vanguardias
son declaradas fatalmente anticulturales, conside-
rada como incapacidad y resentimiento su resis-
tencia a la alusividad, la recepcién del formalismo
tendra para la historiografia consecuencias simila-
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res a las que los modelos de vanguardia, al grito
baudeleriano La peinture n'est que de la morale
construite, habian producido en la estética y la
critica contemporaneas. En 1924, coincidiendo con
el sesenta cumpleanos de Wolffin, se publica la
traducciéon de su nltima obra, Conceptos funda-
mentales en la historia del arte, hecha por Mo-
reno Villa en la Biblioteca de ideas del siglo XX,
dirigida por don José Ortega y Gasset. Los con-
temporaneos de este acontecimiento acogen el
meétodo formalista tal y como éste habia quedado
institucionalizado en la obra wolfliniana como el
ejercicio de una nueva responsabilidad critica, en
la que hay tanto pensamiento como sensibilidad,
en la que inteligencia y percepcién son solidarias
evitando por ello la sequedad en que se vertia la
categorizacion de la critica tradicional.

Asi, la sincera preocupacién por huir de las
huellas del ensimismamiento tanto como la con-
trastada estima por los valores de la tradicion y de
lo popular, implica en algunas ocasiones la coin-
cidencia entre el deseo de ejemplaridad de los re-
presentantes de la vanguardia con el de los inte-
grantes del patriotismo institucionalista, los hom-
bres del Centro de Estudios Histéricos, como don
Manuel Gémez-Moreno Martinez o don Antonio
Gallego y Burin, un nucleo humano esencial en la
historia de la ciudad y cuya concepcion de la
cultura va a estar improntada finalmente tanto por
el modelo y los valores del regeneracionismo
finisecular como por la insoslayable influencia de
la generacién del 27.

Y llegados a este punto, hay que senalar el ca-
racter realmente excepcional de la luminosa
inflexién que la labor de esta generacion va a sig-
nificar en Granada, tanto como en el resto del
pais, dentro de su esencial propésito de buscar
algo mas que la reacciéon ciega en el arte, y que
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se va a convertir en preocupacién primordial tanto
de la critica como de la literatura y la historio-
grafia, una actitud profundamente ascética, domi-
nada por la intima comunidad y comunicabilidad
de una practica que se reclama realmente heredera
de sus raices culturales y que va a estar presidida
por el intercambio entre experiencia y forma y por
la convivencia entre la ironia y el imperativo. Algo
esencial en una nueva filosofia de la cultura sos-
tenida por una fidelidad ininterrumpida a los va-
lores y la trascendencia del humanismo clasico.
Asi, en la Granada de los afios veinte va a surgir
de forma imprescriptible y por primera vez en
nuestra historia contemporanea una experiencia
vanguardista que lograra con caracter tinico una
serie de valores extraordinariamente participados,
cualidades de ejemplaridad y popularidad que van
a generar entre nosotros, y como modelo impere-
cedero, la memoria viva del mito, las claves in-
soslayables de la modernidad, una especial suerte
de aventura cultural y moral cuyo esencial caracter
de resistencia va a iluminar sin fisuras la forma-
cion y desarrollo de las nuevas generaciones ar-
tisticas hasta nuestros dias.

La permanente critica en acto que representan
las vanguardias va a desarrollarse en los circulos
intelectuales granadinos de la década de los 20 en
torno, indiscutiblemente, a una figura que es tan
indeslindable de la modernidad como simbolo de
los valores de resistencia que ésta entrana. Por
todo ello yo quiero senalar aqui cémo Federico
Garcia Lorca va a constituirse en referencia y clave
de una generacion, la del 27, cuyas obras van a
configurar sin duda nuestras fuentes del arte del
siglo XX, parafraseando a Cassou. Y precisamente
sera en la primera etapa, correspondiente a la
conformacién del pensamiento estético del artista
adolescente, moldeado sobre el altisimo ejemplo de
don Manuel de Falla y la labor de los maestros
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institucionistas, aquélla que concluira con la se-
gunda década del siglo y que coincide con la
marcha del poeta a Madrid, cuando Federico se
convertira en vocero de su generacién. Algo que va
a constituir en aquel momento, y en el propio
ambito granadino, una feliz evidencia. El recono-
cimiento de la critica es unanime, y en la misma
Granada, Antonio Gallego y Burin senala: "... Pre-
cisamente ahora nace para Granada un valor
nuevo, nace un poeta. (...) Ese poeta, andaluz
nuestro, es Federico Garcia Lorca. Si toda el alma
andaluza no esta sino en el pueblo, Garcia Lorca
ha sabido encontrarla, buscando en lo popular sus
sugestiones. En él hay algo mas nuevo, mas sano,
mas universal y sensible que en todos los poetas
actuales. Por esto su conocimiento ha sido rapido
no ya en Espana sino fuera de ella, en Italia y en
Francia, en Inglaterra y en Ameérica. Un meticuloso
critico inglés, Mr. Trend, decia no ha mucho de
Lorca, que él sélo formaba un grupo entre los
poetas espanoles”.

La obra de Federico Garcia Lorca se revela en
efecto como la expresion de los ideales finise-
culares de una sociedad que a través de circulos
muy minoritarios, a través del arte y de los valo-
res estéticos trata de conjurar los estigmas del
estancamiento moral y del ensimismamiento. El
artista va a definir en estos anos un horizonte
ideal que parte inusualmente de la experiencia y
la apasionada practica de la musica, y que va a
estar dominado por dos notas fundamentales: por
una parte la que se corresponde con un ideal
romantico de rebeldia, y por otra, la que desa-
rrolla un modelo artistico que va a presidir prac-
ticamente toda su existencia. Un modelo poético
que tiene como nucleo esencial la relacion entre
las artes, y que va a generar por tanto en el
pensamiento del joven artista un complejo itine-
rario ético-estético que sorprende y emociona por
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su intensidad, dominado por una pasién y una
esperanza que giran en torno a los ideales de
artisticidad y modernidad, las dos grandes ra-
zones alrededor de las cuales yo quiero establecer,
con caracter insoslayable, la excepcional impor-
tancia de ese didlogo y de la contribucién perso-
nal del poeta a los valores criticos de su tiempo.
Y sera en la prosecucién de esos altos ideales de
lo artistico y de lo moderno donde el paradigma
de la figuracion, del arte contemporaneo, se con-
vierte para el poeta, y no como simple circuns-
tancia, sino como una preocupacién esencial de
naturaleza filos6fica, en un aire vigorizante de la
mas alta inspiracién.

La sintesis entre experimentalismo y cultura, que
constituia el esencial mandato del Simbolismo, va a
constituirse ademas en pilar esencial del pensa-
miento que orienta el camino de la generacion del
27. y de su privilegiado intérprete, Federico Garcia
Lorca. La extraordinaria continuidad e intercambios
entre experiencia literaria y artistica, derivados tanto
del espacio cultural cubista como de las corrientes
estéticas y criticas centroeuropeas, y también de
episodios de caracter ilustrado como el representado
por el circulo de Bloomsbury (Roger Fry, Virginia
Woolf, Litton Strachey...), cumpliran finalmente en
la época el mandato romantico segin el cual la
ciencia es una aliada del arte y no su negaciéon:
"No esta lejos el tiempo —escribia Baudelaire en
L'art romantique- en que toda literatura que se
rehuse a marchar fraternalmente entre la ciencia y
la filosofia sea una literatura homicida y suicida”.
Asi, toda la complejidad de la cultura ochocentista
europea, centrada en el Simbolismo y en la gran
cultura estética de fin de siglo, emergera en las
vanguardias y finalmente en la poética cubista. En
el futuro, incluso la abstraccién se legitimara de la
ejemplaridad simbolista en el deseo de no reducir lo
cultural de lo estético.
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En sintesis, revolucién estética e intereses cul-
turales, arte e historia, valores formales y tensiones
expresivas constituyen un riquisimo compositum
que es imposible disgregar a lo largo de distintas
etapas de los anos veinte y treinta y en torno a
Federico Garcia Lorca, como indudable faro lumi-
noso de una generacion y de una época en la que
una serie de personalidades de varia significcién,
como Moreno Villa, Manuel Abril, Corpus Barga,
Alberti o Max Aub, ademas del propio poeta gra-
nadino, van a desarrollar a partir de estos valores,
cuya permanencia es insoslayable, un pensamiento
critico en torno a las artes figurativas sin prece-
dentes por su rigor y modernidad, y cuya influencia
se revela entre nosotros y hasta el presente con
caracteristicas de absoluta permanencia. Unas ca-
tegorias criticas que encuentran su plenitud en el
pensamiento artistico de Federico Garcia Lorca; una
poética cuyas razones esenciales van a permanecer
a lo largo de la vida del poeta, y que van desde la
necesidad de evitar la sumision a la regla al reco-
nocimiento del valor de la tradicién, y desde el re-
chazo del arte por el arte hasta la idea romantica
de la unidad de todas las artes. Razones que por
otra parte aparecen ya esenciadas en dos obras de
la primera etapa del artista: Impresiones y paisa-
jes, que tiene un elevado valor signico y moral di-
rectamente relacionado con la pasion romantica del
autor por el arte, y el rechazo del romanticismo
attardé, del ensimismamiento; un libro esencial y
mitico, que celebra la conjuncién de ideales y as-
piraciones de un joven pintor granadino como seria
Ismael Gonzalez de la Serna, que después formara
parte de la Escuela de Paris, y del artista adoles-
cente, que en ese momento ya preconiza en otra
obras como Las reglas de la musica la rebeldia
también romantica ante el dogmatismo.

La eficacia de esta insumisién sera esencial-
mente valida a la hora de conjurar, con una gran
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virulencia, como se pone de manifiesto en las ve-
ladas de Gallo o en el manifiesto antiartistico, la
retérica tardorromantica, pero también valdra para
el cubismo cuando éste pierda su sustancia de li-
bertad expresiva. Una virulencia que se ejercita en
nombre de la deseada modernidad, en nombre de
esa viva necesidad del poeta de salir de un
ensimismamiento rarefacto y torturador, al que no
era extrano el ambito cultural granadino. Ello im-
plica necesariamente ese rechazo del arte por
el arte, y el enfrentamiento del poeta con el
surrealismo o con el grupo catalan de L'Amic de
les Arts, y con Sebastian Gasch especialmente, en
su deseo de apartarse de las corrientes estéticas
demasiado organizadas, que informa el humanismo
esencial de su tultima etapa. En realidad, Federico
se va a negar permanentemente a cortar los puen-
tes que unen la realidad artistica y la realidad viva.

"Un grupo de Granada -diria Federico Garcia
Lorca en su alocuciéon de Gallo, el 9 de Marzo de
1928- unido al antiguo, se reune en torno de este
gallo, y creo que ahora va de firme. Todos a una.
Con el amor a Granada, pero con el pensamiento
puesto en Europa. Sélo asi podremos arrancar los
mas ocultos y finos tesoros indigenas. Revista de
Granada, para fuera de Granada, revista que re-
coja el latido de todas partes para saber mejor cual
es el suyo propio; revista alegre, viva, antilocalista,
antiprovinciana, del mundo, como lo es Granada.
(...). No somos nosotros ya, gracias a Dios, los gra-
nadinos que se encierran, sino los que salen, los
que buscan y los que necesariamente encontraran'.

Sera por tanto el extranamiento la via obligada
para los artistas que como Ismael Gonzalez de la
Serna o Manuel Angeles Ortiz, tan vinculado a
Lorca, desarrollaran en Paris una arte nuevo, en-
tendido siempre a partir del nuevo clasicismo que
el poscubismo entrana. Una poética que sin duda
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revela con grandes dosis de permanencia la impor-
tancia de las raices culturales, de la tradicién. Una
tradicion que se va a valorar, por Federico como por
los demas miembros de su generacion, como es el
caso de Rafael Alberti o de José Caballero, como un
limite ético-estético encaminado a conseguir la pu-
reza artistica en su sentido extremo, huyendo del
ensimismamiento casticista y de los dogmatismos
tradicionalistas. Este planteamiento, con la re-
flexién sobre los propios valores de la tradicién, del
arte popular, es uno de los principios orientadores
de la filosofia de la cultura de la generacién del 27,
y muestra la importante continuidad entre 1922 y
ese momento entusiasta de la recuperacién del
cante jondo hasta las propias veladas de Gallo, o los
comentarios de don Antonio Machado en La Gaceta
Literaria que tan acerada respuesta tuvieron por
parte de Jiménez Caballero. El caracter mediterraneo
que resplandece en la obra de Federico y los miem-
bros de su generacion, la necesidad de transformar
los valores de lo poético en un objeto sensible, hacen
sin duda de la tradicién una de las razones esen-
ciales que va a presidir toda su obra.

La pintura de Manuel Angeles Ortiz ejemplifica
sin duda estos valores, como deja entrever el verso
albertiano:

"De luz, de gracia, de raiz
que se enarbola en limonero,
de angel con alas de torero:
Manolo Angeles Ortiz

Y mas adelante:
Raiz que canta y se enarbola
en pura flor y arquitectura

y arde resuelta en una pura
sangre nostalgica espanola.
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Para finalizar:

...Mientras la estrella que retrata
su sideral fisonomia

prende una luz de Andalucia
que luce el Rio de la Plata”.

Por su parte, Federico escribira del pintor
jienense:

"...Sobre el paisaje viejo y el hogar
humeante quiero lanzar mi grito,
sollozando de mi como el gusano
deplora su destino.

Pidiendo lo del hombre. Amor inmenso
y azul como los alamos del rio..."

En esas décadas esenciales para la vida de la
ciudad, anos en los que realmente la ciudad se
desarrolla culturalmente gracias al esfuerzo y la
iluminacién permanentes que supone esta genera-
cién, "discurriamos y sonabamos -recordara Ma-
nuel Angeles en 1980- los jovenes musicos, poetas,
artistas, para hablar de tantas cosas idealizadas y
extasiarnos con el esplendor de las puestas de sol
que son el traje de luces de Granada". Los ele-
mentos simbolicos y vitales permaneceran en la
memoria viva del artista de igual forma que cons-
tituyeron el ntcleo esencial de su imprescriptible
contribucion, dominada desde aquellos anos por la
esencial austeridad que el cubismo, la gran se-
cuencia de la cultura moderna, instaurara como el
mejor antidoto para luchar contra la nostalgia y el
ensimismamiento. La autonomia de la forma: —"Yo
no me pararia—- continuaba en pintor —de sacarle
sonoridades al mismo acorde, probaria todos los
dias la misma "tona" ...pero me tomarian por
loco..."- sera desde aquella etapa esencial elemento
liberador del arte y de la cultura. A ello se refiere
Manuel Abril en su Itinerario del nuevo arte
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plastico, publicado en la Revista de Occidente en
1926, y del que recojo dos puntos fundamentales:

8.2 "Como, en resumen, la forma estética no
tiene que parecerse a nada, ni atender a mas
leyes y condiciones que las propias, las de sus
propios elementos en funcion del efecto que
produzcan en cualquier espiritu apto; y

9.2 Coémo, de hecho, el artista hace arte siemn-
pre que se atiene a estos principios, pues in-
cluso en aquellos casos en que se atiene, al
parecer, a la realidad experimental, externa,
del mundo, no hace tal, sino que reforma la
realidad, y reformar quiere decir "dar nueva
forma", sustituir la _forma real por otra forma
que en caso del arte, depende sélo de la ideaq,
de la iniciativa creadora del artista”.

La quiebra del emocionalismo burgués se erige
asi en principal objetivo de un modelo cultural que
va a extender su influencia tanto al campo de la
estética como al de la literatura, la musica o la
historia, conjurando asi las importantes limitaciones
a las que al discurso historicista regeneracionista
daba lugar en su esencial dogmatismo enfatico. El
ensimismamiento de la critica institucional va a ser
también desterrado aunque tras superar los obsta-
culos de todos conocidos. Los fundamentos cognos-
citivos y teodricos de la nueva filosofia de la cultura,
la profunda reflexion estética e histérica que ésta
supone, y la extraordinaria permanencia que a su
nacimiento siguié, evidencian sin lugar a dudas el
caracter imprescriptible y modélico de una genera-
cion que definira realmente las principales lineas de
la poética figurativa y del gusto contemporaneo,
posibilitando, a partir de un esfuerzo prometeico, el
cumplimiento del mandato esencial de la modemni-
dad entre nosotros, la plena configuraciéon de la li-
bertad, el mas alto paradigma ético.
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"Los ojos eran esclavos de lo que veian y el
alma del pintor era la triste criatura encadenada a
estos ojos sin criterio ni aire propio como tienen el
alma del poeta y el alma del musico. Se necesitaba
un Perseo que matara al dragén y rompiera las
tristes cadenas de esta Andromeda de todos los
siglos". En 1928, en el Sketch de la nueva pin-
tura, nltimo gran texto critico de Federico Garcia
Lorca sobre plastica, el artista desarrollara en su
plenitud teérica el juicio sobre la ejemplaridad y
los valores culturales de la nueva estética, donde
la autonomia filosofica del nuevo clasicismo asu-
mira una naturaleza multiple, en la que pasion y
cientifismo proporcionan el aliento y la seguridad
necesarios para la definitiva liberacion de las van-
guardias.

Los elementos de la tradicion iluminista y ro-
mantica se van a unir en esta nueva filosofia de la
cultura para declarar la naturaleza artistica de la
critica, y por tanto, la continuidad moral y
epistemologica entre el creador y el critico, el ca-
racter iluminador de los metalenguajes, sera sin
duda una de las coordenadas ético-estéticas que
mejor va a definir el pensamiento y la apreciacion
artistica de Federico Garcia Lorca y la generacion
del 27. Algo que se halla estrechamente incardinado
a la idea romantica que formulé Runge, y que
Wagner y Nietschze van a recuperar en el ultimo
tercio del siglo XIX, la obra de arte total, la uni-
dad de las artes, que ya he senalado al definir los
pilares primordiales del pensamiento poético
lorquiano. Una configuraciéon del ideal artistico que
va de Stendhal a Wagner. Una unidad de las artes
que va a significar esencialmente la sumision del
pensamiento a un principio de humanizacion de la
experiencia poética y artistica, un mandato roman-
tico que sin duda se cumple de forma muy especial
en el drama, que supone siempre para el autor un
espacio fuertemente humanizado.
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Todo ello implicara ademdas la definicién de un
ideal moderno de humanidad, la idea del artista.
Una idea de absoluta permanencia entre nosotros
Yy que va mucho mas alla de lo que podria consti-
tuir una practica limitada en cualquier sentido por
un quehacer ensimismado y que debe tratar sobre
todo de cumplir los ideales de una humanidad
plenamente sensible, tocada por la gracia del arte
y liberada por éste. Un ideal de humanidad que
emprende las vias de la modernidad a través del
arte. Desde 1918, anio en que ya se van a definir
estas claves, —en Impresiones y paisajes—, este
modelo utdpico es el que va a dar ademas sentido
a la contemplacioén, descubriendo la realizacién de
esos altos ideales humanos a lo largo de las dos
décadas que siguieron, en la aventura artistica y
moral que representa el arte de la vanguardia, que
configurara materialmente las queridas ideas de su
etapa adolescente.

Y ésto nos lleva nuevamente a reflexionar en la
figura de Manuel Angeles Ortiz, un prototipico
representante de la joven generacion artistica de
preguerra que desarrollarda su actividad dentro de
la estética poscubista. Manuel Angeles realizara el
cartel del concurso de cante jondo en 1922, uno
de los elementos figurativos que mas claramente
puede definir lo que es la experiencia cultural en
esta ciudad periférica a comienzos de los anos 20.
También pasara por el Rinconcillo, como lo ha-
cen Guillermo de Torre o Barradas, uno de los
personajes, mas influyentes en el pensamiento y la
figuracién de preguerra. El pintor va a mantenerse
dentro de las tesis antiemocionalistas del cubismo,
al que se refiere Corpus Barga en la Revista de
Occidente como un Rubicén del que ya no se
puede volver hacia atras, un punto de no retorno
que va a marcar con las tesis de libertad y mo-
dernidad toda la figuraciéon del futuro.
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Ese es el sentido que tiene la cultura figurativa
en los anos veinte entre nosotros, como revela la
gran exposiciéon de los Artistas Ibéricos de 1925,
y el Manifiesto que éstos firman, el primer acto
publico en el que Federico Garcia Lorca va a hacer
una declaraciéon de fe estética. en torno a los pro-
blemas de la apreciacién y el valor de la figura-
cion, abriendo el camino a una larga practica en la
que va a resplandecer sobre todo el compromiso,
una palabra que se ha desprestigiado lamentable-
mente, que expresa la fidelidad a los valores de la
mas alta creacién y apreciacién artistica y el deseo
de reforma y modernizacién de la realidad. Ideas
que va a participar Federico Garcia Lorca a lo
largo de toda su vida, constituyéndose ademas en
una de las esenciales coordenadas de su propio
juicio estético, algo que aparece muy temprana-
mente en esta firma del Manifiesto de los Artis-
tas Ibéricos de 1925, pero que ademas permanece
en la complicidad de la tertulia del Rinconcillo, o en
la vida de la Residencia de Estudiantes, para volver
a cobrar forma y precision en los manifiestos ar-
tisticos de los afios 27 y 28, y muy especialmente,
en los anos 30, con la Barraca.

El auténtico bosque de simbolos baudeleriano
que constituye la critica en acto ejercida por los
miembros de esta generacién va a ser configurado
en el ambito de la cultura artistica granadina por
otro pintor que también desarrollara en Paris su
actividad profesional, y que como Manuel Angeles
Ortiz va a mantener a lo largo de su vida una
permanente fidelidad a las raices culturales. Ismael
Gonzalez de la Serna es en efecto una de las per-
sonalidades mas representativas de ese momento
crucial de la cultura granadina como es el periodo
de entreguerras. La suya fue una poética segura
dentro de las que tales alternativas significan ba-
sicamente la asuncién de opciones histéricas en
un periodo que comprometiéo gravemente la libertad
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y la cultura. "Desde 1920 -escribe Cathelieu-
Ismael pintdé solitario en Paris; un arte expresivo, a
veces austero, pero siempre marcado de ese humor
tragico del cante jondo que pertenece propiamente
a los hijos de Granada. Su paganismo debidé en-
contrar en el cubismo un medio de situar en el
espacio la personalidad misteriosa del objeto-
fetiche, guitarra o sartén de freir...". El propio
pintor sefiala en 1927, en un texto publicado por
Teriade en Les cahiers de l'art: "Solo hay un
tinico momento débil en la realidad. Todo, antes y
después, es abstraccion. Y de lo verdaderamente
esencial so6lo guardmos eso".

La busqueda de lo esencial, un sentimiento
singularmente poético-plastico, se halla especial-
mente en un texto que Antonio Gallego y Burin
dedicaria a Ismael ya en 1918, el afio en que el
pintor realizara la portada para Impresiones y
paisajes de Federico Garcia Lorca. El fragmento
del texto dedicado al artista discurre entre un ex-
tenso itinerario metaférico de la realidad perceptiva
y de su expresion estética: "...Una copa de sangre,
el Sol, se derrama tras los montes... un clamor de
chicharras aduerme y un rumiar de rezos que se
percibe en el ambiente claro, hace sonar... Los
relojes, parece como si contasen la vida, mas
religiosamente, con menos crueldad... las campa-
nas ni rien, ni cantan, ni voltean locamente... Re-
zan también y lloran; es la sola hora, en que su
voz suena a rezos y a llanto de arrepentir... Los
ruidos del pueblo, llegan perdidos hasta el
montecillo donde esta el convento, apacible y
blanco. Suben, como un rezar de corazones heri-
dos... y llegan, apagados; es algo asi como si el
cielo azul dorado, apretase la vida y la aplanase,
para que al extenderse se aplanara su rugir...".

De esta manera van a coexistir entre nosotros
las diversas soluciones y enfoques de lo cultural.
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Junto a los representantes de la sancién histori-
cista contra el nuevo clasicismo que supone la
vanguardia, los desarrollos de la nueva filosofia de
la cultura van incidiendo cada vez con mayor in-
tensidad en los circulos intelectuales y artisticos.
Las actividades de La Barraca constituiran sin duda
uno de los focos esenciales de la cultura en el pais,
que va a trasladar al espacio humano del drama
toda la critica contra el emocionalismo attardé. La
estética de la pureza, la de la objetividad, la que va
a liquidar definitivamente las huellas de la retérica
posrromantica a través de un entusiasmo realmente
romantico, es la que va a hacer presente realmente,
en la contribucién de Federico Garcia Loreca, la
modernidad. Es la que en Granada va a liberar
definitivamente todo lo que significaba la historia
reciente del arte y de la estética ante la rarefaccion,
la que va a liberar el arte y a la historia de la fal-
sa trascendencia. Y ésto es lo que ocurre en la Oda
a Salvador Dali, una oda donde la fria objetividad y
el mediterraneismo son los elementos esenciales.
Empieza hablando de la rosa y de la mentira
impresionista, sigue haciendo un canto a la realidad
metropolitana y a su fria expresion por parte de los
artistas y finalmente haria una propuesta que seria
la del arte objetivo:

"...Una rosa en el alto jardin que ti1 deseas.
Una rueda en la pura sintaxis del acero.
Desnuda la montana de niebla impresionista.
Los grises oteando sus balaustradas tultimas.

Los pintores modernos, en sus blancos estudios,
cortan la flor aséptica de la raiz cuadrada.

En las aguas del Sena un iceberg de mdrimol
enfria las ventanas y disipa las yedras.

El hombre pisa fuerte las calles enlosadas.
Los cristales esquivan la magia del reflejo.

El gobierno ha cerrado las tiendas de perfume.
La maquina eterniza sus compases binarios...
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Salto unas cuantas estrofas y leo esta otra en la
que aparece muy claramente definida la finalidad
estética:

Un deseo de formas y limites nos gana.

Viene el hombre que mira con el metro amarillo.
Venus es una blanca naturaleza muerta

y los coleccionistas de mariposas huyen”.

En los versos finales, como ya expresé Marie
Laffranque, surge la vocacién humanista que
siempre inspira la obra de Federico. Aqui se ex-
presa una vez mas el deseo del poeta, el de la
vanguardia, de mirar a los hombres antes que a
los paisajes. Dice asi:

"No mires la clepsidra con alas membranosas,
ni la dura guadana de las alegorias.

Viste y desnuda tu pincel en el aire,

Jfrente a la mar poblada con barcos y marinos”.

Ese Mediterraneo que él ha descrito asi, despoe-
tizado, libre de connotaciones sentimentales, es un
mar que tiene barcos y marinos.

En Historia de este gallo, Federico describe
precisamente un ideal humanista, esenciado en la
fispura de un granadino ilustrado, representante de
una Granada estudiosa, sorprendida y observadora,
"de corazén panoramico” y vocacion angléfila. Aquél
personaje ideal "amaba con ternura deshecha de
coleccionista todos los permanentes filtros magicos
de Granada, pero odiaba lo tipico, lo pintoresco y
todo lo gue trascendia a marcha castiza o
costumbrismo. (...) Granada era en aquella época
una ciudad legendaria. Ese poema realizado que
odia secretamente todo poema verdadero. Frescas
guirnaldas de rosas y moreras cenian sus muros.
La catedral volvia su grupa redonda y avanzaba
como un centauro entre los tejados llenos de sue-
nos y verdes vidrios. A la medianoche, sobre las
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barandillas y los aleros, candiles y gatos en vilo
protestaban de la perfeccién de los estanques. (...)
En la Tienda de los Limones todos los dependien-
tes se pintaban exquisitamente el rostro de ama-
rillo para atender a la clientela. Pasaban cosas
extraordinarias: dos nifios de marmol fueron rotos
a martillazos por el alcalde mayor, porque pedian
limosna con las manecitas llenas de rocio".

El peso de lo inconsciente, de lo inesperado,
pero bajo el control del desapasionamiento forma-
lista, emerge en un texto que racionaliza mediante
la ironia romantica el intenso deseo de "sacudir a
Granada del sopor magico en que vive", algo que
se relleja igualmente en la produccién pictoérica del
poeta, un nuevo bosque de simbolos integrador de
las categorias criticas y espirituales que van a
configurar el ideario de una generacion que real-
mente posibilitara ese sacudimiento interior de la
Granada posrromantica, gracias al encuentro de
valores de caracter verdaderamente popular con una
expresividad auténticamente libre, construyendo
siempre puentes entre la creacion y la vida. Un ex-
tenso itinerario artistico y moral que tiene en la es-
tética de la Santa Objetividad el definitivo antidoto
contra la cultura reaccionaria y el exclusivismo.

Contemporaneamente a la reflexién lorquiana y
de la vanguardia se producira, en el campo de la
historiografia, la recuperaciéon del Barroco. La san-
cidén impuesta a esta etapa histérico-artistica por la
critica tradicional sera una de las primeras barreras
que Gallego y Burin va a hacer desaparecer del
campo tedrico, siguiendo claramente la linea de la
generacion del 27, que va a reivindicar por vez
primera el arte de la Contrarreforma y su esencial
espiritualidad. Por ende, las tesis sobre el Barroco
de Gallego tendran una significacién altamente
simbélica, a la vez que seran doblemente moder-
nas, por participar plenamente de lo que era la
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actualidad critica del momento en que se formu-
laron, y por conservar su vigencia desde el punto
de vista histérico y estético todavia hoy, treinta
anos después de la desaparicion de su autor, cuya
importante contribuciéon al urbanismo granadino se
halla fuertemente determinada por una sincera y
desinteresada voluntad renovadora.

"El discurso de Gallego ha sido identificado
conscientemente con las formulaciones de Ganivet
—escribe Julio Juste en La reforma de Granada de
Gallego y Burin- pero dirigido siempre a corregir
el discurso ganivetiano sobre otros supuestos his-
téricos y politicos". La gran trascendencia del
ejercicio critico desarrollado por Gallego en torno a
la reforma ciudadana, dentro de una esencial
pruralidad en la que convergen importantes claves
de orden histérico y estético, social y humanistico,
viene dada por su profundo y sincero caréacter re-
novador. un pensamiento fuertemente influido por
la vanguardia del 27 y por ello intensamente rela-
cionado con las corrientes mas avanzadas del pa-
norama europeo del momento. Asi, la voluntad
regeneracionista de Gallego impulsa fervientemente
a la sociedad granadina a salir del ensimisma-
miento novecentista, a través de una rigurosa
apreciacién de los valores que definen la nueva
filosofia de la cultura, la estética de la modernidad,
y la fidelidad a una tradicién que excluye las
huellas de la retérica casticista.

"Lo viejo y lo nuevo, dos nociones bésicas de
Ganivet, —contintia Julio Juste- tienen tanta cabida
en las instancias del programa de Cambé, a con-
dicion de que su sintesis historicista se llame Re-
novacién (nocién, por lo demas, que encabeza el
periodico del joven e inquieto Gallego), como el
impasse politico de la Espana posterior al 1936, a
condicién de que éstas converjan en un proyecto
de ciudad a tono con su alma'. Una esencial vi-
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sion de la realidad urbana y su futura proyeccién,
desde una percepcion histérica que siempre va a
partir de una imprescriptible erudicién y una vo-
luntad estética que van a intentar liquidar el
rastacuerismo de décadas pasadas, el espiritu
parroquial que la sélida calidad cultural de su
obra va a hacer felizmente inviable.

"Los arreglos al organismo urbano que proyecta
el Alcalde pueden considerarse como programas
solamente posibles con la presencia de Gallego en
la alcaldia". —Continua el mismo pintor e historia-
dor—: "El ejercicio publico de Gallego y Burin se
sitila en una actividad directa, tanto en la pro-
gramacion del territorio como en la configuraciéon
de ambientes urbanos. Su intervencion en la acti-
vidad proyectista le permite definir mas claramente
el objeto urbano, y explica la ausencia de un re-
pertorio institucionalizado".

En el pensamiento y la obra de Gallego y Burin
culmina y se transforma por otra parte la tradicion
historiografica que se iniciara en el ultimo tercio
del siglo XIX, como un nuevo analisis desde una
perspectiva arqueoclogica y cientifica de nuestro
legado histoérico, tan continuamente visitado
en clave utépica por los romanticos. La superacion
de los tradicionales limites impuestos por la
historiografia ochocentista sera una de las prime-
ras consecuencias en los propésitos renovadores
del pensamiento de quien podriamos llamar el
historiador de la generacion del 27, cuya catedra
lleva la denominacién de Teoria de las Artes y la
Literatura, iluminando su investigacion durante
tres fructiferas décadas. El Barroco granadino,
reelaborado en 1943, constituye un verdadero
corpus de su pensamiento historiografico, de to-
das sus inquietudes intelectuales y de su expe-
riencia cientifica.
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En esta obra clave de nuestra historiografia
contemporanea, Gallego y Burin citara a D'Ors y a
Friedlander, tanto como el ejemplo de Wélflin,
como argumento esencial contra el caracter unita-
rio que el clasicismo habia impuesto en la cultura,
la estética y la historiografia. Pero como se puede
ver mas adelante, la actitud del historiador gra-
nadino aparece profundamente enriquecida gracias
a una especial sensibilidad histérica que nos lo
muestra como un auténtico predecesor de lo que
se ha denominado como barroco histérico, co-
rriente historiografia preocupada desde los anos
sesenta por superar el caracter antihistérico y
supratemporal al que la consideracién estilistica
habia conducido los estudios sobre la cultura
barroca.

La recuperacioén critica del Barroco, iniciada
como ya he senalado, por la vanguardia del 27,
sera recibida mas tarde como un auténtico legado
metodolégico y una auténtica filosofia de la cultura
por la llamada generacion del 36, estando destinada
a convertirse en la investigacién histérico-artistica y
literaria del profesor Orozco Diaz en un elemento
emblematico que identificaria dentro y fuera de
nuestro pais su persona y su obra cientifica.

La aproximacién a ese objeto constante de es-
tudio, que va a resultar sin duda expresivo del
momento de inflexiéon entre la cultura pasadista y
el efectivo desarrollo de la modernidad entre no-
sotros, se haria contando con un sélido y bien
templado instrumento metodolégico, apoyado tanto
en un riguroso formalismo como en la tensa con-
ciencia filosofico-cultural que se habia instalado en
el pensamiento europeo y espanol de preguerra.
Los frutos de la inteligencia y la pasiéon con que
don Emilio Orozco va a tratar constantemente de
iluminar distintos ambitos del arte y la literatura
barrocos indiscernibles en su concepto, se fueron
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haciendo manifiestos en una serie de obras
imprescriptibles, que han constituido sin duda una
valiosa metodologia para un buen numero de ge-
neraciones y mantiene hoy su vigor moral 'y critico,
lo que sin duda es clara muestra de la pervivencia
a lo largo del siglo de la ejemplaridad estética y
cientifica que determina el legado de la vanguardia,
situado en el origen de la metodologia y la pasién
inspiradora de las distintas personalidades que
durante décadas de esfuerzo y dedicacién cons-
tantes han hecho posible el cumplimiento de la
modernidad en todos los campos del pensamiento
y la cultura.

En este sentido, la monografia sobre el pintor
fray Juan Sanchez Cotan, obra péstuma de
Orozco, integra magistralmente los trazos de un
complejo itinerario teérico, y va a contener tesis de
extraordinario valor desde el punto de vista histé-
rico y filosofico-cultural para la futura comprensién
de nuestro Barroco. En efecto, la riquisima re-
construccion de la biografia del pintor toledano,
con un importante soporte documental, constituye
entre nosotros un hecho inusual, ya que sélo la
pasién, aunada al rigor, han permitido al critico
culminar una obra llena de interés sobre un ge-
nero tan caro a la critica anglosajona, y que por lo
mismo yo considero destinado a convertirse en un
importante modelo para nuestra historiografia jo-
ven. La comprensién de la estética de Cotan exigia,
ademas de ser planteada desde una perspectiva
completamente desprejuiciada, un importante es-
fuerzo de critica histérica y cultural, que en el
caso del profesor Orozco es asimilable entre noso-
tros al que en el pensamiento contemporaneo
han representado figuras como Male, Weisbach o
Francastel, en el empefio de demostrar las rela-
ciones que subyacen desde el punto de vista
moral, espiritual e ideolégico a los grandes pro-
gramas figurativos desarrollados a raiz de la
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Contrarreforma. Unas claves estéticas y morales
que recogen los valores y las lineas primordiales
del pensamiento definido por la vanguardia del 27,
en la renovada lucha contra el ensimismamiento
cultural que va a resurgir tras la guerra civil.

La liquidacién de horizontes asfixiados por li-
mites y prohibiciones va a ser sin duda la princi-
pal meta del espiritu regeneracionista de posgue-
rra, en el ambito de un espacio cultural y artistico
iluminado de forma permanente por los modelos de
la vanguardia de preguerra. En la dificil tarea de
recomenzar la modernidad, las generaciones de la
década de los cuarenta y los cincuenta van a vivir
en la ciudad con la memoria viva de lo que habia
significado la experiencia vanguardista de pre-
guerra, en lo literario, lo musical y lo figurativo,
que habia logrado por primera vez en nuestra
historia contemporanea, como ya he senalado,
valores extraordinariamente participados, cualida-
des excepcionales de ejemplaridad y popularidad.
Ni siquiera el traumatico final de aquella expe-
riencia, el extranamiento, la forzada conversion de
algunos de sus protagonistas o la dureza de las
nuevas condiciones y el exiremo rigor con que se
imponia la enteca realidad cultural que debia
sustituir a la de la Edad de Plata podian hacer
palidecer un recuerdo cuya nobleza se reforzaba
con el aura tragica y el martirio, y cuya influencia
resplandece sin duda hasta nuestros dias.

En la ciudad se va a mantener viva por tanto la
leccion figurativa del poscubismo gracias a la labor
de algunos maestros del primer tercio del siglo y
la generacién de preguerra, bien en las tareas
docentes en la Academia, o bien mediante los
esfuerzos que enlazan con las actitudes van-
guardistas precedentes, como el de la Escuela de
Vallecas, intentando recuperar los ambitos de li-
bertad anteriores al cataclismo. Mas lejos, en un
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horizonte sentido como modélico, la emblematica
imagen de la Escuela de Paris, a través de Ma-
nuel Angeles Ortiz, de la Serna, Peinado, Parra, y
sobre todo la presencia ingente de Picasso, seguira
constituyendo el espejo de la Modernidad.

Esta sera la meta de los adolescentes y los ni-
nos de la Guerra Civil que sigan los caminos del
arte en la posguerra, tras haberlo intuido en la
vigilia del conflicto. "Me lo presentan -narraba José
Guerrero el impacto de su encuentro con Federico
Garcia Lorca— y me dice, cuando bajabamos hacia
Plaza Nueva: "Ta qué quieres ser". "Yo, pintor". "Y
estas con Gabriel Morcillo? Coge los pinceles, los
tiras al aire y te vas". No sabéis cuanto me sirvié
aquéllo que me dijo. Federico iba siempre lleno de
color, con camisas amarillas, rojas, verdes, azules,
y eso era otra cosa que no podian perdonarle..."”
De hecho la utopia entrevista en los tultimos anos
anteriores a la guerra por el joven artista encon-
trara su realizacion en los Estados Unidos de los
anos 50.

El extranamiento sera asi obligado para unas
generaciones artisticas que se debaten entre las
limitaciones de la exclusividad historicista y el
integrismo nacionalista. No obstante, todos sus
protagonistas referiran este paso como una suerte
de necesidad histérica, sin dramatismo, siempre
con calidos acentos en el recuerdo de la ciudad,
que permanentemente va a estar presente en la
memoria personal y artistica, cumpliendo asi otro
de los mandatos de la vanguardia poscubista, la
fidelidad a la raices. Tras el paso por Madrid y la
Academia de san Fernando, que va a suponer el
encuentro con personalidades muy diversas en lo
artistico y lo intelectual, algunas tan caracterizadas
como Vazquez Diaz o Lafuente Ferrari, artistas
granadinos como Manuel Rivera, José Guerrero,
Antonio Cano, Eduardo Carretero o Valdivieso, con
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otros jovenes deseosos de recuperar los ideales de
modernidad, un concepto que en este mommento no
se refiere en absoluto a una idea de excentricidad,
sino de pureza, colmaran su ansia de libertad al
llegar finalmente a Roma, Paris o Nueva York, en
un momento en el que la sociedad occidental se
recupera de una experiencia cataclismica y trata de
rehacerse de la peor de las crisis contemporaneas.
Las culturas y el arte del siglo XX no habian de
escapar a esta crisis. es decir se sumaran a la
busqueda de nuevas respuestas estéticas y morales
para los problemas esenciales de la humanidad
que emerge del caos.

La reforma de la realidad, la leccion cubista,
permanecera en las muy diversas poéticas de los
miembros de estas generaciones. En 1985, José
Guerrero recordaba: "...Llegabamos de Madrid, de
Bellas Artes, y estar en Paris y ver por vez primera
un Picasso, un Miré, un Juan Gris, de verdad era
tremendo, nos daba vergiienza y uno decia "Pero
qué estamos haciendo en Espana", porque en Es-
pafna no se sabia nada de eso, ni siquiera durante
la Republica se le prestoé atencion. Era como la
sensacion de ir a Nueva York y descubrir a aque-
llos pintores, a Pollock, a Rothko, a Motherwell, a
Kline..." Un nuevo arte surgira con sus raices en
Picasso, Miré y Dali y con una especial atencion a
Gris y a Klee. Asimismo el humanismo de Matisse
serd inolvidable para los artistas que culminan su
formacién en los anos 50. Este momento de ma-
durez coincide con otro realmente culminante en la
estética contemporanea, el triunfo del informalismo,
la esencial aventura artistica de la segunda mitad
del siglo. Es ésta la corriente que parece constituir
la principal respuesta histérica a los requerimien-
tos de libertad personal y autonomia del arte que
viven la cultura figurativa y literaria de la época.
Guerrero experimentara esta plenitud dentro del
expresionismo abstracto del Nueva York de los 50,
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Valdivieso radicalizando las experiencias del Madrid
de la posguerra, Rivera dentro de la sélida expe-
riencia artistica y teoérica de El Paso, Gerardo Ro-
sales en su malograda pero intensa contribuciéon
entre el informalismo y lo surreal....

El cumplimiento sin fisuras, y a lo largo de un
esfuerzo que puede considerarse realmente
prometeico, del riguroso mandato de la vanguardia
de preguerra va a presidir permanentemente, en
las categorias criticas y en los valores formales, y
sobre todo en la actitud de compromiso, un valio-
sisimo grupo humano gque como Manuel Rivera
recordaba, era "...Un colectivo de jovenes artistas
que coincidiamos en nuestras actividades, en
nuestra critica de la situacion de asfixia cultural y
politica que se respiraba en la Espana de los cin-
cuenta. Porque quiero insistir en que el Paso tenia
unos intereses que iban mas alla de los mera-
mente artisticos, que se proyectaban contra el
sistema de gobierno, contra la sociedad sin liber-
tades, contra nuestro aislamiento del exterior,
contra las reaccionarias instituciones culturales,
contra el arte tradicional. Por eso El Paso se
convierte en un grito politico, ético, social... Y creo
que sus resultados fueron realmente sorpren-
dentes".

Estas afirmaciones y la historia que paralela-
mente a ellas se desarrollé confirman sin dudas la
importancia de unas generaciones que finalmente
van a rescatar el espacio moral utépico creado por
la generacion del 27 antes de la crisis bélica, ha-
ciendo posible felizmente, a pesar de la quebrada
linea de la historia, la continuidad entre pureza
ideal y realidad, entre modernidad y compromiso.
Las multiples personalidades asi referidas suponen
dentro de esta compleja situacién, contribuciones
fuertemente improntadas por lo individual. En
modo alguno podrian resolverse sus personalidades
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y las respectivas aportaciones a la historia artistica
mas reciente en una suerte de biografia colectiva.
A partir de los rasgos comunes de compromiso,
austeridad, trascendencia y valoracion de las raices
esenciales de la tradicién, cada uno abordara su
vocacién artistica desde perspectivas humanas y
estéticas propias, al igual que su compromiso con
la sociedad y la cultura de su tiempo, en la plena
realizacién de un impulso modélico que no puede
someterse a ninguna suerte de dogmatismo moral
ni estético, realizandose asi de forma impres-
criptible el paradigma de la libertad, luminoso faro
de un siglo.

Al hablar de "aquellos tiempos de la renovacién
del arte, y de la obra que todos hicimos en aras
de la cultura”, en referencia a los dramaticos arfios
de la posguerra, Antonio R. Valdivieso refiere
como en la ciudad, al finalizar la contienda y tras
su regreso de Madrid "en calidad de prisionero
con una condena de doce anos y un dia, por
auxilio a la rebelion"”, permaneciendo después
"una larga temporada" en arresto domiciliario,
"...Se convocdé un concurso de carteles con dos
primeros premios y alguien me animé para que
participara en él. Sin esperanza alguna y ya que
los carteles era obligatorio que fueran sin firma
pinté dos y los mandé. El jurado acordé por
unanimidad conceder los dos primeros premios a
los carteles que llevaban los lemas que yo habia
escrito en el sobre y la sorpresa fue al abrirlos y
aparecer mi nombre en ambos sobres. Parece que
se alarmé el jurado con el suceso y en un gesto
de patriotismo decidieron retirarme los dos pre-
mios. Alguien del jurado sacé a relucir mis an-
tecedentes y ello dié motivo a aquel gesto patrié-
tico".

El compromiso social y el deseo de libertad que
van a resplandecer como pilares permanentes en la
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contribucién de los jovenes artistas de los anos
cincuenta dara lugar a la aceptacion convencida de
los riesgos de la cultura. Antonio Rodriguez
Valdivieso sera sin duda una de las mas. impor-
tantes figuras de nuestra cultura contemporanea.
Su obra se resuelve en un universo poético que va
a conjurar, mediante una especial suerte de aus-
tera evasion formal, el fantasma de la intolerancia
y el totalitarismo. "Recogiendo ciertas incitaciones
de Chagall —-senala Clares— se ha lanzado a una
obra muy poética, de formas evanescentes y at-
mosfera de sueno, en donde los colores se con-
ciertan en gamas muy frias sobre las que juega el
brillante toque de un rojo. Por caminos muy dis-
tintos, la obra de Valdivieso es, junto a la de Ma-
nuel Angeles Ortiz, la mas delicadamente poética
de toda la pintura granadina'.

Los anos 60 representaran en Granada el inicio
de una nueva etapa a la que van a incorporarse
nuevos grupos unidos esencialmente por su di-
versidad, y que constituiran un puente funda-
mental entre la vanguardia informalista y los ex-
cepcionales desarrollos estéticos-plasticos que la
transformaciéon democratica posibilitara en los afios
70. Wildon House se presenta, tras la experiencia
de Abadia azul, en la que se integraba también
Manuel Rivera. con Moscoso, Rosales y Catena,
o el ejemplo de Miguel Rodriguez-Acosta, como un
manifiesto esencial de pluralidad artistica y moral,
abriendo sin duda entre nosotros un nuevo y sin-
gular espacio para la libertad que luego emergio:

"No pretendemos establecer definiciones, siempre
limitativas de la realidad. Por el contrario, si ex-
presamos nuestra decidida voluntad de no incurrir
en formulaciones dogmaticas, ni en practicas
inmovilistas.

Y afirmar que creemos.
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— En el totalismo de las tendencias artisticas,
con el corolario inmediato de una absoluta libertad
de expresion.

— En el ARTE con sentido universal, a salvo de
partidismos y limites étnicos o geograficos.

— En el derecho inalienable que asiste a cada
artista para crear y ejercitar sus propias normas
expresivas.

— Que consideramos la obra de arte como una
coordinacién de sugerencias dirigida al espectador,
en quien la expresién artistica adquiere su ultima
y definitiva configuracién estética.

— Que el ARTE excede del tiempo y del espacio,
siempre que la obra artistica se produzca riguro-
samente acorde con el espiritu de su tiempo.

— Que la obra de ARTE es una unidad donde se
integran indisolublemente ejecucién y mensaje.
Una obra artistica reducida a la sola belleza de su
expresion formal degenera en preciosismo.

— Que no aceptamos la critica cuando se pro-
duzca como fuerza restrictiva de la creacién artisti-
ca. Su misién es articular una investigacién histo-
rica del fenémeno artistico e informar sin perjuicios
ni subordinacién a intereses extranos: Otra cosa
sera deformacién y demagogia”.

En este manifiesto se contienen sin duda las
categorias criticas y los valores de un pensamiento
directamente heredero de la generaciéon del 27.
Tres décadas después del surgimiento en Granada
de un movimiento tan decisivo como irrepetible, la
generacion que alcanzara su madurez en los afnos
70 va a recoger el ejemplo insustituible que con-
tribuye el modelo lorquiano como niticleo esencial
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del conjunto de la Generacién del 27, de la poética
figurativa y el gusto contemporaneo, y de su huella
a través de las distintas vanguardias que condu-
jeron al siglo hacia los felices espacios de la liber-
tad. Y quiero finalizar senalando nuevamente la
iluminacién permanente que la figura del poeta y
la de toda su generacion constituyen en la historia
mas verdadera de esta ciudad. El principio res-
plandece en el final. No encuentro otras palabras
mas hermosas para concluir, recordando la am-
plitud, la tension y la vigencia del excepcional iti-
nerario estético de Federico Garcia Lorca y su
imprescriptible modelo cultural y humano, que las
palabras a él dedicadas por Marie Laffranque:

"La insatisfaccion de tonalidad romantica de la
que su primera revuelta metafisica ha nacido se
convierte cada vez mas en un humanismo sin dog-
mas ni marco racional estrecho: queda esencial-
mente fiel a la tension creacionista que ha desa-
rrollado primero prolongandola hacia la mas firme
libertad estética. Estrechamente vinculada a la del
surrealismo, su revuelta lirica y vital se resuelve en
voluntad de accién social. Frente a los procesos de
ruptura del siglo XX que él ve, adivina o presencia,
deja en fin a los artistas y a los hombres que vie-
nen no un salvoconducto de la sonrisa sino una
salvaguardia mas concreta: el deber de disciplina y
de responsabilidad humana, y también la regla del
trabajo libre, de la alegria y del valor personal que
fija en el creador. Y mas poderoso que todo puede
ser, en su discreciéon caracteristica, ese gramo de
locura sin el cual es imprudente vivir".

Realmente, el humanismo de Federico Garcia
Lorca es en todo momento inseparable de la gran
aventura estética del arte contemporaneo, y el
magico creador del auténtico renacimiento cultural
y ético que vivié una ciudad ensimismada en el
sueno del mito medieval.
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Espero que los limites de este discurso, que son
tan soélo los del tiempo y el respeto a la generosa
benevolencia de la Corporacién y los amigos pre-
sentes, no hayan impedido su propésito, que no es
otro que el de hacer permanentes votos por la
continuidad de los ideales modernos en una cul-
tura y una sociedad a las que me siento unido con
profunda devocién, que no es, sin embargo, menor
que la que profeso a su importante Historia, de la
que todos debemos considerarnos sinceros y legi-
timos deudores.

Concluyo haciendo publica y sincera expresion
de mi gratitud a los Académicos que hicieron mi
propuesta, a quienes generosamente la aceptaron,
y de modo muy concreto a don Pedro Salmerén
Escobar, mi amigo, que se une una vez mas a un
acontecimiento de importancia en mi vida, con su
palabra, su elevado pensamiento y su recto juicio,
al contestar este discurso.

Muchas gracias.
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Monumental de la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia. (1985-1992).
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bilitacion del conjunto catedralicio de Granada (1989-
1992).

Miembro de la Comision Cientifica para la Restauracion y
Reinstalacion del Museo de la Capilla Real de Granada y
responsable de la investigacion histérico-artistica en el
proyecto internacional coordinado por el Instituto Andaluz
de Patrimonio Historico (1990-1992).
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Miembro del equipo redactor del Plan Andaluz de Bienes
Culturales por la Consecjeria de Cultura de la Junta de
Andalucia. aprobado por el Parlamento Andaluz en junio
de 1989 (responsable de la redaccion de los programas
de Museos, Exposiciones, Gabinetes Pedagégicos y
Publicaciones del Plan).

Miembro del equipo redactor de la Ley Andaluza del Pa-
trimonio Histéico, aprobada por ei Parlamento Andaluz en
1991.

Miembro del equipo asesor de la Junta de Andalucia y el
Instituto de Cooperacion Iberoamericana en el proyecto de
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monumental de Andalucia y su conservaciéon”. Subven-
cionado por la Direccion general de Universidades,
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Contratado por el Ministerio de Cultura y la Consejeria de
Cultura de la Junta de Andalucia. Anos 1990, 1991 y
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Director de la Base de datos "Machuca”. primera base de
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lucia Oriental, realizada por el grupo de investigacién de
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la Universidad de Granada". n.® XXII (1991).

IV. Exposiciones
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Comisario de la Exposicién conmemorativa del IV Cente-
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Consejeria de Cultura y Medio Ambiente de la Junta de
Andalucia. Ubeda - Granada - Sevilla. Diciembre de 1991.
Comisario de la Exposicion sobre San Juan de la Cruz en
el Arte. Consejeria de Cultura y Medio Ambiente de la
Junta de Andalucia. Hospital Real de Granada. Diciembre
de 1991 - febrero de 1992.

Organizador de la Exposicion de Arte Contempéraneo
"Granada ante el 92: Un proyecto cultural’. Universidad
de Granada. Granada. Hospital Real, abril-junio de 1992.
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muestra: "Imagen Romantica del legado Andalusi". Sierra
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1995.
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Islam al Nuevo Mundo". Legado Andalusi. Palacio
Episcopal de Malaga, 1995.
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Jornadas de la Ilustracién al Romanticismo. III En-
cuentro: Ideas y movimientos clandestinos. Cadiz, Uni-
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Jornadas sobre el Plan Andaluz de Bienes Culturales,
organizadas por la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia y la Universidad "Antonio machado”. Bacza,
septiembre de 1988. Conferencia inaugural sobre "Un si-
glo de Historia y Conservaciéon del Patrimonio”.
Congreso sobre el III Centenario de la muerte del es-
cultor Pedro de Mena (1628-1688). Consejeria de Cul-
tura de la Junta de Andalucia, Granada - Malaga, abril
de 1989. Confrencia inaugural: “La escultura en la so-
ciedad y el pensamiento barrocos".

Congreso Internacional sobre Rafael Alberti y su obra,
Cadiz, diciembre de 1989. Conferencia-marco: "La pintura
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Congreso Internacional sobre el Patrimonio Histérico
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Conferencia-marco: "Legislacion y gestion del patrimonio
Histoérico en la comunidad andaluza’.
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Contestacion
del

ILMO. SR. D. PEDRO SALMERON ESCOBAR



Excmo. Sr. Presidente.
Excmos. e Ilmos. Sres. Académicos.
Senoras y Senores.

No me es posible contestar el magnifico discurso
de Ignacio Henares en sus mismas claves, ni es mi
proposito entrar directamente en su linea argu-
mental sino bordearla extrayendo iluminaciones de
algunos de sus multiples flecos, porque no se trata
de responder exactamente a lo que cuenta sino a
lo que sugiere, a las puertas que abre, a los velos
que rasga...

El discurso es muy ambicioso, supone intentar
nada mas y nada menos que una incursién sobre
el "pensamiento granadino”, algo que todavia no
sabemos lo que es. La primera deduccién es que
ese pensamiento auin no ha entrado en la moder-
nidad. porque la recurrencia extraordinaria a Fe-
derico Garcia Lorca, es precisamente un distan-
ciamiento: justo el que establece un poeta que vi-
viendo en Granada, bebiendo de su paisaje, es
capaz de colocarse entre la ternura y la abstrac-
cion casi dramatica de esos perfiles dorados, roji-
zos, verdiblancos, aparentemente limados de esta
extrana ciudad.

Las vanguardias entran de la mano del poeta,

unas veces directamente, a través de relaciones
personales que se tejen en el mundo de la litera-
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tura, de la musica, de la pintura o del teatro,
otras por la proyeccion del personaje que en poco
tiempo rebasa el entorno inmediato de una ciudad
casi dormida, como granadino ausente de Granada
pero que no la pierde de vista hasta el punto de
volver inoportunamente.

Quiza Ignacio Henares ha querido senalar esa
capacidad de transformacién del pensamiento a
través de un Garcia Lorca menos citado para este
proposito, rompiendo respetuosamente, soslayando
con finura esa nostalgia que preside y se hace
reincidente en esta ciudad magica.

Granada se distingue por la controversia debido
a resonancias insistentes que hacen imposible la
vanguardia. No es una ciudad muerta pero si una
ciudad controlada por guardianes que se implican
en el proceso de destruccién y negacion de sus
propios valores.

Se dice de la Granada de hoy que es posible
encontrar publico para casi todo lo que pueda
idearse, que la ciudad esta atenta a todo tipo de
manifestaciones, gue actos para minorias no que-
dan abandonados por ese substrato curioso e im-
pertinente, que hay corrientes ocultas, alejadas de
todo lo oficial, que permiten vivir a algunos en un
nivel de relacién con la realidad granadina como si
no fueran de aqui, como si se tratara de una ver-
dadera modernidad atin no reconocida.

Lo cierto es que la Granada mas viva de hoy es
en buena parte la que ha comprendido a Lorca, a
falla, a Manuel Angeles Ortiz, a Guerrero y a otros
muchos, y los ha dejado vivir en esa conciencia
que tienen todas las ciudades, en ese soporte que
es muy dificil desentranar y que solamente traba-
jos como los de Ignacio Henares pueden esclarecer.
Tenemos esa base que permite hablar de ciudad
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para la cultura, pero Granada no entrara en la
modernidad hasta que no haya un sustrato eco-
noémico verdaderamente pujante, que no se apoye
en exclusiva en actividades encuadrables en los
Servicios, sean el Turismo, el Comercio, la Uni-
versidad o las profesiones liberales, o industrias
como la construccion a remolque de la especula-
ciéon del suelo. Granada es vulnerable por la falta
de otros sectores productivos sin los cuales los
creadores de hoy quedaran absorbidos por ese es-
piritu, que a buen seguro Borges o Bachelard re-
lacionaran con el caracol, la espiral, la escalera
que siempre baja al so6tano, o las ciudades invisi-
bles de Italo Calvino donde todo se comprime, se
miniaturiza o envuelve por miles de miradas.

Es evidente nuestro pesimismo lacido respecto a
conseguir un gran salto sobre nuestras contradic-
ciones, mas aun que la esperanza de encontrar
una ciudad abierta, porque no parece posible que
podamos desempenar papeles tan diferentes en un
plazo corto de tiempo. Pero si es irrenunciable la
disponibilidad para la dialéctica, para que se pro-
duzcan nuevas vibraciones y la ciudad vaya acep-
tando y recibiendo con mayor valentia al visitante,
al disidente y al que habiendo nacido en ella re-
nuncia a valores que se consideran inmutables.

Se ha referido el nuevo académico en su dis-
curso a un momento de la historia del pensa-
miento en este pais: el espiritu de la modernidad
vinculado a la Espana de los anos 20 y 30, que
salta por encima de la posguerra marcada por el
historicismo y el casticismo, y en plenos anos
cincuenta retne a los antiguos maestros y a los
nuevos artistas y se inicia un transito marcado
con cierta alegria y desenfado que se traslada a
casi todos los planos del pensamiento creativo y de
las relaciones humanas. La ciudad de Granada
vive también estos cambios en el espiritu y al
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mismo tiempo se transforma profundamente como
estructura espacial, iniciando una modificacion
estraordinaria de la escena urbana con la forma-
cion de los barrios obreros, €l ensanchamiento de
los limites de la ciudad histérica y el desarrollo de
nuevos ejes funcionales como Recogidas y el Ca-
mino de Ronda.

Sin embargo la cicateria de esta ampliacién, la
falta de unas verdaderas coordenadas de desarrollo
urbano hacen imposible una ciudad que evite el
cerco "culturalista”, la necesidad de limites preci-
sos. Se da por tanto una disociacién entre la ciu-
dad viva y la ciudad comnstruida, algo que no
ocurre en otros ensanches mucho mas valientes en
sus planteamientos. Esta necesidad de limites
precisos, de envolventes bien marcadas sera una
de las caracteristicas de Granada a lo largo de los
ultimos decenios, como si nadie pudiera sustraerse
a esa imposicion objetual, ritualizada y anticuada a
la hora de definir lo que es ciudad.

Hoy no podemos hablar del relevo de los 50, ni
de maestros que vuelven después de varios dece-
nios en el olvido, pero si podemos, recogiendo el
impulso de la transicion a la democracia, alimen-
tar, explicitar, sacar a flote sin perjuicios, ese
sustrato que vive en la ciudad con independencia
del pensamiento oficial y bienpensante.

En esta lucha por la recuperacion del espacio
fisico estamos dejando escapar un nuevo pulso, la
Granada que conocemos ya no puede defenderse,
ni verse tan segura respecto a otros valores espa-
ciales anclados al territorio que la marcan como
connurbacion, es necesario legitimar esas depen-
dencias mutuas entre Granada y tantos pueblos de
la comarca para romper con una conducta que se
ha hecho rito, donde los de fuera y especialmente
los de dentro estan empenados en no reconocerse.
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Es necesario que la ciudad de Granada entable
nuevas relaciones con grandes nucleos de la pro-
vincia como Motril, Loja, Baza, Guadix, etc. y con
Andalucia, y con todo el pais, y con el mundo,
hasta universalizar sus modos de pensamiento, su
producciéon artistica, aunque acaben por romperse
algunos tiestos mas. Granada no debe ser tan in-
dependiente, tan puritana, debe iniciar batallas
muy duras, empezando por un lugar privilegiado,
de donde procede Ignacio Henares, la Universidad
granadina, que no puede conformarse con su
estatus actual, sino conmocionarse: ese mar de-
masiado en calma lo deben alterar sus navegantes.

La propia Academia de Bellas Artes a la que
pertenecemos debe ensanchar sus horizontes,
acogiendo a personas del talante de Ignacio
Henares y estableciendo claramente la posibilidad
de entrar y salir con naturalidad, con la conciencia
clara de que una instituciéon con tantos anos de
vida solamente se justifica en este final de siglo
con una mejor conexion con la sociedad con una
apertura total hacia ella, con una renovacion
constante, con una autocritica ejemplar.

Ignacio Henares ha establecido su posicién como
docente dentro de ese deseo constante de llegar a
lo que podiamos denominar la formacién del
pensamiento. Su relacion con la Universidad, con
los alumnos, esta marcada por esa obsesion. La
actividad del profesional de la historia del arte,
campo del que procede, no esta determinada tanto
por la acumulacion de conocimientos como por la
capacidad de interpretar, comprender e intervenir
en la realidad artistica, de sumarse o integrarse en
el propio discurso creador. Dentro de esta linea
esta su postura ante el patrimonio Historico al que
le dedica buena parte de su tiempo como investi-
gador, consciente de la necesidad de contraponer el
discurso de la conservacion respecto a posiciones
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basadas en la escenografia, conocedor como pocos
de la importancia de este pasado para la afirma-
cién de las vanguardias.

En este campo me he encontrado con Ignacio
Henares desde mi perspectiva de arquitecto y de
ahi procede nuestra amistad, asentada en largos
viajes tanto en duracion como en densidad y en
reuniones con personas, con amigos comunes, de
profesiones dispares pero con un acento solidario:
la resistencia a las situaciones dificiles y la visién
dialéctica de los hechos. Esta altima le ha llevado
a Ignacio Henares a practicar la cultura de la di-
mension, algo verdaderamente excepcional en el
pais, quiza en esto haya bebido como algunos
granadinos de esa parsimonia o sabio escepticismo
de lo oriental, ese humor socarrén que le hace
adoptar posturas de distanciamiento hasta reco-
nocer que no hay mejor forma de agarrarse a la
vida que el desapego. Esta forma de proceder,
claro esta, lo aleja de muchos cargos en los que es
preciso sobre todo demostrar que uno sabe afe-
rrarse al sillén.

Al contrario, Ignacio Henares tiene una total
disponibilidad hacia los artistas de esta ciudad que
a buen seguro estaran hoy aqui: la presentacion
de exposiciones, los prologos de tantos catdlogos,
significan un apoyo moral, exquisito, un vinculo
con la aventura de la creacion que es manifiesta
en esta ciudad perdida. Aunque se ha hablado
tantas veces de la dificultad de crear en un lugar
tan bello como Granada, lo cierto es que ese
elenco de artistas existe y esta apoyado entre otros
por Ignacio Henares. Esta batalla no puede que-
darse ahi: escritores. pintores, escultores, arqui-
tectos, compositores, filésofos, cientificos, rockeros,
gente de la movida cultural mas dispar, ayudados
sin tutelas coercitivas por los que ejercen el dificil
oficio de la politica, deberian contar en Granada
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con una plataforma excepcional... Esta puede ser
una tarea desinteresada y generosa para el fin de
siglo, de forma que se puedan enriquecer algunas
claves de ese pensamiento al que el académico se
ha referido en su discurso.

En casa, Ignacio Henares esta rodeado de cuatro
mujeres: Julia, su esposa, y sus hijas, Julia,
Nacha y Maria Gador, lo tienen excesivamente
cuidado, pero también reciben de él ese carino
especial que se suele entregar a una mujer. El que
los conoce como grupo familiar sabe que el maes-
tro debe estar atento porque la disensién, la con-
troversia no estan impedidas por mas reglas que
las de una exquisita convivencia. En este terreno
Ignacio y Julia estan al tanto de lo que significa la
independencia de pensamiento, la comunicacién,
para que la vida funcione en aquellos que te su-
ceden. La misma actitud que mantiene con mu-
chos de sus alumnos, que en posteriores
reencuentros, de los que he sido testigo, cuando ya
estan incorporados a la lucha del hoy por hoy, lo
recuerdan como algo muy especial, quiza ahi resi-
da el mayor orgullo de cualquier persona que se
dedica a la docencia: saber que has despertado
inquietud e ilusién a generaciones de estudiantes
sin usar papeles amarillos, ajados por el tiempo,
leidos literalmente o de memoria sucesivas
hornadas de jovenes que se estrellan contra el
muro de la incompetencia.
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