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PRESENTACION

Este libro recoge lo expresado en el segundo Debate sobre el Teatro de Opera
de Granada, convocado por nuestra Academia para los dias 15, 16y 17 de
septiembre de 2008. Con € se complementa y se cumple lo prometido en el
primer Debate, celebrado el pasado afio, acerca de tres temas que requerian
una profunda reflexién: la implicacién de la sociedad, representada en sus aso-
ctaciones culturales mds significativas; el interés de los empresarios, y ¢l com-
promiso de los medios de comunicacidn.

Por encima de estos temas han sobrevolado dos cuestiones altamente polé-
micas que, de no resolverse adecuadamente, pueden desvirtuar el proyecto
que en estas mesas se ha debatido: el solar disponible y la presencia de un
Centro Andaluz de Danza. El nombre utilizado por la Academia para desig-
nar este proyecto ha sido siempre el de “Teatro de Opera”, pues esta es la
denominacidn que corresponde a unas aspiraciones médximas. ;Qué podemos
esperar de un “Espacio Escénico” para el que sus responsables parece que
aceptan tales limitaciones?

No sdlo era necesario hablar de esto sino que habfa que hacerlo en el tiem-
po oportuno, El libro que recoge fos contenidos del primer Debate sobre el
Teatro de Opera de Granada estd plenamente vigente. Tal vez en pocas semanas
los acontecimientos, especialmente las decisiones que se habrin de adoprar por
la Consejerfa de Cultura y el Ayuntamiento de Granada uas el fallo del jura-
do, dejen obsoleta esta publicacién, pero en el momento de convocarse los
debates la Academia ha ofrecido, con toda diligencia, un podio desde el que,
puesta en pie, la sociedad pudiera expresarse. Siempre serdn unas pocas las per-
sonas que hardn volver la cabeza hacia la entrada de la ‘cueva’ para indicar
dénde hay luz, una luz que finalmente iluminard a todos, y hasta con deleite.

Agradecemos a la Consejerfa de Innovacién, Ciencia y Empresa de la Junta
de Andalucia su patrocinio para la realizacién de este Debate; y a los ponentes

en cada una de las mesas y al publico asistente su generosa intervencidn.

LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE NUESTRA SENORA DE LAS ANGUSTIAS
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Asociaciones y organismos culturales
PALABRAS DE INTRODUCCION POR

D. Francisco Gonzilez Pastor:

La Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora de las Angustias les
da la bienvenida y agradece su presencia en este Debate.

Entre el 27 de febrero y el 13 de marzo de 2007, organizado por la Real
Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora de las Angustias, se celebré un
primer Debate sobre el Teatro de Opera de Granada. Este es uno de los pro-
yectos de mayor repercusién en la vida cultural de nuestra ciudad y de todo
el oriente de Andalucfa. Aunque esta afirmacién raya en lo obvio la
Academia quiso hacer explicita esta importancia dando la voz a algunas de
fas partes implicadas: arquitectos, gerentes de teatros de épera, responsables
de la Orquesta Ciudad de Granada!, del Festival Internacional de Muisica y
Danza de Granada, criticos musicales y, finalmente, responsables de las
entidades politicas mds directamente implicadas: el Ayuntamiento, en la
figura de los Sres. Concejales de Cultura y de Urbanismo, y la Consejerfa
de Cultura de la Junta de Andalucfa, con a asistencia del Sr. Viceconsejero
de Cultura y del St. Delegado Provincial. De este primer Debate queds el
testimonio de un libro editado poco después y que recoge importantes
datos, observaciones, reflexiones y avisos que deberfan ser tenidos muy en
cuenta antes de cada toma de decisiones y de cada paso definitivo que se
haya de dar en la ejecucién de este proyeceo.

El IT Debate sobre el Teatro de Opera que hoy comienza se justifica por las
siguientes razones. En primer lugar, porque es necesario que los temas
importantes vuelvan a pensarse, que vuelvan a hablarse, que vuelvan a
hacerse presentes. Por importante y fructifero que fuese el Debate celebra-
do el afio pasado de poco va a servir si queda olvidado, dormido entre sus

laureles.

1. En adelante OCG.
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En segundo lugar, es conveniente que repasemos qué ha sucedido desde
entonces, en qué han quedado las promesas, cudl es su grado de cumpli-
miento. Respecto a esto hay al menos dos asuntos graves de los que hablar:
la danza y el edificio. El pasado mes de junio la prensa nos informaba de
unas declaraciones de la Sra. Consejera de Cultura segin las cuales el pro-
metido Centro Andaluz de Danza se quedarfa en Sevilla, puesto que no
cabria en el edificio destinado al “Espacio Escénico” de Granada. Respecto
a la superficie de dicho edificio, se sigue hablando de fa fimitacién a unos
6.500 m? de planta, y aunque habrfa que ser un técnico muy experto para
afirmar qué posibilidades y qué limites tiene esa superficie para construir un
teatro de Spera, tenemos motivos para expresar nuestra preocupacion de
que se esté pensando en un teatro menor de lo quie se espera. Los datos que
se han publicado hablan de una escena de unos 400 m2, que con los espa-
cios anexos (hombros, corbata, chdcena) sumarfan 1.080 m2. La cifra de
1.500 localidades parece consolidada. Esperamos que otros aspectos menos
evidentes y de los que se habla menos también queden contemplados con-
venientemente: foso, salas de ensayo para canto, danza y orquesta (que tie-
nen que ser diferentes), talleres, carpinterfa, sastrerfa, almacenaje, sala de
prensa, etc. [gualmente, los aspectos tecnoldgicos deberdn estar a la Gleima,
especialmente si se han de resolver los problemas aciisticos de un espacio
concebido tanto para la palabra hablada como para distintos formatos musi-
cales y, finalmente, la épera.

En tercer lugar, quedd claro en dicho primer Debate que habfa unos
temas en los que habrfa que insistir. Y estos temas son de una importancia
capital, tanta que han de empezar a resolverse ya si queremos que ese futu-
ro Teatro de Opera vea la luz con las adecuadas expectativas de una larga
vida. Son los temas que centran cada una de Jas mesas en que se ha organi-
zado este segundo Debate, como continuacidn [égica del anterior. Hoy, 15
de septiembre, la Academia da la voz a la sociedad, a aquellas entidades que
tendrdn que ver con la base del futuro piblico. Granada es una ciudad con
una tradicién operistica que calificaré de discontinua, a diferencia de lo que
ha sucedido con Barcelona, por ¢jemplo. Seguro que alguno de los ponen-
tes de esta mesa podrd relatar la interesance historia de la aficién a la épera

que ha existido en Granada. Es otro patrimonio cultural que Granada per-
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dié en su momento. A la vez que se construye i edificio hay que construir
(tal vez serfa mds propio hablar de re-construir) el piblico, identificar la
base de una aficidn a la épera en la Granada actual y atenderla convenien-
temente, haciéndola tan visible como sea posible. Por eso hemos reunido a
la Asociacién de Amigos de la Opera, a la Asociacién Granada Histérica y
Cultural, a Ciudadanos por Granada, a Juventudes Musicales y finalmente,
al Conservatorio de Danza, cuya voz resulta particularmente interesante
dada la anunciada desaparicién del Centro Andaluz de Danza en Granada.
La mesa de mailana, 16 de septiembre, estard dedicada a la empresa y el
mecenazgo. Un teatro de dpera es un importante motor econdmico, genera
una importante actividad para una gran variedad de profesiones, no sélo en
torno a lo directamente cultural {musicos, editoriales, prensa, radio, etc.)
sino también para el turismo y otros oficios, desde carpinteros hasta floris-
tas. Por esto, y por la imagen de calidad que supone un teatro de 6pera, el
mecenazgo surgird de forma natural, de entre las empresas mds pujantes de
nuestra ciudad, como uno de los més sélidos vinculos entre Granada y su
Teatro. La mesa del 17 de septiembre, finalmente, estard dedicada a los tres
medios de prensa escrita de Granada, a los que toda empresa cultural nece-
sita como estrechos aliados.

La importancia que tiene el edificio del futuro Teatro de Opera de
Granada no nos debe hacer olvidar otros aspectos. Los ponentes del primer
Debate, hace ahora afio y medio, expresaron claramente que antes de hacer
el edificio habfa que aclarar qué se pensaba hacer dentro de él. Sin embar-
go no es este un tema del que se hable 2 menudo en los medios de comu-
nicacién, No estd muy claro si el Teatro se acomodard a las funciones que se
esperan de él o, al contrario, su disefio se acomodard primero al espacio dis-
ponible y después ya veremos qué se puede hacer dentro. Véase al respecto
la recreacién infogrifica del “Espacio Escénico” publicada en la prensa el
pasado 10 de julio y la lista de usos declarada por el St. Viceconsejero de
Cultura y publicada en la pdgina 162 del libro que recoge el primer Debate:
“que quepa toda la danza, la dpera y el teatro, {...] crear un espacio para la
formacién, el ensayo, la investigacién, y que sea referencia en el mundo de
la danza cldsica y contempordnea, [...J albergar las sedes de administracio-
nes def Festival Internacional de Musica y Danza de Granada, de la OCG,
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que sirva de lugar de difusién de las nuevas tecnologias™. Por si esto fuese
poco también se piensa que cuente con un espacio para cxposiciones, se
supone que temporales. ;Son tal vez demasiadas funciones, nos podemos
temer un edificio demasiado poco especifico o nos podemos ilusionar, sin
temor a frustraciones, con un nuevo y activo centro cultural que sicde a
Granada en la vanguardia que se merece?

Tal vez todo se empiece a aclarar cuando oigamos hablar de la futura pri-
mera temporada. Serd un error muy caro esperar a ver terminado el edificio
para decidir qué hacer dentro de él. Y por otra parte este tema puede servir
para ir movilizando a ese futuro publico: ;qué espectdculos deberfan inau-
gurar el Teatro de Opera de Granada?, ;qué esperamos los residentes en
Granada de su primera temporada? Y en funcién de todo ello, ;qué mensa-
je puede enviar la sociedad granadina, representada en los ponentes de estas
mesas y en la voz de todo ciudadano que haya querido acompanarnos, a las

autoridades que han de decidir dentro de pocas semanas sobre ¢l Teatro de

Opera de Granada?
Comencemos cediendo la palabra a D. Ddmaso Garcfa Alonso.

D. Ddmaso Garcia Alonso:

Sefioras y sefiores, mi intervencidn en este Debate sobre el Teatro de
Opera en Granada desco que sea para ustedes una reflexién fundada en lo
que podemos definir como realidad histérica del asentamiento de nuestro
ptiblico sobre la musica puesta de escena, con sus posibles vertientes, que
acojan el gusto y la sensibilidad de los granadinos y posibles visitantes. Por
eso, trataré de decir algo que pueda ser orientador sobre el espacio escéni-
co, proyecto de considerable interés para Granada.

Durante més de diez afios he dedicado mi tiempo y esfuerzo a confec-
cionar la memoria de la vida musical de Granada comprendida entre los
afios 1941 y 1990, donde enconué distintas tendencias del teatro musical,
de la 6pera y de la lirica que se hacfan en Granada, en las que se observaban
grandes diferencias entre la oferta que se ofrecia.

Repasando las representaciones operisticas en esos cincuenta afios,

encontramos un historial operistico cuantitativamente escaso. Por ello es
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altamente satisfactorio que ese enorme vacfo se vaya a cubrir con el actual
proyecto del Teatro de Opera que ya estd en marcha.

Remitiéndome a la historia, me encuentro con dos funciones de épera
dadas en el desaparecido Teatro Cervantes en febrero de 1944, obra que
encard la Asociacién de la Prensa poniendo en escena las Speras £/ trovador
y Tosea a manos de la Compaiifa Nacional de Opera, dirigida por José
Savater y una orquesia de cuarenta y tres musicos de Mdlaga, Sevilla y
Granada junto a un coro de treinta cantantes.

Hasta 1947 no se asiste a un espectdculo operistico en Granada prota-
gonizado por Aradifo Argenta, que dirigié en los Conciertos del Corpus las
éperas Madama Butterfly y La vida breve, en el Palacio de Carlos V.
Posteriormente se representé La vida breve y algunas, muy escasas, repre-
sentaciones en el marco del Festival Internacional de Musica y Danza de
Granada en el Patio de los Arrayanes. En junio de 1952 se inaugura el
Teatro Isabel 1a Catélica con algunos espectdculos de dpera por una com-
pafifa de Madrid que represents Carmen, Rigoletto y Lucia di Lammermoor.
Esta breve y escasa presencia de representaciones operfsticas en Granada
nos sitda ante la esperanzada posibilidad, hoy en dfa, de llenar el enorme
vacio en la historia cultural de la ciudad con el proyectado Teatro de
Opera.

Por contra, nuestra historia musical arroja un saldo admirable en cuan-
to al panorama del arte lirico. Son incontables las temporadas de Zarzuela
que sc ofrecieron en esas mismas décadas en los teatros Cervantes y Gran
Capitdn, desaparccido el primero en 1966 y el otro en 1953. Se dio el caso,
en el Teatro Gran Capitdn, de poner en escena veintinueve representaciones
por la Compafifa de Esteban Leoz en su visita 2 Granada en 1949.

En la década de los afios sesenta resucita el arte lirico con compaiifas de
aficionados y muy buenas compafifas profesionales. Se construye el Teatro
al Aire libre, del Paseo de los Tristes, con capacidad para 5.000 personas y
escenario sobre el Rfo Darro. Todavia en el Teatro Cervantes se dieron reci-
tales de zarzuela muy dignos por grupos de aficionados. Los participantes,
muy activos, fueron el Grupo Francisco Alonso que patrocinaba la Caja de
Ahorros y dirigfa el maestro José Berbel y el Grupo Lirico de Radio Granada
que dirigla musicalmente Julio Marabotro y artisticamente Manuel
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Herndndez. Este grupo gand el segundo premio en ¢l Certamen Nacional
de Zarzuela de Torrelavega.

En cuanto a grupos profesionales, hubo en esa década de los sesenta
muchas y buenas representaciones en el Paseo de los Tristes que resulrarfa
prolijo nombrar. Eran espectdculos patrocinados por el Ayuntamiento y
encuadrados en los programas de las Fiestas del Corpus.

Con esta breve historia del teatro musical en Granada durante cincuenta
afios del pasado siglo veinte, es suficiente para darnos cuenta de la acepracién
que tuvo el género lirico y tendrfa en nuestra ciudad, por lo que serfa desca-
ble que el lenguaje de la lirica tuviera también el lugar que le corresponde en

el proyectado Espacio Escénico, junto a la programacién de pera.

D. Francisco Gonzilez Pastor:
Muchas gracias. A continuacién tiene la palabra D* Susana Maldonado

Pérez.

D2 Susana Maldonado Pérez:

Antes que nada, permitanme agradecer a D. Francisco Gonzdlez Pastor,
Secretario de la Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora de las
Angustias, el interés que ha demostrado por la danza, una de las manifesta-
ciones artfsticas m4s importantes que tienen lugar en la ciudad de Granada,
y su deferencia hacia mi, al haberme invitado a esta mesa redonda para
exponer las razones por las que creo que es tan importante que los equipa-

mientos del nuevo Teatro de Opera estén acondicionados para la danza.

A. Granada y la danza

En los dltimos tiempos la danza, junto a la musica, ha pasado a formar
parte del patrimonio cultural de la ciudad de Granada. Desde hace casi seis
décadas, nuestro Pestival Tnternacional de Musica y Danza de Granada
tiene una dimensién internacional, gracias a su programacién y a la afluen-
cia de publico, que procede de todas las partes del mundo, Ademds de esa
importantfsima cita anual, fos ciudadanos granadinos disfrutamos de los
actos programados por el Teatro Alhambra y de algunos eventos que tienen
lugar en el Teatro Isabel ia Catdlica o en el Palacio de Congresos.

18
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En cualquier caso, es bien conocido por aficionados y autoridades que
los teatros existentes, tanto de titularidad pablica como privada, no son
adecuados para los actuales espectdculos de danza, y mucho menos para los
repertorios de las grandes compafifas de fama mundial. A pesar del afecto
que los aficionados a la danza podamos sentir por nuestros espacios escéni-
cos y de las importantes inversiones de construccidn y remodelacién que se
han llevado a cabo en los dltimos afios, la realidad es que ninguno de ellos
dispone de las condiciones e infraestructuras necesarias para programar ver-
daderas temporadas de danza, de manera que, en esta ciudad, este espectd-
culo se ve reducido a nuestra gran cita anual: el Festival Internacional de
Muisica y Danza de Granada, algunos encuentros esporddicos, o programa-
ciones de menor envergadura.

En las ultimas décadas se ha dicho reiteradamente que la danza estd en
crisis y, probablemente, uno de los motivos de esa debilidad es —aparte de
la financiacién— la falta de espacios escénicos apropiados. Los formatos de
los espectdculos de danza han evolucionado, adaptindose a los cambios
sociales y a las nuevas manifestaciones culturales. Han aparecido multitud
de compaffas que quieren mostrar sus trabajos y que necesitan infraestruc-
turas adecuadas {Plataforma Pro-Danza).

La danza cs arte, es creacién, y nada puede calificarse de ese modo mien-
tras no se presente al publico. Granada y su drea metropolitana necesitan un
espacio escénico que pueda albergar espectdculos y propuestas de diferentes
disciplinas en este 4mbico, desde lo mds innovador, experimental y con-
tempordneo, hasta lo mds tradicional y cldsico; desde el pequeiio, hasta el
gran formato.

La mayoria de las provincias andaluzas cuentan con un gran teatro o, al
menos, con mejores instalaciones y de mds aforo que los teatros de Granada:
el Maestranza y el Central en Sevilla, el Gran Teatro de Coérdoba, el
Cervantes de Mdlaga, el de Roquetas en Almerfa, el Teawro Villamara en
Jerez, o el Gran Teatro Falla de Cddiz. No se puede entender cémo
Granada, probablemente la ciudad mds importante de Andalucia Oriental
desde ¢l punto de vista cultural, no dispone de un espacio escénico para
danza, adecuado a las demandas de esta ciudad, y que dé cabida a todas las

manifestaciones artisticas que se representan en la actualidad.
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Granada necesita ofrecer una gran variedad cultural en distintos forma-
tos para atraer a todos los sectores de poblacién; potenciar la cultura, movi-
lizando a personas y creando publico. Esta alternativa enriquecerd la ciudad
y mejorar su calidad socio-cultural, como ocurre en otras ciudades de den-
tro y fuera de Espafia. En Europa Central cualquier ciudad de importancia
similar a ésta posee un gran teatro en donde el arte se torna en un comple-
jo econdmico y cultural de primer orden, Granada debe, en suma, apostar
por la cultura en general, y por la danza en particular, como ejes de des-

arrollo econdmico y social.

B. Limitaciones de nuestras instalaciones,
Requerimientos de un gran teatvo.

Los teatros granadinos tienen un aforo de entre 300 y 600 personas: su
cabida, por franto, es bastante limitada. Se deberfa construir un teatro que
pudiera acoger no sélo a los habitantes de la ciudad, sino a los de la pro-
vincia y a los de provincias limitrofes. Fl aforo ticne que tener una relacién
directa con la actstica, el sonido y la visibilidad. En el caso del
Conservarorio de Danza Reina Soffa, sus espectdculos, normalmente, tienen
que desplazarse fuera de Granada, en busca de instalaciones que puedan
acoger a todos los alumnos, sus familiares y acompafiantes.

Las cajas escénicas no estdn preparadas para las grandes compafifas, ni
tampoco cuentan con el equipamiento escénico necesario. Por ello, en nues-
tros tearros, el nimero de bailarines no suele exceder, a lo sumo, de doce o
quince. Sabemos que las mejores compaiifas de danza pueden albergar, en un
momento determinado del espectdculo, hasta cincuenta bailarines, como
hemos podido ver en el Generalife. Esto ¢s impensable en los actuales teatros
de la ciudad. La anchura, altitud y profundidad de la caja deben ser las ade-
cuadas para albergar la amplitud de los hombros, la corbata, el escenario, la
chécena (espacio situado detrds del escenario para almacenar la escenograffa),
escotillas y trampilla (dispositivo para hacer salir o entrar a los bailarines o la
escenograffa en un momento determinado a través del suelo), plataformas
méviles, as{ como la altura del peine motorizado para realizar con armonfa
los cambios de escenografia, las varas luminotéenicas electrificadas automd-

ticas y manuales, en las que se coloquen focos de diferentes caracteristicas.
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Nuestros teatros no disponen de los fosos apropiados. Esta zona, debajo
del escenario, consta de dos partes con sus correspondientes usos: el foso
escénico, de almacenaje de la escenograffa, que se utiliza para dar salida a
fos decorados; y el foso de orquesta, situado delante del proscenio, que
deberfa tener la suficiente amplitud para que la musica, tan unida a la
danza, pueda acompanarla cuando el espectdculo lo requiera y se pueda dis-
frutar asi de verdaderas obras de arte.

Finalmente, nuestros teatros carecen de las instalaciones necesarias en lo
relativo a camerinos, salas de ensayos y almacenes, ademds del equipamien-
to de sonido ¢ iluminacién adecuado (en donde se eviten reverberaciones o
ecos que alteren la calidad del sonido y donde se pueda establecer el disefio
adecuado de luces necesario para cada espectdculo} y también de una estruc-
tura en el patio de butacas que garantice una buena visibilidad desde rodos
los puntos de la sala.

De todo lo anteriormente dicho, se concluye que la ciudad de Granada
no cuenta con un gran teatro en donde las compaiifas, ya sean de danza,
musica, opera o cualquier otro tipo de manifestacién artistica, pueden
actuar con comodidad, eficacia y armonfa. Esto deriva en que nuestras pro-
gramaciones, a excepcién del Festival Internacional de Musica y Danza de
Granada, quedan supeditadas a obras y repertorios de escasa magnitud, per-
maneciendo las mejores interpretaciones en otras ciudades préximas, que
disponen de espacios mds adecuados.

Desde una perspectiva complementaria, la creacidn de nuevos espacios
escénicos serd positiva para la ciudad y para el espectdculo si, junto a la
mejora de las infraestructuras, se disefian y ejecutan acciones consecuentes
con ¢l objetivo de desarrollo artfstico de Granada. En particular, las inver-
siones deben acompaiiarse de una gestién coherente, de las necesidades y las
capacidades de la ciudad que lo alberga; y también del disefio de una poli-
tica cultural coherente y consensuada con el resto de espacios escénicos y
agentes artfsticos y culturales de la Comunidad. Esta coordinacién de espa-
cios y/o agentes y de la programacién cultural, permitird unificar criterios,
aunar esfuerzos y rentabilizar los recursos humanos y econémicos destina-
dos a la cultura en general y a las artes escénicas en particular.

Por tanto, continente y contenido deben disefiarse y proyectarse al unf-
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sono. Un espacio escénico debe estar pensado para establecer los vinculos de
unién necesarios entre artes escénicas y sociedad, entre espectdculos y espec-
tadores y entre produccidn y exhibicidn. De este modo, el nuevo teatro
debe ser un espacio polivalente desde un punto de vista técnico, espacial y
también en aspectos de programacién y de gestién. Debe hacer posible el
desarrollo de un proyecto que incluya artes escénicas de pequefo, mediano
y gran formato; espectéculos para nifios, adultos, jévenes, y tercera edad;
incluir una programaciéon multidisciplinar y heterogénea que sea reflejo de
la sociedad y del entorno en que se ubica. Por ello, se debe construir un
enclave que sea un referente artfstico y arquitecténico, digno de una capital
cultural como Granada. Creado por arquitectos especializados en la cons-
truccién de teatros y asesorados por los téenicos que trabajan en él. Un lugar
original y mdgico, que nos envuelva de misterio, haciéndonos sentir el enig-
ma de la danza. Este teatro deberfa de estar dotado de los avances técnicos
necesarios, con las estructuras precisas de las que se compone éste, para
satisfacer las mds atrevidas propuestas de los creadores de hoy en dfa, a la
vez que las exigencias del piiblico actual. Y con un aforo suficiente, que
pueda dar cabida a la demanda de artes escénicas existente en Andalucfa
Oriental.

C. Una apuesta de fitturo

La construccién de un Gran Teatro puede suponer un revulsivo para las
actividades culturales de la ciudad y para su desarrollo econdmico y social,
siempre que se disefie y gestione adecuadamente. Desde una perspectiva
educacional y de desarrollo de las artes escénicas, desde la éptica del equili-
brio territorial de nuestra Comunidad Auténoma, o con las miras puestas
en la imagen internacional de la ciudad, ef Teatro de Opera supone una
apuesta de futuro para la ciudad de Granada.

Un claro ejemplo que muestra que los ciudadanos granadinos estdn
deseosos de asistir y de vivir la cultura es la afluencia de publico a la pro-
gramacion del Auditorio Manuel de Falla. La cultura no es un valor innato
al ser humano; es algo que se adquiere. Hoy dfa, la sociedad es mds exigen-
te con la educacién de sus hijos: pretendemos que abarquen todos los 4mbi-

tos del desarrollo humano, desde lo clentifico hasta lo cultural. Para ello, en
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ocasiones asistimos con los pequefios a diferentes espectdculos culturales, de
danza o de musica, con la idea de inculcarles otros valores. Probablemente,
todos recordamos fa impresién que sentimos cuando entramos por primera
vez en un teatro; algo mdgico: el ambiente, la sala, las luces, la musica, la
danza... Al terminar la funcién, ya estdbamos deseando asistir a un nuevo
espectdculo. Pues bien, esa transmisién de valores serfa mds ficil si existiera
un Gran Teatro, con todo lo que conlleva, donde la tradicidn, el disfrute y
el goce pudiesen expandirse de una forma mds rdpida a modo de ritual. De
esta forma lograremos una educacién mds completa de nuestros descen-
dientes, fomentdndoles hdbitos culturales que son beneficiosos para el con-
junto de la sociedad. En Espafia existen muy pocos espacios escénicos adap-
tados a las necesidades de los nifios. El nuevo Teatro debe dar cabida a la
programacién infantil y tener en cuenta sus necesidades y capacidades.
Espacios como el Teatro Real o el Liceo prestan cada vez mds atencidn a los
espectdculos infantiles, incluyéndolos en su programacién. En este sentido
Granada no deberfa quedarse atrds.

Desde otra perspectiva, fa construccidon de un espacio escénico en
Granada, que diera protagonismo a la danza, serfa una forma de descentra-
lizar la acrividad coreogrdfica en Andalucfa. Crear escuela y cantera, crear
bailarines y bailarinas granadinos, y que éstos se queden en la ciudad y de-
sarrollen su labor profesional en Granada sin tener que “huir” o buscar
alternativas y oportunidades en otras ciudades espafiolas o en el extranjero.
El nuevo espacio escénico deberfa servir para dar respuesta a esta problemd-
tica, convirtiendo a Granada en un referente andaluz, nacional e interna-
cional. Ahondando en esta idea, serfa muy conveniente que este teatro
tuviera un ballet residente o, al menos, un centro coreografico. El prestigio
de la ciudad estarfa asegurado.

Las residencias de danza son un instrumento para el desarrollo sociocul-
tural de un espacio escénico. Las compaiiias residentes participan de la vida
cultural de los municipios, mediante fa programacién de clases magistrales,
campafias escolares, actividades de acercamiento a la danza, etcérera,
Estrenan sus producciones en los teatros que las acogen y allf mismo presen-
tan sus espectdculos. Ejemplos significativos de esta manifestacién los encon-
tramos en la Comunidad de Madrid, donde las residencias cuentan con el
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respaldo de la Consejerfa de Cultura desde 1999. Algunas de las mds signi-
ficativas son la Compafifa Marfa Pagés (Torrelodones), la Compafifa Ibérica
de Danza (Las Rozas), la Compaiifa Larumbe Danza (Coslada), la Compafifa
de Antonio Mdrquez (Villaviciosa de Odén), ¢l Nuevo Ballet Espafiol
(Méstoles), la Compafifa de Antonio Gades (Getafe), el Ballet Madrid
(Galapagar) y Losdedae (Alcald de Henares). Se debe, por tanto, revalorizar
la importancia de las compafifas de danza en los espacios escénicos.

Los centros coreograficos son centros de creacién, produccién, forma-
cion e investigacién. Estdn dirigidos tanto a profesionales de la danza como
a postgraduados, donde estos tienen la posibilidad de experimentar, crear, y
compartir experiencias bajo la supervisién de profesionales de reconocido
prestigio, poniendo sus creaciones en circuitos para enriquecer y favorecer
el desarrollo de la poblacién, fomentando la interaccién entre artistas y el
ptblico y acercando ¢l arte a la ciudadanfa de un modo normalizado.

Granada cuenta con la compaiifa profesional de danza, Da. Te Danza, ade-
mds de numerosas academias de diferentes especialidades. También cuenta,
por supuesto, con el Conservatorio Profesional de Danza Reina Sofia, que
desarrolla una importante labor de formacién entre sus mds de 500 alumnos.
Todo cllo significa que existen muchas familias que conocen la danza y que
sacrifican su tiempo e invierten su dinero en la educacién cultural de sus
hijos. Sin embargo, las expectativas de los padres se frustran cuando los hijos
terminan la carrera y no encuentran salidas profesionales. Existiendo un ballet
residente o un centro coreogrdfico, aumentarfan muy significativamente las
expectativas de trabajo, y la formacién en danza no se percibirfa como un
tiempo perdido. Ademds, surgirfan oportunidades de trabajo para iluminado-
res, técnicos de sonido, auxiliares de escena, sastres, gestores culturales, y
todos aquellos puestos de formacién profesional que el funcionamiento de un
gran teatro exige. Por todo ello, el nuevo Espacio Escénico de Granada no
s6lo serd un lugar para el cultivo de la danza y de la cultura en general, sino
que actuard como un semillero de oportunidades profesionales y como un
polo de desarrollo econdmico de la ciudad. La creacién de un gran teatro dard
prestigio cultural a nuestra ciudad, facilitando su difusién en todo el terrico-
rio nacional. Todo ello impulsard los flujos de poblacién hacia Granada y, lo

que ¢s mds importante, dard renombre internacional a nuestra ciudad.

24



Il DEBATE SOBRE EL TEATRQ DE QPERA DE GRANADA

D. A modo de conclusién

Las ciudades, como las personas, son duefias de su propia historia, Es
cierto, como tan licidamente nos ensefiara Ortega, que las circunstancias
condicionan decisivamente nuestras vidas, pero no es menos cierto, como
también nos ensefiara el gran maestro, que nosotros somos los principales
responsables de nuestro futuro. Pocas ciudades en el mundo pueden contar
una historia tan rica y variada en lo politico, lo econémico o lo cultural
como Granada, pero parece obvio que, en este momento, la ciudad no atra-
viesa uno de sus mejores momentos, en ninguno de los dmbitos menciona-
dos. A pesar del florecimiento que en las Wltimas décadas la recuperada
democracia ha wraido a muchas ciudades espaiiolas, entre ellas Granada,
nuestra querida ciudad no acaba de proyectarse de una forma clara y deci-
dida. Nuestras instituciones nacionales, regionales y locales, y nuestros
agentes econémicos, sociales y culturales, no parecen compartir un modelo
de ciudad sobre el que asentar las bases de nuestro desarrollo —en el mds
amplio sentido de la palabra— durante los préximos lustros. Y eso no puede
traer nada bueno. Quizd sea éste un buen momento para recapacitar sose-
gadamente sobre aguello que de verdad importa para el porvenir de nues-
tros hijos. De la miopia de ideas solo cabe esperar miseria ¢ incertidumbre.
Debemos procurar no anclarnos y tomar decisiones audaces. Granada cuen-
ta con unas mimbres culturales que otorgan a la ciudad una posicién de pri-
vilegio en Andalucia, en Espafia y en ¢l mundo. Pero las mimbres deben
tejerse adecuadamente si queremos construir algo sélido y duradero. La
danza forma parte del patrimonio cultural de esta ciudad, cuenta con unas
bases sélidas, pero necesitan una articulacién mds adecuada y eficaz, para
que esta manifestacién artistica tenga un mayor provecho econdmico y cul-
tural. El proyecto del nuevo Teatro de Opera bien podifa contribuir a esa
idea de ciudad que todos queremos, pero no se deben cometer errores. El
proyecto debe ser ambicioso y contar con los equipamientos necesarios para
que se convierta de verdad en un Gran Teatro de las Artes Escénicas. No

dejemos pasar esta oportunidad, pues no sabemos cudndo llegard otra.

D. Francisco Gonzdlez Pastor:

Muchas gracias. A continuacién interviene D. Blas Gil Extremera.
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D. Blas Gil Extremera:

En primer lugar deseo agradecer a la Real Academia de Bellas Artes, a su
Director D. José Garcfa Romdn, y al Secretario D. Francisco Gonzilez
Pastor, la invitacién para participar en esta sesién que he aceptado con
muchisimo gusto. Debo aclarar que estoy aqui en calidad de aficionado a la
musica en términos generales y a fa dpera en particular, pero mi actividad
profesional estd fuera de este mundo, concretamente en el campo de la
medicina, en la Universidad de Granada. Tengo un gran amor y una gran
aficién por la musica y por la épera y por esta razén, hace ya més de veinte
afios creamos la Asociacién Granadina de Amigos de la Opera, constituida
por un grupo de personas de procedencias muy dispares, en las que conflu-
fa el interés comuin por la Spera, con la intencién de poder ver, oir y tener
un Teatro de Opera en Granada. Cuando busqué documentacién para saber
si la 6pera habfa sido conocida en nuestra ciudad afios atrds encontré que,
efectivamente, ya hubo épera en Granada desde hacfa mucho tiempo.
Como bien ha apunrtado el Presidente de Juventudes Musicales, en Granada
habfa tres teatros, dos de ellos desgraciadamente ya desaparecidos: el Teatro
Gran Capitdn y el Teatro Cervantes, y también el Teatro lsabel la Catélica,
donde regularmente habia temporadas en las que se intercalaban obras ope-
rfsticas y también zarzuela. De tal manera que el puiblico granadino de hace
ya bastante tiempo estaba familiarizado con los nombres de Donizeti,
Reossini, Puccini, cosa que actualmente puede parecer algo verdaderamente
extraordinario.

También me gustarfa destacar que a veces nos encontramos con deter-
minadas personas, a las que denominarfa “pseudo intelectuales”, que entien-
den la épera como algo elitista, lo cual es absolutamente incierro. La épera
es y ha sido, pricricamente en todo el mundo, un espectdculo del pueblo y
para el pueblo. Y asi cuando Mozart, Rossini, Verdi creaban sus obras no las
escribfan pensando en la élite intelectual o artistica de su momento, sino
pensando en el pueblo que era el que pagaba y llenaba los teatros para asis-
tir a las representaciones.

Otra cuestién que también me gustarfa resaltar, y lo digo como aficio-
nado a la dpera con una cierta desazén, es lo que estd ocurriendo en el

momento actual con los montajes operfsticos y las obras que se estdn
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haciendo, y que a mi me han obligado a salir de alguna representacion al
cabo de los diez o quince minutos, porque aquello era algo verdaderamen-
te insoportable, algo abominable donde no habfa ni respeto al autor, ni res-
peto a la obra, ni respeto al publico, ni respeto a nada, con monzsajes verda-
deramente horribles. Y me estoy refiriendo a las grandes obras del reperto-
rio cldsico, como por ejemplo, en Parsifal, que salga el protagonista disfra-
zado de motero o, como en una representacion de Don Giovanni hace dos
afios en el Liceo, que salga Leporcllo (criado de Don Giovanni) con un
chdndal con el escudo del E C. Barcelona a cantar la dpera. En Salzburgo,
donde he tenido oportunidad de asistir en unas cuantas ocasiones a monta-
jes maravillosos, desde el fallecimiento de Herbert von Karajan, los monta-
jes de 6pera han caido en picado.

Quicro decir con esto que si aquf estamos apostando por un gran Teatro
de Opera, y estoy de acuerdo con lo que se acaba de decir a propésito de
la danza, que si vamos a hacer las cosas hay que hacerlas bien, porque para
hacer una chapuza, para hacer un teatro “de cdmara” como dicen algunos,
entonces mejor no hacerlo. Aqui, si vamos a hacer un Teauo de Opera,
debe estar en consonancia con los grandes teatros del mundo, con el Liceo,
con el Real, con La Scala, con La Fenice o con el Teatro San Carlo de
Ndpoles. Porque, ;acaso Ndpoles o Venecia son dos ciudades con mids rele-
vancia en el mundo que Granada? Estamos hablando de ciudades con una
poblacién de unos 70.000 habitantes, como puede ser Venecia. Granada
tiene, contando su entorno, 500.000 personas., Pero es que hay que hacer
un Teatro de Opera no pensando sélo en los residentes en Granada; es que
si se hace un montaje con obras de calidad aqui vendrd gente de todo el
mundo porque los grandes aficionados a fa épera se desplazan a donde ten-
gan que ir para ver un gran especticulo, yo mismo lo he hecho, y no me
importa. Ahora, si lo hacemos, hablando en términos coloquiales, “pobre”,
un pequefio teatro con un montaje y una obra pequefitos, con un vestua-
rio de saldo, aqui no vendrd absolutamente nadic y serd un auténtico fias-
co. Yo lo digo como aficionado y a mi me ducle que fa épera se encuentre
en el momento que se encuentra por culpa de los directores escénicos, e
incluso, por negligencia de los propios directores de orquesta. A mi me
parece inconcebible que directores de la categoria de Nikolaus
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Harnoncourt, una personalidad en el mundo de la musica, haya aceptado
dirigir éperas de Mozart con esos montajes verdaderamente abominables.
En Granada hemos tenido dperas que han sido un éxito y muchos de los
que estdn aqui sentados lo recordardn. Aqul se montd £/ rapto en el serra-
lle, dirigido por Lorin Maazel en el Patio de los Arrayanes y después se ha
hecho otro montaje de esta misma obra, del que no recuerdo la fecha, por-
que Granada tiene precisamente en fa Alhambra un serrallo autéctono, es
el tinico lugar del mundo donde se puede representar esta obra sin necesi-
dad de un escenario artificial y no se le saca mds fruto no sé por qué razo-
nes. Aqui se hizo un montaje en el Generalife, y lo digo pensando en lo
que hemos comentado anteriormente sobre los nifios, una “Flauta mégica”
que dejé a los nifios totalmente maravillados, donde la representacién de
los animales se hizo de una forma muy simpdtica, maravillosa, siendo esta
una forma de capear publico para el futuro. Ese piiblico, esos nifios que
disfrutan con £/ barbero de Sevilla o con La flanta mdgica van a ser los afi-
cionados para el futuro.

No quiero extender mds mi intervencidn, me gustatfa que después uste-
des hagan las preguntas oportunas. Sélo quiero insistir en el otro aspecto,
el arquitecténico. Hay que hacer un teatro arquitecténica, visual y estéti-
camente que sea una auténtica maravilla, como corresponde a Granada.
Hacer un mazacote de inmueble insfpido, sin personalidad, eso no es hacer
un Teatro de Opera. Hay que hacer un teatro que tenga personalidad, que
sea atractivo, que pueda captar al piblico y que esté en consonancia con lo
que representa Granada. Yo, que por mi profesién he viajado mucho siem-
pre, cuando me preguntan de dénde soy, todo el mundo responde con la
misma exclamacién: “joh, Granada!”, como algo maravilloso. Su Teatro
tiene que estar, tanto para la danza como para la épera, en consonancia con
esas expectativas. Y si no se va a hacer asi, y lo digo de manera rotunda para
que quede plasmado en los medios, es mejor que no se haga. Muchas gra-

cias.

D. Francisco Gonzalez Pastor:

Muchas gracias. Pasamos a la tltima intervencién, la de D* Remedios

Murillo Cubillas.
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Da Remedios Murillo Cubillas:

Buenas rardes. La misidn que tengo esta tarde al estar aqui, en represen-
tacién de Ciudadanos por Granada y Mujeres por Granada, es traer la voz
de la ciudad. Creo que, tras el Debate que el afio pasado organizé la Real
Academia de Bellas Artes sobre el Teatro de Opera, la definicién del conti-
nente la tenemos clarfsima, No cabe duda de que, como ha dicho el Sr. Gil
Extremera, hay que hacer el Teatro idéneo. Quiero agradecer a la Academia
no sélo la organizacién de estas mesas sino todo el recorrido que lleva, por-
que conozco muy bien todo lo que ha hecho este afio, todos los informes
que ha emitido sobre diversos temas, y de verdad se compromete con la ciu-
dad. Por tanto, como representante de Ciudadanos por Granada, agradezco
su esfuerzo a la Academia, a su Director, y a todos los académicos presen-
tes, y siento que mi intervencién pueda parecer Ja crénica anunciada de una
decepcidn. Porque los que me conocen saben que lo mio no es ser pesimis-
ta, ni ilusa, aunque sf realista.

A pesar de que no veo un solo politico en esta sala, la decision de este
Teatro estd en manos de nuestros politicos; sin embargo, aquf no hay nadie
que represente al Ayuntamiento, ni a la Consejerfa de Cultura de la Junta
de Andalucfa, lo cual quiere decir que tal vez no crean en el proyecto. Yo me
temo, por lo que he hablado personalmente con ellos, que no les ilusiona.
Aquf se les viene enciina un gasto, el Ayuntamiento estd bajo minimos,
Cultura no tiene voluntad con Granada y eso lo sabemos. Ese nombre de
Granada, que es una marca registrada en ¢l mundo entero, como ha men-
cionado el Sr. Gil Extremera, para nosotros estd siendo una desgracia. Decfa
el Sr. Graciani el afio pasado en una de estas mesas que para conseguir algo
relevante hay que pretenderlo. ;Aqui se estd pretendiendo? Porque yo no lo
veo. En tiempos de D. José Moratalla como alcalde de la ciudad sabfamos
perfectamente que habia 15.000 m? de equipamiento culiural en el Plan
General de Ordenacién Urbana en la zona sur de la ciudad. Desde Mujeres
por Granada escribimos muchos articulos diciendo que el Teatro debfa ir
allf para aprovechar también las sinergias del Palacio de Congresos, ya que
era la zona de arquitectura moderna; porque como bien ha dicho nuestro
moderador, el edificio también tiene que ser singular. Esa zona, con el edi-

ficio de Caja Granada tiene ya una relevancia en cuanto a la arquitectura del
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siglo XXI. Bueno, pues defendimos que era la zona petfecta para el teatro y
para la danza.

Todos los que estamos aqui conocemos las actuaciones del Partido
Popular durante su primera legislatura en Granada, a favor de Caja
Granada, con la cesién de 8.000 m? para hacer el Museo de la Memoria de
Andalucfa. Aquella operacién ha desembocado en esta situacién, en la que
nos han dejado 6.500 m? para el Teatro de Opera. Y en este espacio no
caben 1.500 butacas, como ha dicho la experta en danza, no cabe nada.
Entonces, ;vamos a hacer un teatro ridiculo? Pues no vamos a hacer un tea-
tro ridfculo porque entonces nos quedaremos con un teatro mindsculo, Y si
¢l Teatro Cervantes tenia novecientas butacas cuando en Granada habia
50,000 habitantes, hoy en dfa, a menos de 150 kilémetros y gracias a las
comunicaciones, tenemos millones de habirantes, de Milaga, Jaén o
Almerfa. Es cierto que los grandes aficionados a la épera se recorren el
mundo para ver las producciones mds atractivas, y conozco a mucha genre
que se va a Sevilla, al Teatro Maestranza, al de Cérdoba, que se va a Jerez,
Lo paradéjico es que Roquetas tenga un teatro o El Ejido tenga un teatro,
y que a Granada se nos esté conformando con promesas minimizadas,

Lo que aparece hoy en la pdgina 7 del diario IDEAL es de indignacién,
porque da la sensacidn de que, con motivo de este Debate de la Real
Academia de Bellas Artes, las administraciones implicadas en resolver los
procedimientos correspondicentes se han dado cuenta de que no se ha avan-
zado casi nada, desde las compromisos publicos contraidos hace afio y
medio durante el Debate que se celebré en marzo de 2007,

La zona verde con la que linda la parcela destinada al futuro Teatro de
Opera se encuentra en una gran zona verde y deportiva; y me pregunto si
ese espacio verde no se podrfa permutar o recalificar para poder contar con,
al menos, 3.000 m? mds a favor del mejor proyecto que se podrfa tener para
el Milenio. Ya que esto no estaria finalizado antes del afio 2013, deberfamos
aprovechar el Milenio para hacer los esfuerzos necesarios para que este sea
el mejor proyecro. Si la ley dice que una zona verde no se puede recalificar
sin un informe preceptivo del Consejo Consultivo de Andalucia, ;no se
deberian hacer todos los intentos para recalificar 2,000 o 3.000 m?2 mds de

zona verde? Los técnicos dicen que cada butaca necesita 3 m2, lo que pare-
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ce que es mucho, pero no lo es si contamos los pasillos que deben dejarse
delante y detrds, la amplitud, etc. En definitiva, 3 m? por 1.500 butacas nos
da 4.500 m2. ;Qué hacemos con los otros 1.500 m?? Suponemos que en el
patio de butacas no estardn las 1.500, sino que también estardn en las pla-
teas, en los palcos, etc., pero siquiera fa mitad sf tienen que estar abajo. Y
luego, ;qué hacemos con el gran hall del Teatro?, ;no le hacemos hallt ;Y las
piscinas y la sala de musculacién para la danza? En cuanto a otros usos que
también habrfa que prever, pensemos, por ejemplo, en lo que pasa en el
Palacio de Congresos cuando hay algiin evento: ;no se organizan cenas? Yo
no he estado, pero D. Blas Gil si y nos puede comentar que hay cenas, que
hay fiestas, de hecho cuando vemos el concierto de primero de afio en
Viena, se ven salones y salones. ;No vamos a tener un gran sa/f Cuando lle-
gue el piblico al Teatro, ;cémo va a ser su acceso?, ;y el vestibulo?, ;el pibli-
co va a estar apelmazado a la entrada del Teatro? Habrd que tener un gran
aparcamiento, habrd que tener un gran foyer, etc.; y nada de eso se podid
hacer con la superficie edificable de la que se estd hablando. Las compaiifas
tienen que tener sus salas de ensayo y sus escenarios. Bueno, pues desde aquf
lanzo mi propuesta, no sé a quien, a la Junta de Andalucia, para que recali-
fique unos cuantos metros con los que poder hacer dignamente ¢l proyecto
del Milenio. Se le denomina Teatro de Opera y efectivamente, ofa al Sr.
Dé4maso Alonso decir que no vamos dejar la lirica, no; pero es que la épera
es el espectdculo total, donde cabe todo. Y ya ofmos, y tenemos muy buena
informacién, que hay teatros de repertorio, que hay teatros de representa-
cién y que en los de repertorio se reponen éperas, zarzuelas u obras de rea-
tro. Efectivamente, yo creo que tenemos que pedir eso, que tenemos que
decir que por qué para unos se mide con una medida y para otros con otra.
Porque el Parque de las Ciencias, concretamente, ha sobreedificado el solar.
Ahf el rfo tiene una serie de mdrgenes que en el Parque de las Ciencias no
se han respetado y eso tiene que haberlo adjudicado la Junta de Andalucfa
y fa Confederacién Hidrografica del Guadalquivir. Cuando se trata de un
gran proyecto también se acaba haciendo cosas que no se contemplan ini-
cialmente. A lo que nos negamos desde Ciudadanos por Granada es a que
nazca todo como nace en Granada. El metro, que sale como gran metro,

metamorfosea y se convierte en un tranvia pequefio. La carrerera de la sie-
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rra, que iba a ser el gran acceso a las pistas de nieve mds importantes del sur
de Espaiia, pasa de tener cuatro cartiles a tres, porque ya era mucha inver-
sién. Pues tres, ya estd atascado siempre y lo saben los que suben a esquiar.
El tema del Campus de la Salud mejor casi ni lo toco, porque es ¢l hazme-
rrefr de todos los Campus de la Salud, si es que existen, porque eso fue un
invento, Pero al final nos hemos quedado sin Campus, ... No lo entiendo.

:El Centro de Danza? Eso ya nos lo ha dado la Sra. Consejera hecho, no
tenemos ni que pensar: ¢l Centro de Danza va en La Cartuja de Sevilla, por-
que estd el edificio. Bueno, pues nos habfan hablado de que puesto que la
directora de este centro es granadina, fa Sra. Blanca Li, se procuraria que el
Centro estuviese en Granada.

Creo que hay que hacer las cosas bien y adecuar el solar a las necesida-
des, definir bien el Teatro que queremos, aunque yo creo que est bastante
bien definido. Decia el Sr. Graciani el afio pasado que lo mejor para deter-
minar la naturaleza del futuro espacio era no limitarle ninguna posibilidad,
por eso creo que se ha hablado por parte de la Academia sobre épera, y hace
muy bien porque no le limita posibilidades. Como en Granada todo es posi-
ble, lo ideal seria que existiera la gran caja mdgica del Gran Teatro que nos
hiciera posible ese espectdculo, esa cultura, ese educar a los nifios, ese sacar
lo mejor del ser humano. Vamos a luchar, porque yo digo siempre que e
que no aspira expira y yo no estoy dispuesta. Vamos a aspirar y vamos a
luchar con los politicos porque es que es la tinica manera. Quiero terminar
con una frase de José Antonio Marina que me encanta: “el hombre es el
tinico ser vivo capaz de imaginar mundos que no existen y hacerlos posi-
bles”. Vamos a ello.

D. Francisco Gonzdlez Pastor:

Pues muchas gracias, D* Remedios, aunque se me ha adelantado en una
pregunta que queria plantear tras su intervencién, que era cémo perciben
los presentes el interés que el Ayuntamiento y la Junta estén poniendo en el
proyecto del espacio escénico, pero creo que ya ha dado suficientes datos
como para dar por respondida esta cuestidn. Ahora vamos a dar al piblico

asistente la palabra sobre el espacio escénico. Tiene la palabra D. José Garcfa
Romdn.
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D. José Garcfa Romién:

Muchas gracias. No pensaba intervenir porque considero que estoy aquf
en calidad de académico y no de publico, pero como se han tocado temas
delicados y he sido testigo de otras intervenciones de la Administracién
como representante de la Academia en el jurado que eligi6 a los ocho fina-
listas del concurso, me da cargo de conciencia silenciar algunas cosas.
Indudablemente puedo dar fe de que la voluntad de lo que se planted en la
Delegacién de Cultura con todos los que componfamos el jurado, fue que
el Gran Teatro debfa ser un edificio importantisimo, bello, con un entorno
adecuado y con todos los simbolismos de la Granada mds intrinseca, como
es el verdor, el agua, todo lo que es esa tradicién sublime que hace de
Granada una ciudad universal. Quiero decir, por tanto, que hasta ahora la
preocupacion del jurado ha sido que el edificio sea singular, acorde con la
ciudad y, como también ha mencionado D* Remedios Murillo, que sea un
edificio simbdélico entre los proyecios conmemorativos del Milenio.

Otro tema importante es el contenido y creo que la Administracién no
tiene las ideas claras. Posiblemente yo tenga una opinidn deformada, por-
que como musico pienso en épera, pienso en danza, etc. Pero reconozco que
el teatro es fundamental. Hay un dato importantisimo que debemos tener
en cuenta, como es el de la acdstica para un Teawro de esta (ndole, porque
no es la misma para la lirica, que para la voz humana, para la orquesta, ctc.
;Hasta qué punto un espacio de 1.500 butacas puede servir igualmente para
una obra de teatro, una épera o una orquesta? Habrfa que tener en cuenta
el empleo de conchas especiales para adaptarlas a cada especticulo, como
sucede en Santander, y esto también crea un problema muy complejo. En
este caso, tengo que decir que el foso previsto va a ser generoso, incluso mds
que en otros teatros. Otra cuestién es lo que suceda el dia después. Sin
embargo, el punto capital de este debate es el solar. Estoy muy preocupado
con este asunto, porque ha habido un cambio respecto a lo que hasta ahora
se habfa dicho. En todo caso, lo que si quiero dejar claro es que los conte-
nidos bdsicos tienen que ser lievados a cabo como referentes de la Europa
mds culta. He repetido muchas veces que Granada no tiene que mirar sélo
los ejes de la Comunidad Auténoma sino, sobre todo, dirigit su mirada

hacia el Norte: Salzburgo, Viena, Berlin, Paris, etc. Porque tenemos que

33



It DEBATE SOBRE EL TEATRO DE OPERA DE GRANADA

propiciar, como ha dicho la Sra. Directora del Conservatorio de Danza, la
creatividad desde Granada que es fundamental, para que realmente este
proyecto sea ‘rentable’ de verdad. Para que no seamos pardsitos, y no nos
limitemos a que venga una compafifa, se vaya y no sepamos qué hacer nos-
otros. El jurado, tal cual se planteé la reunidn, estd en la linea de que tiene
que ser un continente de mdximo nivel estético como edificio y, por supues-
to, un continente pensado para la dpera, a pesar de que existe un sector de
la sociedad al que parece que le cuesta un poco reconocer estos usos, por-
que los asocian, como ha dicho D. Blas Gil antes, a lo elitista, y se estdn
equivocando. La épera y la danza son fundamentales porque se trata de
nuestras carencias y, al mismo tiempo, de las presencias mundiales de
Granada. Como lo es la puesta en escena de las grandes obras sinfénico-
corales. Por ejemplo, La Sinfonia de los mil ;dénde se puede hacer en
Granada? Y todo espectdculo de gran nivel. Pero coincido con D* Remedios
Murillo en que ha de estar presente la épera bien pensada, con un escena-
rio puntero, con una chdcena mds que suficiente, con un foso adecuado y
preparado para todas las opciones que puedan darse. Por ejemplo, en la
épera contempordnea los instrumentos de percusién estdn mds presentes,
no ocupan los mismos metros cuadrados que un violfn, o que un trombén.
Por eso, insisto, la preocupacién mids relevante se centra en dos asuntos: el
solar y el Centro de Danza. Muchas gracias.

D. Francisco Gonzélez Pastor:

Muchas gracias. Mientras continuamos el turno de las intervenciones
quiero comentarles una informacién. Da la impresién de que lo que estd
previsto para Granada es grande, pero comparemos. Los datos que tengo
sobre algunas dimensiones de teatros dicen que el Palan de les Arts de
Valencia tiene un foso de 180 m?2, y ya presumfa de ser el tercero en tama-
fio de Espafia, y aquf, para Granada, se nos hablaba de un foso de 300 m2,
A ver si el sonido de la orquesta se va a perder en ese foso y no va a encon-
trar la forma de salir a escena; me imagino, dado que los estudios de arqui-
tectura que estdn implicados en los proyectos que se van a presentar son lo
suficientemente importantes, que dichos estudios tendrdn las referencias

adecuadas acerca de céino tiene que ser un foso de orquesta, En Cualquier
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caso también me preocupa, en relacién a la infograffa que ha aparecido en
la prensa, la concepcién de un gran Teatro de Opera con una sala solamen-
te: tendrfa que haber mds, al menos varias salas de ensayo. Porque no es lo
mismo el ensayo de la orquesta, que el del cuerpo de ballet, que los ensayos
de los cantantes con sus repetidores, o los ensayos del coro. Tiene que haber
necesariamente mds salas. Se ha comentado acertadamente que no tiene
sentido poner en marcha todo el edificio si lo que toca hacer en un momen-
to dado es un espectdculo de caracterfsticas reducidas.

Continuemos. Tiene la palabra el caballero del publico.

D. Omar Mesa:

Buenas tardes. Estoy de acuerdo con lo que ha dicho D# Susana. Desde
que llegué a la maravillosa ciudad de Granada, en 1999, como mejicano, me
he sentido adoptado por esta ciudad. Me siento hijo de la ciudad de
Granada, y los trabajos de Da.'Te Danza los paseamos con muchisimo orgu-
llo y siempre hablando de la compafifa de Granada por toda Espaiia y por
el extranjero.

Me da mucha tristeza, a veces, de encontrarme en una gran ciudad rica
y maravillosa por todos los valores que tiene y que han sido en algunos
momentos frustrados o en algunos momentos han desaparecido por cues-
tiones que no se quieren saber todavia. Yo me pregunto muchas veces por
qué Granada no tiene mds espacios, por qué Granada no se compromete
con sus compafifas, de gran calidad, que estdn en los mejores festivales de
toda Espafia. Y no hablo sélo de mi compaiifa, me refiero a companias de
teatro, de danza, de titeres, de musica... Granada cuenta con verdaderos
profesionales que albergar en ese Teatro; a esas compafifas que no se les
puede dejar de lado porque realmente son compafifas que movilizan parte
de la cultura de esta ciudad. No se trata solamente de las compaiifas que vie-
nen de fuera, sino de las compafifas que dfa a dia luchan, viven y trabajan
para que exista un desarrollo de la cultura en esta ciudad granadina,
Independientemente de que sean de Francia, de Madrid, de donde sean, se
implican, los he visto.

Bien es cierto que lo que hace falta es una politica cultural que no exis-

te, cf arte siempre ha estado al margen de lo que supuestamente es la poli-
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tica. A mi me gustatfa que hubiera mds implicacién, pero con gente real-
mente preparada y que sepa qué es la cultura y para qué sirve la cultura. La
cultura no es un divertimento, no es solo sentarte y mostrar tu mejor abri-
go o simplemente sentarte, escuchar y reir, no es esto. La cultura es el espf-
ritu del alma y el ser humano lo necesita. Como dice Nietzsche, “el arte te
hace ser mds humano”. Y lo necesitamos. Como bien decia D? Susana al
principio, necesitamos un espacio digno en el que poder ver teatro, donde
se pueda ver 6pera, donde se pueda considerar a los nifios como seres huma-
nos y no que cuando lleguen a un teatro, se sienten en sus butacas y no pue-
dan ver nada porque éstas estdn hechas a la medida de los adultos. Nunca
se ha contado con ellos, y yo creo que es el momento de pensar en grande,
de pensar en el futuro, de pensar que esta ciudad realmente se merece tener
un espacio de gran envergadura, pero pensado desde ya con coherencia.
Eso significa reflexionar sobre varias cosas: qué dinero tenemos, qué politi-
cos estdn dispuestos a apostar sobre fa mesa y decir que van a invertir tanto dine-
ro. Y luego decidir sobre lo que tenemos y sobre lo que podemos hacer. No
entiendo cémo se puede construir un espacio escénico sin contar con una dota-
cién técnica, no entiendo céme se puede construir un espacio escénico sin saber
qué es un escenario; hay barbaridades enormes por las que se han pagado millo-
nes y millones de eutos y son espacios muertos, que no tienen contenido.
Creo que hay que empezar con lo que tenemos. Granada cuenta con una
gran orquesta, la OCG, pero no puede ni mantenetla, porque tiene un défi-
cit enorme, ;cémo puede ser? Yo no exijo que le quiten a la OCG parte de su
presupuesto sino que le den mds presupuesto, y que le den a las demds com-
panfas también, y que le den a todos los grupos que necesitan ese desarrollo.
Existen en Granada bailarines, claro que existen, y existen bailarines que no
trabajan en su ciudad. Trabajan en Francia, trabajan en Bélgica, trabajan fuera
de su cindad, ;por qué? Pues porque una compaiifa como Da.Te Danza tiene
s6lo cinco bailarines y no puede mantener mds, y se ha de mantener durante
el afio con las ayudas que recibe de la Junta de Andalucia, del Ministerio de
Culura y de su propio trabajo, que es el 70 por ciento. De otra manera no
podrfa pensar en una compaffa de cincuenta bailarines, porque cuesta
mucho. Crear empleo cuesta mucho trabajo, pero también cuesta dinero y

para empezara caminar necesitamos una illVCi‘Siéll, una cmpresa no s¢ crea de
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la noche a la mafiana, sea de patatas o de cultura. Y si queremos hablar seria-
mente vamos a hablar 2 nivel empresarial, vamos a hablar con profesionales,
arquitectos que sepan construir teatros, gestores que de verdad gestionen cul-
tura y que puedan hacer las cosas bien.

D. Prancisco Gonzilez Pastor:
Gracias, tiene la palabra D). José Luis Castillo.

D. José Luis Castillo:

Buenas tardes. Quisiera saber la opinién de la Sra. Directora del
Conservatorio Profesional de Danza sobre la sustraccién que se ha hecho por
parte de la Consejerfa, del destino del Centro Andaluz de Danza, que iba a
estar en Granada y que no lo estard, y su relacién con el Teatro de Opera,

D2 Susana Maldonado:

Pues estd claro que llevamos un tiempo pensando que el Centro Andaluz
de Danza vendria al Teatro de Opera, que se ha ido de la noche a la mafia-
na, y todos nos quedamos frustrados por unas expectativas que no se han
cumplido. Espero que los arquitectos sigan contemplando las instalaciones
necesarias para fa danza y que se cree otro tipo de centro, que no tiene por
qué ser el Centro “Andaluz” de Danza, pero al que sf podamos traer a unos
bailarines de reconocido prestigio internacional para crear una cantera de
bailarines, descentralizindose asi la danza y convirtiendo a Granada en una
ciudad con bailarines de renombre que se proyecten por todo el mundo, de
forma que haya aquf un ballet residente u otro centro coreogrdfico recono-

cido en todo el mundo.

D. José Luis Castillo:
Me gustaria saber si su reaccién ha sido algo mds que quedarse frus-
trada,

D# Susana Maldonado:
Tenemos relacién con el Centro Andaluz de Danza, y ellos mismos nos
decfan que nunca habian pensado en venir.
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D. Antonio Perera:

No pensaba intervenir porque me han invitado a estar mafiana en la
mesa, pero me hierve la sangre con algunas cosas que he escuchado y quie-
ro decir algo. Con respecio a fo del Centro Andaluz de Danza, aunque no
conozco su génesis, estaba, por lo que me dicen, comprometido, se con-
templaba en el espacio escénico. Entonces la pregunta que hago a la mesa es
si Granada y los granadinos se merecen eso, porque no ha habido fa mds
minima reaccién, y porque sélo ha salido en la prensa algin que otro
comentario, pero ninguna reaccién ciudadana. De los politicos cero abso-
luto, no ha habido ningin pronunciamiento, de los profesionales tampoco.
Entonces, cuando estamos continuamente con el paradigma de Granada, la
Granada culeural, resulta que para mi es una ficcién. Porque, realmente, me
parecen una ciudadanfa y unos agentes sociales que no son capaces de
luchar por algo que es tan importante; de un plumazo la Sra. Consejera lo
elimina, hace unas declaraciones casi con nocturnidad y alevosfa y no ha
habido ninguna reaccién institucional de nadie. ;Se merece esta ciudad eso?
Porque empiezo a pensar que no, tanto en eso COMO en tantas otras cosas.
Estamos aquf, llendndosenos la boca de Granada como referente cultural, y
no deja de ser una ficcién. Llevamos afios y afios con la misma letanfa.
Pensaba antes que estdbamos aqui debatiendo sobre la amenaza que se cier-
ne sobre el proyecto del Teatro de Opera, pero resulta que la historia del
Auditorio Manuel de Falla también es absolutamente sangrante. Se ha per-
mitido de una manera alevosa que lo que fue un lugar modélico, se haya ido
deteriorando afio tras afio hasta llegar a un punto absolutamente inacepta-
ble y todavia parece que no estd clara la duracién del proyecto de reforma
en el plazo comprometido de un afio; parece que no va a poder ser asf y que
sc va a tardar mds. Pero el estado de deterioro no se ha producide de la
noche a la mafiana, soy asiduo asistente y lo he ido viviendo y avergonzdn-
dome dfa a dfa. Yo, que me muevo relativamente por otras zonas de
Andalucfa y de Espafia, jamds he visto una vergiienza semejante. Eso ya no
lo borra nadie, se arreglard y volverd a estar nuevo y rodos nos felicitaremos,
pero la vergiienza de cémo ha llegado a tenerse alli actividad es imborrable,
Nos estamos rasgando aquf las vestiduras con el tema de la danza y tras las

declaraciones de la Sra. Consejera, salvo algunas declaraciones valientes, no
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ha habido la mds minima reaccién de nadie. A lo mejor es que no nos mere-
cemos tanto, vamos a estar toda la vida mirindonos el ombligo y la ciudad
no da mis de lo que da.

D. Manuel Navarro:

Como ciudadano, al margen de las consideraciones mds técnicas que se
puedan plantear con respecto al tema de la épera, lo que quiero poner aqui
de manifiesto es la situacién que uno puede percibir. Y es el engafio al que
continuamente se nos somete. Aquf surge una idea, surge un proyecto, y los
polfticos no pueden decir que no a ese proyecto, pero terminan devaludn-
dolo de tal modo que acabe convirtiéndose précticamente en agua de borra-
jas, en nada. Y al final nos contentan con algo que no merece ni la pena,
como al nifio al que le dan una golosina y se va tan contento a su casa: pero
aqui no ha pasado absolutamente nada. Y enlazo con la intervenci6n ante-
rior de que la ciudadania de Granada también asume esa historia que se nos
presenta continuamente, sea con el Teatro de Opera o con tantas otras
cosas. ;Cémo puede ser que un Sr. Viceconsejero de Cultura alcance un
compromiso piiblico y la Sra. Consejera de Cultura lo contradiga? Y no sélo
eso, sino que lo que se entiende menos es el silencio que se ha producidoe.
Porque afortunadamente hay voces que discrepan, pero quedan atenuadas
cuando no hay una rebelién total de la ciudad que se oponga a ser conti-
nuamente engafiada por las personas que tienen que ser consecuentes con
esto, ya sean los politicos u otras personas con un cierto nivel de responsa-
bilidad que no han respondido. Por ejemplo, la Universidad de Granada en
este asunto estd totalmente ausente, adormecida. Y digo la Universidad por
poner un ejemplo de la elite intelectual de una ciudad que quiere vanaglo-
riarse de ser cultura. Y si nuestras instituciones no son capaces de expresas-
se, ni de analizar estos acontecimientos cruciales para Granada, ni de parti-
cipar de estas preocupaciones, entonces ;qué podemos hacer los ciudadanos
de a pie?: rebelarnos y reclamar ante los medios, aunque la verdad es que
hoy también es diffcil esa rebelién. Tal vez asi, Granada conseguirfa algo
mds. Es increfble e incomprensible que se merme tan cicateramente el espa-
cio necesario para desarrollar un proyecto comeo el Teatro de Opera, de tanta

importancia para el desarrollo de Granada.
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D2 Carina Martin Castro:

Hola, buenas tardes. Soy profesora del Conservatorio de Danza de
Granada y hemos venido un grupo de compafieras para apoyar las artes
escénicas en general y la danza, que es nuestro medio de comunicacién. Me
he formado en el Conservatorio Profesional de Danza y posteriormente
continué mis estudios en e} Centro Andaluz de Danza; luego sf que es ver-
dad que como granadina tuve que emigrar a Sevilla para proseguir mi for-
macién. Pero rambién quisiera manifestar que creo que toda la confusién
deriva de que el Centro Andaluz de Danza se inauguré en Sevilla sobre el
afio 1996, y no se puede “desvestir 2 un sanro para vestir a otro”, La
Empresa Piiblica de Gestién y Programas Culturales tiene su sede en
Seviila, pero a través del Centro Andaluz de Danza oferta programas de for-
macién o talleres de postgraduados aquf en Granada, en la instalacién del
Rey Chico, abarcando solamente la formacién en teatro, con algunos ralle-
res de expresién corporal, pero la formacién de danza no existe. Si el
Centro Andaluz de Danza se hubiera creado en Granada y se hubiera hecho
publico que se iba a llevar a Sevilla nos habrfamos manifestado; creo que es
importante que las personas o los intérpretes de danza puedan formarse y
puedan acortar fronteras. Que haya una sede en Andalucfa Oriental y otra
en Andalucia Occidental podifa ser, pero para eso tendrfan que aumentar
los presupuestos. Existen Conservatorios Profesionales de Danza sélo en
seis provincias andaluzas; no hay ni en Jaén, ni en Huelva y creo que lo que
necesitamos es ir a nds, mds subvenciones, mds apoyos, que €l Teatro de
Opera sea un lugar donde se puedan hacer centros coreogrificos parecidos
2 los que existen en Francia, donde hay diecinueve centros de este tipo para
acoger a los profesionales cuando salen de su formacién inicial y los prepa-
ran antes de que llegar a una formacién profesional plena. Desde el
Conservatorio Profesional de Danza se hace todo lo que se puede para con-
seguir medios, a través de las administraciones de Educacién y de Cultura,
para que nuestros alumnos tengan una aproximacién real al mundo profe- -
sional después de su formacién. Por ejemplo, se piden colaboraciones y
ayudas, o que nuestro “mecenas’, el Festival Internacional de Miisica y
Danza de Granada, supla las carencias que tenemos en formacién debido a

la falta de un centro andaluz oficial. Lo mismo que se dan los cursos de
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ralleres, de iluminacién, de regidurfa, etc., se podrfan impartir en Granada
otros de danza. Yo creo que no es cuestién de quitar, simplemente hay que
ser mds generosos y ampliar los presupuestos. Gracias.

D. Juan de Dios Jiménez:

Me gustarfa incidir en la importancia que para Granada tendrd el Teatro
de Opera; porque no sélo son la Alhambra y Sierra Nevada las que atraerf-
an visitantes a nuestra ciudad, sino que se afiadiria el atractivo de poder dis-
frutar de la Spera después de una jornada turistica. La posibilidad de ver
aqui representaciones de La Tiaviata o de El barbero de Sevilla deberfa
hacernos pensar que Granada ampliaria su atractivo para muchos visitantes
espafioles de otras ciudades y europeos, a través de las facilidades que hoy
ofrecen las comunicaciones terrestres o aeroportuarias. Y para conseguir este
objetivo se deberfan alcanzar acuerdos entre los sectores que también se
beneficiarfan de esta oferta, como es el sector hostelero, asf como una mayor

implicacién de las reivindicaciones de los ciudadanos. Muchas gracias.

D. Francisco Gonzdlez Pastor:

Me van a permitir como moderador finalizar con unas dltimas palabras.
La Real Academia de Bellas Artes de Granada estd cumpliendo con la
misién que le corresponde: dar la voz a la sociedad, impulsarla a que se
manifieste como tal vez en otras condiciones o por sus propios medios no
lo harfan. Razén de mds para considerar que una Academia como la nues-
tra estd siendo imprescindible en Granada. Quisiera wrasladarles una expe-
riencia que tuve, que creo importante en estos momentos, y disculpen si
puede parecer mds personal de lo que se espera de un moderador. Como
Director del Conservatorio Superior de Musica de Granada acud{ en una
ocasién a una importante entidad financiera granadina para pedir ayuda,
porque siempre tuve la idea, desde el primer momento, de que el
Conservatorio tenfa que ser una fuente de produccién artistica de Granada.
La respuesta que obtuve fue que tampoco merecia la pena porque si alguien
querfa ver un buen espectdculo le bastaba con irse a Barcelona. Esa res-
puesta es la que me dio un responsable de una importante entidad finan-

clera, cuyo nombre no voy a dar aqui. Estoy entre los que tenemos un inte-
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rés en superar la “Granada-escaparate” a la que estamos acostumbrados, la
Granada donde se nos trae algo que se ha hecho fuera para que digamos lo
bonito que es, o para que alguien que es de fuera venga a decir qué maravi-
llosa es Granada y luego se vaya, quedando nada mds que el recuerdo; mi
interés seria pasar de eso 2 una Granada-factoria donde se pudieran produ-
cir especticulos, arte, cultura, Ese Teatro de Opera que se proyecta deberfa
también producir sus propias éperas, serfa un fracaso que fuera solamente
otro teatro escaparate, y para eso tiene que implicarse la sociedad, D.
Antonio Perera tiene toda la razén, si la sociedad no muestra ese interés y
esa capacidad de movilizacidn, llegard un momento en el que nosotros mis-
mos nos preguntemos si realmente merece la pena. Por eso la Academia
existe y trabaja, precisamente para suscitar estas opiniones que serdn reco-
gidas y para que pueda decirse, gracias a la Academia, que si, que Granada

levanta la voz. Muchas gracias y continuard mafana.
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2% Mesa (martes, 16 de septiembre):
EMPRESA Y MECENAZGO

Moderador:
D. Antonio Almagro Gorbea,
Académice Censor de la Real Acadentia de Bellas Artes de Granada

Ponentes:
D. Gregorio Jiménez Lépez,
Director General de PULEVA

D. Antonio Perera Cantero,
Presidente del Consejo Social de Granada

D. Miguel Angei Vilchez Pérez,
Presidente del Colegio Oficial de Gestores Administrativos de Granada,
Jaén y Alimeria

D. José Luis Vilchez Polo,
Presidente de VILPOMAS - FUNDACION
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Empresa y Mecenazgo

D. Antonio Almagro Gorbea:

Buenas tardes, y bienvenidos a esta segunda mesa de nuestro Debate
sobre el Teatro de Opera de Granada que organiza la Real Academia de
Bellas Artes.

Ante todo quiero expresar la gratitud por parte de la Academia tanto a
las personas que me acompafian hoy en la mesa como a todos ustedes que
hacen posible que podamos realizar este acto, para aportar ideas y luz al pro-
yecto que nos congrega.

Mi intervencién va a ser muy breve. Me van a permitir dinicamente —y
aprovechando incluso lo que tenfa preparado D. Francisco Gonzdiez Pastor
que ayer hizo una introduccién — que haga una pequefia sintesis para aque-
llas personas que no pudieron venir, lo que permitird centrar el debare.
Como saben, entre el 27 de febrero y el 13 de marzo de 2007 nucstra
Academia organizé un primer Debate sobre el Teatro de Opera estructura-
do en cuatro mesas. En la primera de ellas se hablé del contenedor, de la
arquitectura del Teatro, de los problemas que plantea el disefio. La segunda
estuvo ocupada por gestores de teatros de dpera. Todos los participantes die-
ron sus ideas y en el debate surgieron dudas y advertencias de gran interés.
En la tercera mesa participaron personas de la cultura, sobre todo de la
misica, y por Gltimo la cuarta mesa estuvo ocupada por los politicos direc-
tamente involucrados en el proyecto del nuevo Teatro. Bueno, pues parece-
rfa que en estas mesas habfan intervenido todos los actores de dicho pro-
yecto, pero hay razones para organizar este segundo Debate que por otro
lado forma parte de una planificacién en el tiempo. En primer lugar, por-
que creo que el asunto lo merece, porque ademds han surgido informacio-
nes en los tltimos meses, sobre todo en la prensa, que plantean dudas y
obligan a continuar con esa reflexién. Pero considero ademds que tras aque-
llos actores principales que intervinieron en el primer Debate, faltaban
otros protagonistas que, aunque se les considera espectadores, forman parte

de la sociedad que va a vivir el Teatro. El mundo de la economia es el repre-
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sentado hoy en fa mesa, como artifice importante de cualquier proyecto ciu-
dadano. Ayer se plantearon algunos de los temas que preocupan, como el de
la integracién de la danza en este proyecto a rafz de las informaciones sali-
das en la prensa sobre el Centro Andaluz de Danza, que al parecer no va a
venir a Granada, segin las dltimas declaraciones de la Sra. Consejera de
Cultura de la Junta de Andalucia. Y también otro gran problema es el del
solar.

Esta tarde nos acercamos a una estructura de fa sociedad representada
por el mundo empresarial, como motor econémico de muchas de las ini-
ciativas que con sus apoyos se pueden conseguir. Porque el Teatro de Opera
tiene una repercusién directa en nuestra economia, no sélo en la realizacién
inicial del edifico sino sobre todo en el future, en todo lo que significa la
produccién de los espectdculos y las personas vinculadas al Teatro, asf como
en los posibles visitantes que vengan a Granada a disfrutar de las represen-
taciones. Y para ello hay que tener en cuenta la necesaria aportacién del
mundo de la economfa a la financiacién de este proyecto. Por eso hoy estd
representado en la mesa el mundo del patrocinio y del mecenazgo, con la
singularidad de que han ayudado o ayudan a la Academia colaborando en
las diversas actividades culturales, algunas de las cuales son de tipo musical.

Les invito a todos ustedes a aportar todo lo que consideren de interés
con el fin de que podamos profundizar al méximo sobre el asunto que nos
ocupa,

Los participantes que me acompafian son: a mi izquierda, en el extremo,
D. Gregorio Jiménez Lépez, Director General de PULEVA. Junto a él D.
Antonio Perera Cantero, Presidente del Consejo Social de Granada; a mi
derecha D. Miguel Angel Vilchez Pérez, Presidente del Colegio Oficial de
Gestores Administrativos de Granada, Jaén y Almerfa, y a su derecha D.
José Luis Vilchez Polo, Presidente de VILPOMAS - FUNDACION.

Sin mds y en este mismo orden les voy cediendo la palabra.

D. Gregorio Jiménez Lépez:
Buenas tardes. En primer lugar quiero agradecer a la Academia la invi-
tacién para estar hoy aqui, sobre todo no siendo un especialisca del tema,

aunque como ha dicho el Académico moderador tengamos experiencia en
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el seguimiento y apoyo de actividades culturales y musicales. Voy a intentar
aportar algunas reflexiones en relacién con el Teatro de Opera. Yo creo que
algo hacemos mal cuando no somos capaces de congregar mil personas aqui,
porque estamos hablando del futuro de Granada, tenemos que reflexionar
sobre esto, algo tan importante, y no somos capaces de movilizar el sistema.
Habria que reflexionar sobre como interesar a la gente para que algo tan sig-
nificativo llegue a la sociedad y no se quede sélo en unas cuantas personas
de gran sensibilidad, pero sin calado social suficiente. Yo creo que el Teatro
de Opera es, dentro de las discusiones sobre infraestructura que hacemos
reiteradamente en esta ciudad, un ejemplo mds de esos debates que no nos
llevan en ningin sitio. Que de alguna manera estemos hablando de este
proyecto desde los afios noventa y ahora parece que faltan algunos papeles,
pone de manifiesto que la falta de un proyecto comiin en el que coincida
toda la sociedad hace que cada proyecto per se sea un fin en sf mismo y gene-
re toda una discusién de corto plazo. Reiteradamente siempre digo lo
mismo: si no hay proyecto de ciudad, nos perdemos en discusiones. Los
proyectos son algo tan individual que no tiene ningin calado social. Alguna
vez he dicho que esta es una ciudad que tiene una fortuna de tener una serie
de valores sobre los que habrfa que construir en el dfa a dfa. Es una ciudad
en la que los andlisis que se hacen de ella aparece la cultura como uno de
sus valores mds destacados; pero no sélo la cultura como un valor intelec-
tual, sino como un valor para Ia generacién de riqueza. No debemos de olvi-
dar que, posiblemente, y una vez que el boom inmobiliario parece que ha
frenado, la industria del turismo sea la mds importante de la ciudad.

Una persona que trabaja en una empresa tiene que plantearse una cues-
tién y es qué tipo de turismo desea. ;Queremos un turismo cultural?
Evidentemente la ciudad tiene un patrimonio y atrae a cantidad de perso-
pas por su patrimonio. Y si queremos un turismo cultural, fa musica, y en
este caso el Teatro de Opcra, es una de las piezas claves de ese turismo. Pero
no sélo lo verfa desde la perspectiva de decir que esta es una pieza més den-
tro de lo que serfa la generacién de riqueza por un turismo muy especifico
desde el punto de vista del turismo. Podrfa ser la excusa para trabajar sobre
otro de los grandes valores que yo entiendo que la ciudad debe tener. Esta

ciudad tiene una magnifica Universidad, pero para el mundo hacia el que
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vamos necesitamos construir la formacién de tercer grado y posiblemente la
misica podtfa generar todo un modelo educativo de tercer grado que posi-
bilitarfa que muchos estudiantes viniesen a Granada a enriquecerse con
otras experiencias. Leyendo ayer el libro de las mesas del afio pasado, cono-
cf las declaraciones y la intervencidn que tuvo el St. Director del Festival
Internacional de Misica y Danza de Granada. Decfa que habria la posibili-
dad de generar una escuela de lfrica, de danza, es decir, habrfa la posibilidad
de abrir un modelo de innovacién basdndose como excusa en la musica que
atrajese gente. Si la cultura es generadora de turismo, ;puede ser generador
de modelos de formacién superior, por lo tanto de generacién de riqueza, fa
atraccién de estudiantes internacionales? Y a partir de ahi construimos
modelos de innovacién porque esta es una ciudad que tiene la capacidad de
innovar. Esta excusa seria magnifica para cambiar un poco el modelo de ciu-
dad. Sin embargo hay que ser muy pragmdticos y hay que ver cémo se va a
componer el consorcio. No he visto en ningtin sitio cudnto vale, cudl es la
inversién porque en esto al final alguien pone el dinero. ;Cudl es? No se ha
cuantificado la inversidn, es verdad que no est4 hecho el proyecto, pero la
inversion no puede estar después del proyecto sino que hay que tener razo-
nablemente una idea de cudnto se va a gastar. No sé qué institucién va a ser
la que se haga cargo del costo. Si el Estado, la Junta de Andalucia, el
Ayuntamiento, o entre todos. Leyendo el libro de la mesa del afie pasado he
visto que la gestidén anual de un teatro de épera como es el Liceo de
Barcelona tiene un presupuesto de 52 millones de euros y el Teatro Real de
Madrid me parece que unos 48, y que la financiacién tiene una subvencién
en el entorno del cincuenta por ciento por parte del Estado. Luego la
Autonomfa da un tanto por ciento y el Ayuntamiento otro tanto. Es decir,
tenemos que empezar a ser pragmdticos y saber cudl va a ser la inversién y
cudl la estructura econdmica de este Teatro para darle continuidad. Hemos
visto que si al Palacio de Congresos le quitamos los ingresos de los aparca-
mientos casi se viene abajo, luego hay que ver desde la perspectiva econé-
mica, qué va a costar el mantenimiento de este proyecto. Cudl es ¢l presu-
puesto anual, cudl es el modelo de ingresos y cudl es el modelo de gastos. Y
esto es vital porque si no, nos vamos a encontrar que no vamos a saber cémo

sevaa ﬁnanciar, tClliCﬂdO en cucnita ademés qLe estamaos €n un momento
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profundamente delicado. Estamos asistiendo a una crisis extraordinaria-
mente grave cuyas repercusiones, ya las estamos comprobando; por eso
vemos cémo el Estado, en pocos meses, ha pasado de un superdvit a un défi-
cit muy importante, y vemos cémo las empresas lo sufren. Por lo tanto, el
futuro que hay que pensar debe soportarse en la bisqueda de nuevas for-
mulas para ese concepto de mecenazgo. Ahora que se ha puesto tan de moda
eso de la responsabilidad social corporativa y se va a crear todo un mundo,
y se va a crear un consejo estatal, la realidad es que, a pesar de todo, las
empresas sélo invierten cuando ven beneficios. Pero los beneficios son
intangibles, puede haber inversiones en la cultura siempre y cuando se bus-
quen los modelos compensatorios de imagen correspondientes, pero la
situacidn en este momento es muy grave. Si mafiana se abriese el Teatro,
habria que ser muy inteligente para buscar canales de ingresos por parte de
las grandes empresas teniendo en cuenta que esta ciudad tiene un tejido
empresarial muy débil; la capacidad para poder financiar 50 miliones de
euros no es tarea ficil encontrarla. Esa es un poco la preocupacién. Puede
ser un gran modelo de innovacién para el modelo de educacién pero algo
falla, como he dicho al principio.

D. Antonio Almagro Gorbea:
Muchas gracias; cedo la palabra a D. Antonio Perera.

D. Antonio Perera Cantero:

Buenas tardes. Doy las gracias rambién a la Academia por la invitacion.
Yo comparto lo que ha sido el prélogo y ¢l epilogo de la intervencién de D.
Gregorio Jiménez que, de alguna manera, enlaza con lo que decia ayer D#
Remedios Murillo, Comentaba que tenia la impresidn de que no habfa ilu-
sién en el entorno de la clase politica, pero yo voy mds alld. Parece lamen-
table que una iniciativa de este tipo que, de liegar a buen puerto, es de una
trascendencia extraordinaria, no haya despertado el interés suficiente. Me
imagino que la Academia habrd hecho muy bien los deberes y ha difundido
esta convocatoria a todo aquel a quien se lo debfa hacer llegar, y sin embar-
go aqui no hay ningtin representante de ningin agente social como puede

ser el mundo empresarial, ni representantes de nada. Por tanto algo se estd
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haciendo mal o tal vez es que hay un nucleo que trata de mover las cosas
pero el resto del tejido social no lo sigue. Porque esto tiene mucha mds tras-
cendencia que el eco que convoca. Por ranto, a mi también me hace ser pesi-
mista ese tema. De todas formas, quisiera utilizar los minutos de que dis-
pongo para hablar del patrocinio y ¢l mecenazgo, porque de alguna mane-
ra se ha comentado que han de tener un protagonismo agentes sociales aje-
nos a la propia Administracién en el desarrollo de este proyecto. Para empe-
zar me gustarfa hacer una distincién entre mecenazgo y patrocinio, porque
antes de venir lo miré en el diccionario y me desencantd ya que hace coin-
cidir el significado de estos términos; sin embargo, refleja una acepcién que
lo centra en lo que entendemos todos. Todos pensamos en Florencia cuan-
do hablamos de mecenas, la postura altruista que no busca otro interés que
la proteccién o el impulso del artista, aunque siempre podia haber una
ambicién de prestigio social del mecenas, pero no habfa una relacién esta-
blecida para obtener un interés econdmico concreto. Esa visién es la que
creo tenemos todos del mecenazgo. El patrocinio es otra cosa diferente, y es
un concepto que debemos tener claro porque si no, no nos entendemos. El
patrocinio es algo que hace una entidad con un propésito, pero no de
manera altruista, sino con una intencién, y ademds una intencién total-
mente legftima y plausible. Una empresa no es una ONG; una empresa por
muy duro que resulte, se mueve buscando un beneficio y tiene que dar
cuenta a muchos interlocutores que tiene detrds. Y no puede incurrir en gas-
tos que no sean necesarios para su actividad, y el patrocinio no se escapa de
ese concepto. Cuando una empresa patrocina, con mayor o menor sensibi-
lidad, se estd esperando algin tipo de rentabilidad que es muy dificil de
medir pero que sin duda es asf. No todas las actividades son iguales pero
stempre existe la posibilidad de que haya un pauocinio sostenido.

Para un proyecto de esta envergadura hacen falta patrocinadores estables
con una visién de acompafiar el viaje, al menos durante un cierto tiempo y,
por tanto, eso no se puede hacer por las buenas; hay que hacerlo esperando
una contrapartida. Y la contrapartida es, lo dice claramente el diccionario,
cosa que me ha sorprendido, “apoyo de una empresa a actividades artisticas
con fines publicitarios”. Pues asi de prosaico es, con fines publicitarios, de

proyectar en positivo la imagen de la empresa. Ademds el patrocinio tiene
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otra caractet{stica 2 mi juicio, y es que siempre tiene que ser subsidiario de
lo principal, no se puede pretender que la iniciativa privada suplante lo que
es responsabilidad de la iniciativa piblica. Aquf tenemos un ejemplo con la
OCG, yo recuerdo haber lefdo comentarios en la prensa, comentarios criti-
cando veladamente por la crisis financiera que todos sabemos que atravesé
la aportacidn de la iniciativa privada. A la iniciativa privada no se le puede
pedir que sea el fundamento bédsico de una institucién de este tipo, quien
tiene que aportarlo es la institucién que la sostiene. Entonces, la inictativa
privada acompafiard de manera subsidiaria, pero dificilmente se va a embar-
car ninguna empresa con sentide comuin en un proyecto de esos, si el prin-
cipal protagonista no lo tiene claro. Y este es un caso clarisimo. Una empre-
sa que se precie no va a comprometerse en colaborar financieramente en un
proyecto de esta indole si la estructura bdsica de financiacién del proyecro
no estd clara; otra cosa serfa una ayuda o un complemento. Esto debe que-
dar muy didfano. Y enlaza con otro problema. En el patrocinio hay dos pro-
tagonistas, patrocinador y patrocinado, y a veces ocurre que parece que el
patrocinado te estd haciendo un favor con dejarte patrocinar y hay gente
que no lo ve claro. Todo fluye muy bien a la hora de percibir la financiacién
pero a la hora de requerir una respuesta minima en que los destinatarios de
ese evento tengan conocimiento de la empresa que lo estd patrocinando hay
restricciones, y eso no puede ser. Porque cualquier patrocinio Heva apareja-
do un coste encubierto que no es la cantidad que se aporta al patrocinio
sino la que la propia empresa tiene que incurtir de gasto para hacer que el
patrocinio se publicite. Porque si no llega al conocimiento del piblico no se
habr4 cubierto esa intencién, que es asi y no me importa decitlo, por muy
prosaico que suene lo de fos fines publicitarios, en ¢l sentido mds noble,
Una de las principales cuestiones es tener las cosa claras y darle facilidades
a quien, sin tener un interés directo en el proyecto, colabora financiera-
mente.

Hay un asunto que me hace ser pesimista, debido a la sensibilidad patro-
cinadora de ese débil tejido empresarial granadino. Granada, efectivamen-
te, no tiene grandes empresas y algunos proyectos que son de una gran
envergadura no pueden ser atendidos por cualquier empresa. En esta mesa

tenemos un ejemplo de excepeidn de un colega que ha sido premiado por
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su sensibilidad al actuar en este tipo de acontecimientos. Se supone que una
parte del papel que una entidad financiera debe desempefiar en la actividad
social le compromete a participar en determinadas actividades; pero a las
empresas normales, de a pie, no las he visto patrocinar jamds. En Granada
hay cantidad de actividades que tienen un claro interés para la ciudad; ya
no hablo desde ¢l punto de vista artistico y cultural que es evidente, sino
que como beneficio colateral inmediato potencian nuestro atractivo turfsti-
co, y aqui no aparece, por ejemplo, el mundo de la hostelerfa. Y hablo de
ese sector por citar a uno de los mds lfamativos. Recuerdo que en una oca-
sién se puso en contacto conmigo un responsable politico para pedirme un
patrocinio porque estaba ya cansado de que todo lo patrocinara El Corte
Inglés. Y es verdad, quitando esta empresa que tiene mucha presencia en la
actividad de Granada, creo que la segunda empresa en presencia fue
Cervezas Alhambra, y perdén que hable de empresas a las que yo he estado
vinculado, pero eso no tenia mucho sentido. Cervezas Alhambra era una
empresa de una dimensién y de un potencial muy limitado y sin embargo
tenfa un protagonismo tremendo porque picoteaba en demasiadas activida-
des ya que se tenfa muy claro, sensibilidades a parte, que a los intereses de
la empresa le convenfa implicarse en la ciudad porque eso iba a revertir en
positivo. Y a las pruebas me remito. No tengo el indice para medir en qué
grado ese patrocinio contribuyé a la proyeccién de la empresa, pero estoy
seguro de que lo facilité en muy gran medida, porque la implicé totalmen-
te en la sociedad. Bien es cierto que se trata de un tipo de producto de con-
sumo popular donde la reaccién en mds ficil, ;Y por qué estaba tan multi-
plicada? Porque todo el mundo venfa a tocar la puerta allf, pues el 80 por
ciento de las puertas estaban cerradas. Entonces el empresariado de Granada
tendrd que tomar conciencia de que no se puede estar siempre llorando y
culpando al de enfrente. Ademds no hace falta ser una gran sociedad para
implicarse en un evento. Yo que soy aficionado a la misica y me muevo con
frecuencia fuera de Granada, veo que hay grandes orquestas que tienen un
amplio panel de patrocinadores, desde el principal hasta otros que hacen
aportaciones menores. Y aquf no existe esa sensibilidad, no Ia ha habido
hasta ahora, y esto supone una ceguera grande, porque desde el punto de
vista instrumental y finalista estd claro que un proyecto como el del Teatro
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de Opera redundarfa tremendamente en el beneficio de las empresas. Aparte
de que es una picza bdsica, esencial para una ciudad que pretende arrogar
que su sello definitorio es lo cultural, estd definido en un plan estratégico
del Consejo Social que fue compartido, siendo la cultura uno de los tres ejes
sobre los que tiene que pivotar el desarrollo de la ciudad. Pero se naos llena
la boca de cultura, y a la hora de la verdad aqui vemos sélo a un grupo redu-
cido de gente con interés especifico por el Teatro de Opera, pero no encon-
tramos agentes sociales de ningidn tipo. Y como eso no cambie, dificilmen-
te vamos a ir hacia delante y un proyecto de esta categorfa o se hace bien o
no se hace. Las intervenciones del debate de ayer ofrecieron unas informa-
ciones que no me han gustado nada. Serfa preferible que, si se va a hacer un
Teatro de Opera menor, mejor que no se haga. No quiero decir que tenga
que emular al Metropolitan de Nueva York. No. Pero un proyecto de gran
envergadura como este ya ha empezado cojeando de una manera muy limi-
tada con el tema del Centro Andaluz de Danza. Pero mds preocupante que
la retirada de este Centro, es la nula reaccién de la ciudad: o peleamos por
lo nuestro o esto no va para adelante. Un ejemplo muy cercano que podri-
amos mencionar es el caso de Valencia, en donde hay implicados buen
nimero de entidades privadas para patrocinar todas las actividades musica-
les. Pero la condicidn sine qua non es que quienes vayan a tener el protago-
nismo principal tengan las ideas claras, no haya titubeos, y sepan a dénde

quieren ir, c6mo y de qué manera. Muchas gracias.

D. Antonio Almagro Gorbea:

Muchas gracias. A continuacién tiene la palabra D. Miguel Angel
Vilchez.

D. Miguel Angel Vilchez Pérez:

Buenas tardes. Deberfamos hacer que este coloquio fuese un poco ilus-
trativo, un poco sofiador. Vamos a sofiar un poquito porque, a veces, el que-
rer tener los pies tan en la tierra nos hace perder ese reino de la utopfa, esa
idea de sofiar que el 6 de enero ha llegado y que estdn aqui los Reyes Magos
trayéndonos todo aquello que deseemos. Creo que Granada, a veces, no

sabe expresarse; en general la cultura espaiola tiene esas limitaciones. Ayer,
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por cjemplo, en un programa de televisién una chica de dieciocho afios con
toda la vida por delante le increpaba al Alcalde sobre la corrupcidén de los
politicos, el estado de la sociedad en la que no se puede hacer nada, y le con-
testaba muy acertadamente Alberto Ruiz Gallardén que ella tenfa la posibi-
lidad, dada su edad, de cambiar eso, de moverse porque aquf todos nos fia-
mos un poco de la providencia. Yo creo que hay que ser mds activos; vamos
a intentar que la sociedad, que somos todos {no sélo los politicos o las
administraciones locales, centrales, aurondmicas, etc.} se involucre mds.
Algo tendremos que hacer los de a pie. No todo tiene que venir como mand
del cielo y dado por la divina Providencia o por la divina Administracién.
Es verdad que una obra de un cardcter tan importante y tan costosa como
puede ser la infraestructura de ese Teatro de Opera necesita una inversién
inicial, necesita una puesta a disposicidn de terrenos, necesita unos proyec-
tos y necesita unos permisos. Bien, quizd sea ésia la parte tipica que debe
tener la Administracién como algo primordial que es poner a disposicién de
la ciudad que estd ah{ y que va a dar un servicio. Pero luego hay una segun-
da parte que es en la que me voy a centrar, porque quizd sea mds propia de
esta parte del debate, y es el mantenimiento. ;Cémo se le da vida? De nada
vale tener un magnifico edificio con 1.500 localidades, y no poder realizar
alli ningdn acto. Y esto en parte ha de salir de las administraciones a las que,
curiosamente somos de los pocos pafses que todavia manticnen un
Ministerio de Cultura; por no hablar de una Consejerfa de Cultura y una
Concejalfa de Cultura, alge de lo que, en otros pafses, se encarga la socie-
dad a través de otros mecanismos de los que a continuacién hablaré. Aqui
es donde la sociedad tiene que pronunciarse, porque tiene que llenar el edi-
ficio de contenido, que unas veces serd de una gran calidad arcistica, cuan-
do se hayan conseguido fondos para ello, y otras veces de menor relevancia.
Pero lo que si tiene que ser es un organismo vivo y participativo. Muchas
veces se nos reprocha a las empresas, o a cualquier otra entidad sin dnimo
de lucro, la falta de colaboracién. Pero es dificil. Es dificil porque la
Administracién tiene tanto peso que no deja sitio a nadic. Lo que sf es razo-
nable es participar, y que se nos permita, lo cual no significa sélo contribuir
con las aportaciones financieras. No. Participar significa tomar decisiones,
dar consejos, tener algin tipo de relacién con aquello que se va a patroci-
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nar. Esto es dificil de entender porque a veces da la sensacién de que esta-
mos como adormecidos. Lo dnico que pretendo decir es que deberfamos
poder hacer cosas y poder ayudar, no sélo desde fuera poniendo dinero, sino
desde dentro, también con nuestras opiniones. Por eso esta mesa me parece
fantdstica porque de alguna manera va a permitir que personas que habi-
tualmente tenemos que estar calladas, porque no tenemos vias de comuni-
cacién con ustedes, podamos expresarnos. En Espafia y en Granada estamos
no sélo empresarios que tienen como deber primordial el obtener beneficio,
fruto para sus accionistas, y una fortaleza para la empresa que dirigen o que
presiden que permita tener proyectos de desarrollo que rambién son muy
necesarios. Pero también estamos otras entidades, a lo mejor menores y no
por ello despreciables, que son aquellas sin dnimo de lucro. Existen institu-
ciones de todo tipo como pueden ser los colegios profesionales, fundacio-
nes, ONG vy otro tipo de entidades que no tienen como fin primordial el
dnimo de lucro. Tienen otros fines, fines muy concretos que en el caso de
los colegios profesionales que engloban a mds de 1’5 millén de profesiona-
les en toda Espafia. ;Qué debemos hacer los colegios profesionales? Creo
que algo de lo que presenté en una ponencia de la Asamblea de Gobierno
de todos los Colegios de Gestores Administrativos de Espafia celebrada en
La Corufia, titulada “Responsabilidad social corporativa”. La responsabili-
dad social corporativa, si la hace una empresa tiene que tener un cierto com-
ponente de retorno claro y especifico hacia sus productos; pero en el caso
de los profesionales de este tipo de entidades, la responsabilidad social cor-
porativa alcanza mucho mds porque no esperamos ese retorno directo. Es
verdad que esperamos un prestigio, un reconocimiento, pero en realidad lo
que se pretende es devolverle a la sociedad parte de esa confianza que nos
ha dado y que nos ha permitido estar instalados como profesionales dentro
de la sociedad y poder ganarnos la vida todos los dias a base de conseguir Ia
confianza casi diaria. Si no llenamos de contenido el Teatro de Opera que
se va a crear y procuramos que muchos dfas al afio tenga actividad, esta idea
va a nacer casi muerta y para evitarlo hemos de buscar vias de colaboracién.
Colaboracién real entre las instituciones que tenemos y conocemos aqui,
como la Junta de Andalucia, el Ayuntamiento y la Universidad, entre las

que mayor compromiso deberfan invertir en este excepcional equipamien-
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to. En proyectos como éste debe haber una compenetracién de todos con

todos, para que lleguen a ser una realidad en esta ciudad.

D. Antonio Almagro Gorbea:

Muchas gracias; a continuacién interviene D. José Luis Vilchez.

D. José Luis Vilchez:

Buenas rardes a todos, y muchas gracias por la invitacién recibida para
participar en esta mesa. La idea de ciudad expuesta por D. Gregorio
Jiménez nos invita a pensar en la necesidad de un tabajo de largo recorri-
do. Pienso que este es el momento de empezar con algo muy préximo y que
lo tenemos al alcance de la mano: hablo del Teatro de Opera. ;Por qué digo
Teatro de Opera?, pues porque cualquier ciudad que tiene un teatro de
dpera se reconoce como un equipamiento integrador de voluntad, de nego-
cio y de cultura. Granada lo tiene todo, incluso antes del mantenimiento y
de la inversién estd el proyecto que a nosotros nos encandila. Cuando yo
recibf la carta del Sr. Director de a Academia me llevé una sorpresa. El afio
pasado en las distintas mesas se habia trabajado duro sobre temas que
hemos visto aqui ahora y pensaba que eso estaba mds que avanzado, resuel-
to. Lamentablemente las cuestiones que se han planteado en este debate nos
dicen que estamos todavia casi como al principio, pero me ha sorprendido
algo mds. Para mi el Teatro de Opera tenfa que estar ya construyéndose,
Nosotros, junto a otras empresas y fundaciones, hicimos una modesta apor-
tacién para que estos debates tuviesen lugar y recuerdo que hubo un gran
asentimiento por parte de la clase politica y de la clase empresarial con este
proyecto. Que doce meses después yo reciba una carta en la situacién de cri-
sis absoluta en la que estamos las empresas y algo que se ha andado se esté
desandando me parece absolutamente impresentable. Todos estos deberes
corresponderfan a otros, pero vamos a cefiirnos a lo que yo pienso que debe
ser un poco la situacién. He crefdo entender en la mesa de ayer que el Teatro
de Opera no se ha puesto en marcha por una razén de solapamiento o de
cruces de intereses por parte de la Junta de Andalucia y el Ayuntamiento de
Granada. A mi me parecid, y siempre hemos trabajado como mandan los
maestros, con la probabilidad de que ocurran las cosas. Yo me fui ¢l afio
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pasado con el convencimiento de que el Teatro de Opera estaba al cien por
cien decidida su construccién. Con un proyecto que se iba a ver a lo largo
de estos meses, y mi sorpresa es que todavia sigue pendiente. Las adminis-
traciones deben facilitar todo ¢l proceso, y en este caso, la documentacién
que falta por formalizar deberfa solucionarse y ejecutarse para que veamos
va la realidad del proyecto del Teatro de Opera, con sus oportunas licencias.
Este proceso no deberfa ser tan dificil, sobre todo cuando hay buena volun-
tad, porque asf lo espero. La Administracién es perezosa con esta ciudad y
mds si se encuentra lejos de aquf, y deberfa ser generosa en cuanto a aptitu-
des para que solucionen répidamente los proyectos. No estamos para perder
el tiempo, en absoluto. Granada tiene ya mds del 15 por ciento de desem-
pleados, yo si sé lo que es ver a la gente llamar a las puertas pidiendo traba-
jo. Esta es una oportunidad tinica de construir algo que sea legado como lo
han sido otras cosas que tenemos ya aqui, que cuando se plantearon con
mucha dificultad, imagino, se convirtieron en legado. Es cierto que aqui no
hay representantes de fa hosteleria ni de la restauracién, ni falta que hace,
porque yo sf s¢ que hoy dfa las dificultades de los negocios son tan fuertes
que posiblemente estén apuntaldndolos. Pero no se crean que no nos siguen;
s nos siguen, y estdn esperanzados de que se produzcan los cambios nece-
sarios para que de alguna manera se consoliden sus trabajos, sus esfuerzos y
su pan. Después de todo lo andado el Teatro de Opera deberia construirse
en los plazos previstos, si no tendriamos la sensacién de incoherencia para
mucha gente. A pesar de todo, creo que tenemos la oportunidad, y estoy
convencido de que vamos a tener ese Teatro de Opera que enriquecerd la
ciudad.

Para concluit, me gustarfa exponer una reflexion en torno a lo que siem-
pre se ha dicho de la cultura que es como un pariente pobre. Nada mds lejos
de la realidad. Nosotros hemos recibido mds de fa cultura de lo que la gente
se cree con apuestas muy modestas. El hecho de estar sentado aqui hoy yo
se lo agradezco a ustedes; nosotros hemos hecho una cosa pequeififsima al
atender la cultura como hemos podido. Invito desde aquf a esas empresas a
que se incorporen porque es el futuro, lo ha dicho también D. Gregorio
Jiménez: cudnto turismo, cudnto tercer grado. Cudnra voluntad hay que

ponerle hoy para que mafiana tengamos un legado tan tremendo, que ten-
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gamos un Teacro de Opera bueno, con un edificio que sea legado en los pré-
ximos cien afios y que la gente nos recuerde como la generacién que real-
mente hizo sus deberes porque si no, no va a merecer la pena haber pasado
por aquf. Muchas gracias.

D. Antonio Almagro Gorbea:
Muchas gracias a todos los que me acompafan en la mesa por esta pri-
mera ronda de intervenciones, y sin mds, doy la palabra a quien quiera

intervenir,

D. Gregorio Jiménez Lopez:

Una simple reflexidn. Los procesos no son espontineos y lo que estamos
viendo son acciones individuales o de pequefios grupos. Creo que si no
somos capaces de una vertebracién, si la sociedad civil realmente fuera de
los poderes politicos, si no somos capaces de influir estaremos asistiendo
siempre a situaciones muy individuales o minoritarias que no van a ningdn
lado. Y yo creo que éste es el gran problema que tenemos ahora en la ciu-
dad y posiblemente también el que hemos tenido a lo largo de la historia.
Hay que articular el sistema para que estas cosas calen socialmente, porque
si somos capaces de hacerlo, aqui estardn los empresarios, aquf estardn los
hosteleros, seguro, pero tenemos que buscar el modelo. Si no, seguiremos
asistiendo a foros de este tipo, encantados de venir, pero nos quedaremos en

es0, y eso sélo no vale,

D. José Luis Castillo:

Al hilo de lo que se ha dicho en la mesa, creo que es importante reco-
nocer que la clamorosa ausencia de nuestros representantes politicos pone
de manifiesto una cosa muy evidente, la falta de interés que tienen ante este
proyecto. Esto me hace pensar que evidentemente no se han sentado a saber
qué va a pasar después de que se construya el Teatro de Opera, en qué pro-
porcidn van a contribuir cada una de las Instituciones. El afio pasado supi-
mos que en ¢l Teatro Real y en el Liceo de Barcelona aproximadamente el
50 por ciento de las aportaciones eran institucionales, de las que el Estado

llevaba la parte mds importante, y que el otro 50 pot ciento se distribufa
p ¥y q
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entre el taquillaje y Ia aportacién de los patrocinadores. Ahora bien, supo-
niendo que en Granada los porcentajes sean iguales y pensando también en
unos 50 millones de curos de presupuesto anual en un teatro de tempora-
da, ¢l 16 por ciento segtin el Teatro del Liceo, lo aportan los patrocinado-
res, ese porcentaje representarfa unos 4 millones de euros. Yo le pregunto a
Ia mesa si cllos piensan que desde Granada se pueden recaudar esas aporta-
ciones para mantener el Teatro de Opera.

D. Miguel Angel Vilchez:

Creo que es dificil o casi imposible; también es verdad que comparar
cifras no es recomendable; en este sentido, los granadinos somos un tanto
desmesurados, porque queremos lo mds grande y lo mejor, y eso no siem-
pre es lo mds eficaz. Acaba de mencionar el Teatro del Liceo de Barcelona,
teatro ademds con una solera probada en toda Europa y ademds hablamos
de un drea de influencia de varios millones de personas. Si hablamos del
Teatro Real, que no es desmesurado, estamos hablando de una ciudad cuya
drea metropolitana redne a 4 o 5 millones de personas. Granada dificil-
mente llega a las quinientas o seiscientas mil, y el sentido de la proporcién
riene que existir. Si un teatro para 4 millones de personas tiene un presu-
puesto de 50 millones de curos, al Teatro de Granada, haciendo una pro-
porcién matemdtica, le corresponderfa menos presupuesro. Es verdad que
existirdn unos gastos fijos comunes a cualquier tipo de teatro pero lo que
tiene mucha importancia son las producciones que hacen, las producciones
propias. Las producciones que se hacen en ¢l Teatro Real o en el Liceo son
de gran nivel. Es verdad que se me podrd decir que Bayreuth que es una ciu-
dad pequefia mantiene un teatro wagnertano magnifico pero claro, es que

all{ construyé Wagner ‘su’ teatro,

D. Antonio Perera:

Querfa hacer un comentario relacionade con lo que comentaba D.
Gregorio Jiménez respecto a las necesidades o a como se estdn haciendo las
cosas. Los que estamos aqui no lo estamos haciendo mal, es decir, la
Academia se ha movilizado; lo estdn haciéndo mal precisamente aquellos

agentes sociales que tienen encomendada la funcién de representacion de
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ciertos grupos. Cuando yo me he referido a que debfan estar aquf los del
gremio de la hostelerfa, no me referia a los duefos de los restaurantes de
Granada, y sf a los representantes de las corporaciones empresariales. Estoy
un poco perplejo porque estd flotando un ambiente absolutamente negati-
vo en el siguiente sentido. Yo no he seguido este asunto mds que lejana-
mente desde la prensa, pero parece como si estuviéramos partiendo desde
cero, Que yo sepa, la idea estd aceptada, hubo en su momento una comi-
sién de muy variada presencia para dar el primer paso; y dentro de unas
semanas creo que lo que se aprobard serd el proyecto arquitecténico. Y lo
que estd en cuestidn, es que eso se ha despreciado un poco y el espacio que
va a haber disponible no va a ser el deseable, y por tanto hay que dar un
toque de atencidn para que no nos engafien por enésima vez, pero no
demos nosotros mismos un paso atrds. Que yo sepa la duda que actual-
mente existe ahora es que el espacio disponible se ha minimizado y que no
va a dar opcién a un Teatro de Opera con todos los requerimientos que
debe tenet. Eso es lo que estd en cuestidn y ese es el mensaje que hay que
trasladar fuera de aqui. Ahora bien, nosotros mismos no debemos cuestio-
nar que vamos a tener un Teatro de Opera, y por lo que debemos pelear es
porque sea el mejor Teatro de Opera posible. Porque claro, todo lo rela-
cionado con el patrocinio, la financiacién, etc., habrd sido tenido en cuen-
ta por quienes hayan hecho el proyecto. Como rambién habrdn tenido en
cuenta lo que da de si el tejido empresarial de la zona. Pero voy mds all4.
A lo mejor hay que ser un poco mds ambicioso; una actividad de este tipo
no necesariamente tiene que limitar sus pretensiones de colaboracién pri-
vada a lo que es estrictamente el 4mbito de la ciudad. Probablemente, con
imaginacidn, se puedan encontrar empresas que acompaiien en el camino
y no sean de Granada. Esto no es un suefio, esto existe. Por tanto, vamos
a poner un poco més de atencién en ¢l tipo de Teatro de Opera que vamos
a tener. Por Gltimo, es inadmisible que las administraciones que estdn regi-
das por diferente color politico jueguen con el ciudadano como lo hacen.
Eso es algo que deberfamos denunciar todos Jos dfas. No neguemos la
mayor. La mayor es que va a haber Teatro de Opera, y lo que estd en cues-
tién es la clase de Teatro, bajo unos condicionantes y unos plazos, pero va

a haber Teatro de Opera. La atencién hay que ponerla en facilitar las cosas
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para que fluyan con los ritmos previstos y en los términos en que estaba

planteado.

D2 Margarita Orfila Pons:

Buenas tardes. Soy Académica de esta Institucién y profesora de la
Universidad de Granada. Quiero poner como pequefio ejemplo lo que ocu-
rre en la ciudad de la que procedo, que cuenta con una poblacién de unos
24,000 habitantes, donde tenemos un Teatro de 1802, Que yo recuerde,
representaciones de dpera han existido toda la vida. Actualmente funciona
a través de la Asociacidén Amigos de la Opera, que es de titularidad privada.
Su presidente es un registrador de la propiedad al que le encanta la mdsica,
que tiene tiempo para dedicarse y se implica en ello. El teatro es municipal,
con una fundacién creada desde el Ayuntamiento y que consigue recaudar
dinero suficiente; pero es la sociedad civil, a través de los socios, la que se
implica en la épera. Actualmente funciona con gente de todo tipo de esta-
mento social, con dos semanas de 6pera al afio, durante tres dfas de repre-
sentacién cada semana. El aforo estd lleno esos tres dias y cuesta 120 euros
la butaca; no es barato, pero a la gente no le molesta pagar esa localidad. Es
una iniciativa de la propia ciudad. También es una sociedad donde existe un
Ateneo Cientifico, Literario y Artistico en el que es precioso ver por las tar-
des la iniciacién a la musica de los nifios que suben y bajan a clase; es decir,
que fa gente también estd acostumbrada a ello. A lo mejor el movimiento
que falta es éste. Aqui no hay gente, falta esa iniciativa por parte de la socie-
dad de Granada; sin embargo, aqui s hay un potencial evidente, porque yo
soy abonada de [a OCG desde hace muchos aios y los abonados nos encon-
tramos cada afio en el mismo sitio y nos saludamos de una temporada a
otra. Igual ocurre con el publico que asiste al Festival Internacional de
Musica y Danza de Granada, que serfa ese un potencial aficionado que lle-
naria el Teatro de Opera de Granada. En ese pequefio Teatro de Mahén de
1802 del que les he hablado, en el momento en que se hicieron obras para
remodelarlo, no fallé el publico. Se trastadaron a un local donde la aciistica
no era ni mucho menos la apropiada, pero la gente estaba alli. El escenario
estd preparado para la Spera, aunque no para grandes puestas en escena sino

para producciones que ya existen y que se puedan celebrar en ese Teatro. El

61



II DEBATE SOBRE EL TEATRO DE OPERA DE GRANADA

dliimo espectdculo fue 7 puritani, en el que tuvimos la suerte de que
Mariola Cantarero fue una de las artistas invitadas, y el resultado fue mara-

villoso.

D2 Remedios Murillo:

Le querfa decir al sefior D. Antonio Perera que para Granada es igual de
malo que las dos administraciones sean de signo contrario que del mismo,
porque creo que eso lo lleva la politica en sf misma. Como ejemplo, recot-
demos que el Teatro Maestranza de Sevilla ha sido remodelado en varias
ocasiones con inversiones millonarias. Por otra parte, como dice D,
Gregorio Jiménez, es verdad que algo se hace mal en la ciudad. Es verdad
que Ciudadanos por Granada nacimos con mucha ilusién, hicimos una pre-
sentacion donde habia trescientas personas, todo el mundo se iba apuntar a
ciudadanos, fbamos a hacer un tejido social buenfsimo...y no ha sido asi.
Tenemos cien socios, nos movemos siempre los mismos y es verdad que la
ciudad es muy dificil de mover. Pero también pienso como D. Antonio
Perera, que ¢l Teatro de Opera es un compromiso, lo malo es que fue un
compromiso preelectoral del Sr. Chédvez que vino a Granada y lo prometié.
Y los compromisos electorales, pasadas las campafias, duermen. En la mesa
del afio pasado el St. Garcfa-Royo y el Sr. Viceconsejero se citaron al dia
siguiente del debate para que sus técnicos se pusieran a trabajar puesto que,
segiin el Sr. Viceconsejero éste era un proyecto comin, de la Junta de
Andalucia y del Ayuntamiento. E proyecto “estrella” para Granada, donde
ambos se iban a implicar, ;y ahora falean papeles? Estoy segura de que no
hay voluntad por parte de ninguna de las administraciones porque los pri-
meros que no creen en el proyecto son el Sr. Alcalde y el Sr. Concejal de
Culrura: no creen por pesimismo, por dudar sobre el futuro, por no tener
claro quién va a costear los gastos que genere este Teatro. Efectivamente.
Pero ahi tenemos un Parque de las Ciencias que estd siendo ejemplo en
Espafia. ;Y qué inversién se ha hecho ahora en el Parque de las Ciencias? Fs
verdad que la cultura no es rentable, pero también es verdad que las admi-
nistraciones estdn obligadas a que la poblacién tenga acceso a una cultura.
A pesar de todo, hay que ser optimistas, porque partimos de un Teatro.

Ahora nos toca exigir y los politicos no estdn aqui porque no quieren oir la
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queja y es verdad que los ciudadanos no estdn informados. Sin ir mds lejos,
esta mafiana en el periddico granadino de LA OPINION, no se hace eco en
absoluto de la mesa de ayer. ;Cémo un diario local puede pasar por alto el
debate? Cuando deberfan estar al dia de lo que la Academia, que es una de
las Instituciones que mds se implica, estd organizando en la ciudad, yo sé
que va a ser complicado, pero lo que no podemos es darles opcién a que
digan que no hay Teatro. Ahora bien, un Teatro como tiene que ser, no
como estdn haciendo con el metro, con la excavadora mds pequena que he

visto en mi vida. Muchas gracias.

D. José Luis Vilchez:

En primer lugar quiero comentar que D). Gregorio Jiménez ha hablado
siempre de un proyecto de ciudad, y que el Teatro de la Opera podria ser
ese proyecto que diera entrada a una serie de valores encadenados hacia ¢l
futuro mds préximo. Deberfa ser el desencadenante, y creo que es el desen-
cadenante. En relacién con lo que dijo D, Antonio Perera, y lo decia bien,
“para una mala cosa, nada”. Estamos en condiciones de exigir el mejor pro-
yecto posible, si unimos la idea que siempre mantuvo el Sr. Jiménez de una
ciudad con un proyecto visionario y partimos de que este lo s, porque estd
concedido. En tercer lugar, pienso que los politicos no son ni buenos ni
malos, tenemos una Administracién en la que los polfticos tienen que dar
Ia talla para ponerse a trabajar y liberar esta situacién que es absurda. Y por
tiltimo, estoy con D? Remedios Murillo: esto no nos lo quita ni San Pedro
bendito, este Tearro es nuestro, El Teatro de Opera es el punto de partida
de una situacién futura que vamos a compartir todos, necesaria para esta
ciudad, no nos olvidemos de eso. Hay muchfsima gente necesitada de
emplearse en estas cosas y la cultura siempre fue un buen negocio. En este
caso, la cultura estd proporcionando negocio a esta ciudad, porque en
Granada se vive de la cultura y de Ia herencia de nuestras culturas. Vean
ustedes lo que hay por la calle, si no hubiese sido por los legados que hemos
recibido esta ciudad no existirfa, ni tendrfa el tipo de negocio que tiene.
Vivimos de la cultura y de los clementos que la integran. Para mi el futuro
Teatro de Opera va a ser integrador de valores y negocio importante, en el

quc nos gustaria esfar a tOdOS.
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D, Enrique Herndndez:

Me gustarfa hablar como granadino y padre de familia. Tengo tres
nifios que estdn aprendiendo musica porque lo considero un valor funda-
mental y en la escuela no se le apoya del todo, y porque creo que mi hijo
algiin dfa rocard el piano. Pero hay un tema que me preocupa: el de la
repercusion civil que ha existido cuando se ha hecho este llamamiento.
Cuando hablo con la gente de mi generacién, personas de treinta y cinco
o treinta y ocho afios, estdn desencantados y adormecidos porque un pro-
yecto en la ciudad de Granada tarda mds de quince afios en desarrollarse,
y la gente ya no cree mucho en las promesas. Tal vez ya se estd muy can-
sado, tendrfamos que recuperar un poco los valores, no sé cémo; pero
cuando hablo con estas personas siempre comentan que es cosa de politi-
cos, que las decisiones se toman desde Sevilla. Hay un desdnimo en cier-
tos jévenes porque también, aunque no han vivido una dicradura, han
sufrido los efectos de ciertos aspectos que la democracia no ha resuclto, Y
otra cuestién que me preocupa es que se estdn asociando dos ideas, el
Teatro de Opera y el Milenio. Cuando el Milenio todavia sigue cuestio-
nado nos quieren poner el 2013 como una meta, y yo creo que son pro-
yectos totalmente distintos. Si el Teatro de Opera puede estar para 2010
0 2011, mejor, pero como lo unamos a otro acontecimiento vamos a enca-
denar una promesa con owra promesa y eso es muy peligroso porque

cnfonces nunca podrcmos 4 avanzar.,

D. Miguel Angel Vilchez:

Lo que no podemos hacer es sofiar con cosas que no tienen ningiin con-
tenido. Para mi, el Milenio, la Expo de Zaragoza, etc., en el fondo son cosas
-vacias, Una olimpiada, como hizo Barcelona si, porque tiene millones de
espectadores todos los dias en todo el mundo. Pero una Fxpo no es efecti-
va. El Milenio es algo parecido. Para que haya inversiones en Granada no se
deberfa decir que vamos a conmemorar el milenio del reino Nazarf, porque
lo considero absurdo. Si se tienen que hacer inversiones, hdganse y punto.
Lo que no puede ser es que tengamos que buscar un pretexto absurdo por-
que no cala en la sociedad. ;Hay alguien preocupado por la conmemoracién

de la fundacién del Reino? Yo creo que no. Cuando nos levantamos por la
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mafiana pensamos en otras cosas y esa justificacidn tiene poco interés. Lo
que nos debe importar mds es lo que ha comentado la sefiora Orfila, que
hay un Teatro que ha sido reconstruido por el Ayuntamiento, poder pibli-
co, pero lo mantiene la sociedad porque ha comprendido que lo necesita y
estd dispuesta a pagar lo que haga falta por la butaca. Posiblemente, si
alguien dijera mafiana de cancelarlo, el escdndalo supino en una cindad de
veintitantos mil habitantes provocarfa que esa persona no pudiera entrar
jamds. Esta es la realidad. Si no enfocamos las cosas asi morirdn porque no
hay administracién publica ni entidad privada que sea capaz de soportar en
el tiempo una inversién constante para mantener abierto un equipamiento
de este tipo. Esto es asi, si no interesa ese Teatro, que no se haga. Lo que no
podemos hacer es inventarnos cosas a la sombra del ‘Milenio’. ;Con eso se
piensa que se va a mover a la ciudad? No, la ciudad se debe mover de otra

manera, con cosas que ilusionen y que de verdad sean profundas.

D. Carlos Magdn:

Me gustaria intervenir en el debate que nos trafdo hasta aquf, relacio-
nado con el patrocinio privado de la cultura. Entre las intervenciones
expuestas por ustedes se ha hablado de responsabilidad social corporati-
va, de como en las circunstancias acruales, un empresario tiene pocos
estimulos para patrocinar con sus ingresos corporativos la cultura; como
decia D. Antonio Perera, debe dar cuentas a una serie de interlocutores y
la finalidad principal de una empresa es el lucro y el beneficio. Se ha
hablado de las contrapartidas que un empresario puede tener al patroci-
nar la cultura, como pueden ser retornos en términos publicitarios o de
prestigio social, se han dicho cosas muy interesantes que requerirfan un
andlisis mds pormenorizado como ¢l hecho de que la iniciativa privada
no pueda sustituir a la iniciativa piblica en el sostenimiento de la cultu-
ra. En general creo que han cantado las notas de un acorde, bastante afi-
nadas, pero me sorprende extraordinariamente que ese acorde no tenga
ténica; la nota fundamental que lo dota de sentido y de contenido tanto
en sf mismo como en un discurso musical. Esa ténica, en mi opinidn, es
el sistema tributario, es el sistema fiscal y aunque pueda parecerlo, en

tltima instancia, no se trata de un problema econémico sino de un pro-

65



11 DEBATE SOBRE EL TEATRC DE OPERA DE GRANADA

blema politico y vaya por delante que sabe un poco mal hacer reproches
a la clase empresarial delante de los empresarios que mds y mejor se han
dedicado al patrocinio de la cultura, por lo tanto les ruego que no se sien-
tan especialmente aludidos porque se trata de exponer ideas para el deba-
te. Es una pregunta retdrica pero si a ustedes mafiana el Ministro Solbes
les dijera que todo aquello que ustedes como empresarios aportaran al sos-
tenimiento de una empresa de tipo cultural lo iban a deducir del impues-
to de sociedades, ustedes tendrfan no sélo el retorno publicitario o el pres-
tigio social, sino que tendrian un beneficio econémico de mucha poten-
cia para dedicarse al patrocinio privado. Evidentemente en Espafia, y en
toda la Europa continental, es imposible dado el sistema fiscal existente
pero no es as{ en el mundo anglosajén. ;Y cudl es la diferencia entre un
sistema y otro? En el sistema continental, extremadamente intervencio-
nista, el Estado recauda todo lo que puede y después lo redistribuye en
salud, infraestructura y cultura. ;En manos de quién estd la toma de deci-
siones sobre esa redistribucién? En manos de burécratas y de politicos, al
fin y al cabo el burécrata es un funcionario con una actitud demostrada
en un sistema selectivo y una experiencia en el desempefo del trabajo, se
le presupone una capacitacién. Sin embargo, en el sistema americano o
anglosajén, la dnica intervencién del Estado ademds de regular el sistema
fiscal, consiste en establecer un listado de entidades culturales suscepti-
bles de ser financiadas por empresarios, que a su vez se pueden beneficiar
de los incentivos fiscales al patrocinio privado. Pero la redistribucién de
esos fondos, se descentraliza y se democratiza enormemente porque estd
en manos del propio empresario decidir a dénde destinar esos fondos, es
decir, el dinero se ahorra un trdmite. En vez de ir de los bolsillos de los
ciudadanos y de los empresarios a la hacienda publica y de ahf a través de
unos burécratas y unos politicos mds o menos capacitados a las institu-
ciones culturales pertinentes, se deja a criterio de los propios “paganos”
elegir el sitio a donde se destinan esas aportaciones. Y a esto me referfa
antes cuando decfa que es un problema mds politico que econédmico, es
decir, esa es una de las diferencias fundamentales entre un sistema inter-

vencionista o un sistema mds liberal.
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D. Miguel Angel Vilchez:

Bueno, yo he querido transmitir algo de eso, aunque lo he dicho tal vez
con mds torpeza, pero es lo mismo. Lo que yo venfa a decir era eso, que los
politicos que estdn en los cargos en definitiva lo que quieren es mandar y
eso hace adormecer a la sociedad; porque todos estamos a la espera de que
el que manda nos diga lo que vamos a tener y dificilmente, porque no exis-
te esa vertebracién, tenemos esa capacidad de intervenir. Si hay una empre-

sa que se arriesga a patrocinar, simplemente da la cantidad, y punto.

D. Carlos Magdn:

Efectivamente, cso se me ha olvidado comentarlo, en un sistema como
el norteamericano el hecho de que una empresa pueda aportar unas canti-
dades importantes al sostenimiento de una orquesta o de un ballet, implica
una capacidad proporcional de decisién y quizds a algunas instituciones cul-
turales les habrfa venido mucho mejor tener en su consejo rector a unos

hombres de empresa como ustedes que s6lo a politicos.

D. Gregorio Jiménez Lépez:

El modelo est4 establecido, no en la cultura pero sf en los sistemas de
1+D, en este momento tienen fiscalidades especiales que son las que estdn
permitiendo invertir mds dinero. Cuando yo hablaba de cambiar la ley de
mecenazgo, me referfa en definitiva a seguir el modelo que se estd haciendo
en ¢l I+D, hasta tal punto que fondos europeos ¢ internacionales estdn
viniendo a financiar proyectos y esto es lo que habrfa que buscar. Por otro
lado, no solamente la parte fiscal sino la parte de visualizacién de los apo-
yos, que creo que sc hace poco. Es decir, a veces patrocinamos y veo el
periédico y parece que no existo. Entonces para qué patrocino si en defini-
tiva voy buscando también ese reconocimiento como esfuerzo. Es un aspec-

to muy interesante en el que realmente podriamos profundizar.

D. Antonio Perera:
En eso los medios de comunicacién son auténticos paladines dignos de
mejor causa, parece que en el libro de estilo de cualquier periodista estd

omitir a quien patrocina un evento, y esto es indignante. Creo que obede-
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ce a una consigna. Lees un articulo o una crénica que ocupa una pdgina
entera y hablan de todo sobre un evento en concreto, y parece que les ducle
si colocan una linea mencionando al patrocinador, aunque sea de pasada.
Eso es asl. Parece que ante los medios, si no pasas por caja, no existes. De
todas formas creo que, hoy por hoy, si hubiera una ley de mecenazgo mis
preactiva, las cosas irfan mejor; pero no creo que el freno o la duda que se
plantea un empresario cuando le proponen el patrocinio sea el tema fiscal,
porque de una manera u otra la deducibilidad fiscal se consigue, al menos
en ¢l tipo de actividad de la que hablamos.

D. José Garcifa Romidn:

Me van a permitir una excepcidn antes de que se clausure esta mesa.
Debo recordar al pablico que la Academia se mantiene con las aportaciones
del Gobierno de Espafia, de la Junta de Andalucia y del Ayuntamiento,
sobre todo en lo que mira a las grandes actividades. Los sefiores ponentes de
hoy no estdn aqui porque se nos haya ocurrido, por ejemplo, sino porque
son nuestros mecenas. Y ademds, modélicos. Son ejemplares porque los cua-
tro han querido colaborar desde siempre con la Academia y de una manera
muy discreta, sin alardes publicitarios. En alguna ocasién hemos discutido
sobre esto, Porque la Academia debe hacer saber a la sociedad que ustedes
dedican un dinero a instituciones como la nuestra. Aunque sea para provo-
car estfmulo en otros empresarios, sin excluir la admiracién. Les reitero las
gracias por todo lo que han hecho y siguen haciendo por fa sociedad y por
nuestra Academia.

D. Antonio Almagro:

Muchas gracias a todos ustedes por su presencia, continuaremos maifiana.
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Prensa de Granada

D. José Garcfa Romdn:

Buenas tardes y bienvenidos en nombre de la Academia de Bellas Artes.

Me acompafian en la mesa, a mi izquierda en el extremo, D. Alejandro
Victor Garcfa, Director Adjunto de GRANADA HOY 5 a mi derecha D.
Antonio Peralta de Ana, Director de IDEAL de Granada, y en el extremo
D. Antonio Cambril Bustos, Director de LA OPINION de Granada.

Los debates no son cémodos si se entienden como plataforma de incor-
dio en lugar de respeto y libertad de expresién, de servicio y aportacién de
ideas, de estimulo y apoyo a los que tienen la responsabilidad de gobernar-
nos siguiendo los mandacos constitucionales, avalados por la ciudadania
mids noble y libre. Asf los entiende la Academia, y asi los valorz, en fa linea
de lealtad y servicio institucionales, como he repetido en varias ocasiones.

La Academia debe fomentar ¢l pensamiento y por ende la libertad como
apoyo a la sociedad de la que forma parte. Por cso a nadie le debe extrafiar
que estemos mds presentes en momentos que entendemos son cruciales para
Granada a la que pretendemos servir, sin excluir otras poblaciones a las que,
por no disponer de los medios econémicos precisos, no llegamos, como son
Almerfa y Jaén,

Concluye con esta mesa el [I Debate que ha organizado nuestra
Academia en torno al Teatro de Opera de Granada, dentro del programa
que en su dia disefié en relacién con uno de los proyectos mds decisivos, y
en cierta medida cumbres, de los dltimos tiempos pata la cultura de
Granada. Hubo polémica cuando se convocé el concurso para la Opera de
Paris, por decreto de 29 de septiembre en 1860, y al parecer las aguas vol-
vieron a su cauce en la fase del concurso definitivo entre los cinco laureados
del concurso general, tras las rectificaciones necesarias. El tetreno que se
ofrecfa para este proyecto era de unos 10.000 m? (150 x 70). El citado pro-
yecto se consideraba un servicio no sélo a Francia, sino también a los pal-
ses civilizados donde el arte lirico y la arquitectura son honrados y cultiva-

dos, por lo que la obra era declarada de utilidad puiblica, valordndose que se
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construfa en Paris: capital europea de las artes y de la sociedad cultivada.
[Como miembros del jurado, entre otros, participaron los de la Seccién de
Arquitectura de la Academia de Bellas Artes]. En la revista Revwe Gendrale
de L'Architecture et des Travaux Publics, de aquella época, se dice que el tea-
tro de dpera es como una obra de arte magistral, dificil de conseguir pues
requiere la presencia del genio de la arquitectura y toda la ciencia que ese
proyecto exige. Es, en sintesis, un reto, una apuesta para los siglos venide-
ros.

Todos estamos de acuerdo en que el nuevo Teatro de Granada ha de ser
un edificio que enriquezca internacionalmente las sefias de identidad de
nuestra ciudad y haga mds atractivo el deseo de conocerla. Un edificio que
deberd marcar un estilo en Ia sociedad que resurja tras estas tempestades que
sufrimos, y generar magia y misterio; un edificio con el que todos nos sin-
tamos mds ricos culcural, artistica y espiritualmente. Es nuestro deseo, y
confiamos en que los que tengan la responsabilidad de visar, supervisar y
autorizar los proyectos, no olviden estas consideraciones.

En el desarrollo del Debate ha aparecido siempre come /feit motiv la apa-
tia granadina, sobre todo la de los que presumen de Rh ¥ no son capaces de
prender, o dejan que se apaguen llamas y rescoldos que podfan incendiar de
ilusién y proyectos esta ciudad que a tantos cautiva, a pesar de los pesares.
Se ha hablado de pasotismo, dejadez, de “dejar hacer, dejar pasar”, como
dicen jos franceses. Es necesario llamar a las cosas por su nombre, lo que
ayudard a solucionar los conflictos y la rafz de los mismos, propiciando un
cambio tan necesario.

Se ha dicho que en Granada los politicos no se ponen de acuerdo, sean
del mismo signo, o diferente. Y esto deberia cambiar. Quién no va a dese-
ar tener unos representantes politicos que brillen por enaltecer su ciudad y
trabajar por limar todo lo que sea un estorbo para alcanzar estos objetivos?
Porque creemos que es posible, nos encontramos aquf.

Seguramente no hubiésemos convocado este Debare si no hubiesen sido
noticias inesperadas el Centro Andaluz de Danza y la dimensién de la pat-
cela (digo dimensién y no edificabilidad, que no ¢s lo mismo). La Academia
ha considerado que merecfan una reflexidn las decisiones que al parecer se

han adoptado y que repercutirdn negativamente en el proyecto como con-
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tinente y contenido, cortdndole las alas a este ave que debe volar con la
méxima altura, en beneficio de la idea que se habfa consensuado. El conte-
nido va a influir mucho a [a hora de la rentabilidad del edificio. Pero hay
més: Ja tempestad que sufrimos debido a la depresién cconémica, a la crisis
que estd haciendo temblar las estructuras financieras mds potentes, hace
pensar que el proyecto pueda sufrir una situacién extremadamente delicada
y dificil. Parece que tenemos mala suerte. Ocurri6 una cosa parecida en
1992. La conmemoracién de nuestro 92 quedé como cjemplo a olvidar.
;Aparecerdn las palabras ‘recortes’, ‘ajustes’, ‘estrictamente necesario’, ‘crisis’,
‘mesura (siempre ha de haberla), ‘ausencia de despilfarra’ (idem), “élire’...7
St ocurre, nos equivocaremos. Porgue no es un proyecto de élite (gran dis-
parate) ni de nuevos ricos. Es, o debe ser, un proyecto total, con toda la
ambicién que admita, sin avaricia, pero con afdn y pasién, dentro de un
orden légico, que dote a Granada de un instrumento cultural de primer
orden capaz de atraer un turismo de los que pernoctan y dejan euros, de
generar empleo y fomentar intercambios de gran calado creativo.

Soy moderador y no ponente, por lo que mi opinién en este caso debe
permanecer en lo posible al margen. Pero deseo llamar la atencién sobre los
deseables 11.000 6 12.000 m? de parcela (el total de la parcela es de unos
15.000 m?2) a sabiendas de que los 6.500 m? son de dificil permuta. Pero
existe ofra opcién que tiene que ver con el parque periurbano. Como infor-
macién diré que ¢l solar del Auditorio de Mélaga es de 20.000 m?2, con
otros 8.000 para aparcamientos en superficie. Ténganse en cuenta aparca-
mientos extraordinarios, de unidades de televisién para directos o diferidos,
proyecciones masivas; el gran foyer o hall de recepcién que ofrecerd unas
posibilidades para grandes eventos empresariales, presentacién de marcas
internacionales, vida social, economias superstar de las que se nutre una
parte de la sociedad por lo que implica de empleo y apoyo. Evidentemente
no hablo de las groserfas de los pelotazos y abusos de todos conocidos.

Otro aspecto que afecta al contenido es ¢l Centro de Danza. Granada es
un referente mundial gracias a un mitico Generalife, y es un argumento que
supongo la Sra. Consejera de Cultura avalé en su dfa con la decision de que
en Granada hubiese un Centro Andaluz de Danza, donde exista docencia de

alto nivel, se fomente la creacién, propicie que vengan estudiantes de otros
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lugares y sea cantera para una gran compaéia estable de danza, con vocacién
de sefia de identidad, de igual modo que otras instituciones artisticas de
nuestra ciudad. En fin, ustedes tienen la palabra.

En nombre de la Academia expreso mi gratitud a los sefiores directores
que nos acompafan. Ya saben lo que se dice: “si no sales en los papeles, no
existes”. La Academia no piensa asi porque entonces no serfa Academia.
Pero es consciente de que necesita la complicidad de los medios de comu-
nicacién sin los que es imposible llegar a donde es preciso. Los sefiores
directores son conscientes de que son temidos, son poder; un poder necesa-
rio para defender libertades, denunciar abusos y fuchar por una ciudad
mejor, un mundo mds justo y amable.

Si les parece, podemos abrir un turne de intervencién de una duracién
de 10 minutos, ¢ inmediatamente damos la palabra al publico que nos
acompafa. Les ruego, en la medida de lo posible, brevedad y concisién.

Tiene la palabra D. Alejandro Victor.

D. Alejandro Victor:

Buenas tardes y gracias a todos por su presencia; gracias especialmente a
la Real Academia de Bellas Artes de Granada por organizar estas mesas
redondas y estos actos que deberian multiplicarse en otros eventos que hay
en la ciudad o en otras polémicas que creo que merecen un andlisis tan dete-
nido como el del Teatro de Opera. Ojal4 fuéramos capaces de lograr un con-
senso que al menos sirviera para que entre todos pudiéramos intercambiar
ideas para ver qué es lo que tenemos, qué es lo que queremnos.

Quisiera empezar por una cuestién puramente técnica, por ser periodis-
ta, cuando nos referimos en los medios de comunicacién al Teatro de Opera
no sabemos bien cémo llamarlo. Al principio se llamé Teatro o Teatro de
Opera, Espacio Escénico, término que no nos cabia en los titulares. Puede
parecer una anéedota pero pienso que por cefiirnos a una especie de nomi-
nalismo es bastante sustantivo un nombre y otro, porque creo que ahi puede
estar la base de [o que considero crucial en este asunto. Mds alld de los
pequefios papeleos que ahora parece que faltan, sobre si se hace o no se hace
por parte de una administracién u otra, yo sé que se va a hacer el Teatro. Yo

tengo la conviccién de que se va a realizar ese Teatro de Opera o Espacio
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Escénico, contaremos con ese edificio, sé aproximadamente sus dimensio-
nes pero dudo que se tenga claro cudl va a ser la utilidad final sobre lo que
all{ se va a hacer y voy a mostrar mi escepticismo por lo siguiente: en
Granada somos unos pésimos gestores de los espacios escénicos. Si hacemos
un repaso de los fugares con que ahora contamos, veremos que existen gran-
des deficiencias, sobre todo de definicién de contenidos y de programacién.
Pensemos en el Auditorio Manuel de Falla, que en sus comienzos era un
lugar que acogfa desde congresos de peluqueria hasta representaciones de
teatro o recitales de musica de cualquier tipo, ahora ya es sede de la OCG
y tiene también su ciclo de conciertos que con mds o menos esfuerzos salen
adelante. Bl Teatro lsabel La Catlica es dificil de definir porque allf va
todo; es un teatro casi de incongruencia porque no hay una programacion
coherente de ningtn tipo. Ef Teatro Alhambra es el tinico que presenta una
programacién razonable. El Teatro José¢ Tamayo, podrfamos decir que nos
sobra, no s sabe qué hacer allf, ya que mientras que ha servido para susti-
tuir el espacio mientras el Teatro Alhambra estaba en obras, ahora se tiene
abandonado y no sc sabe cudl es su ocupacién, El Palacio de Congresos tam-
bién es una enorme caja en la que cabe casi todo; en miisica, desde dperas
impredecibles hasta conciertos de todo tipo, con los que interesa sobre todo,
justiﬁcar su ocupacién, Como anécdota, permitanme recordar coémo varias
administraciones han intentado, sin éxito, poner en marcha el Circo del
Arte, y no lo han logrado.
Esa indefinicién es lo que a mi me produce inquietud respecto al Teatro.
En qué piensa cada administracién cuando hablamos del espacio sobre el
que gira esta mesa redonda, me da la impresion de que esas ligeras diferen-
cias son las que van a definir la programacidn, el tipo de género al quevaa
dar cabida, para hacer una ocupacién légica y apetecible. Son dudas que yo
soy incapaz ahora mismo de despejar y me llevan a la situacién de pensar
que ¢l mayor problema no es si falta un documento por firmar, si se va a
construir ese edificio, sino cuando haya que hacer un presupuesto y haya
que pensar en una programacién. Creo que aunque tengamos las expectati-
vas mds cercanas de que este mes de septiembre conoceremos cémo va a ser
exactamente ese fururo Teatro, inmediatamente en lo que hay que ponerse

a trabajar es en disefiar lo que serfa una programacion primera para saber
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exactamente con el continente que tenemos, el contenido que le pueda
corresponder. De otro modo corremos el riesgo de ir empujando un gran
edificio, flevarlo al afo 2011 o cuando se abra y que ademds, con ¢ lastre
de la crisis, lleguemos hasta el final con una programacién indefinida y sin
saber muy bien cémo una serie de dias al afio aquello se va a cubrir.

Y una dltima reflexién, si todo esto salicra, podrfamos ser tremenda-
mente optimistas; si fallara podriamos ser terriblemente pesimistas. Ahora
mismo tenemos en Granada no sélo el proyecto de este Teatro sino tam-
bién el Centro Lorca con un espacio escénico que comprende un aforo de
500 personas, pequefiito —pero superior al Teatro Alhambra— y estd en
construccién. El Centro de la Memoria de Andalucia que va a tener un
espacio escénico tremendamente importante multifuncional para hacer allf
cualquier cosa. Vamos a disponer también en el Parque de las Ciencias de
mds de un auditorio y va a representar uno de los espacios mds singulares
con los que va a contar Granada. Bueno, pues imaginemos todo eso més el
Teatro de Opera y el trabajo fmprobo que tiene que significar poner con-
tenido a cada uno de esos [ugares que vamos a tener si lo logramos, proba-
blemente nunca Granada habré logrado brillar mds en ¢l universo cultural,
no sélo de Andalucia, sino de Espafia. El problema es que puede ocurrir lo
contrario, que suframos la gran decepcién y no seamos capaces de estar a
la altura ante estos grandes espacios dc los que vamos a disponer. Muchas
gracias,

D. José Garcfa Romién:

Muchas gracias, D. Alejandro. Tiene la palabra D. Eduardo Peralta,

D. Eduardo Peralta:

Muy buenas tardes, Gracias por la invitacién para participar en esta mesa
de Debate sobre el Teatro de Opera de Granada, que organiza la Academia
de Bellas Artes, a la que hay que felicitar por haberse convertido en el autén-
tico motor y dinamizador de este proyecto.

Les expresaré muy brevemente una serie de reflexiones estrictamente per-
sonales sobre este Teatro, en el que quizd tengamos depositadas demasiadas
expectativas o esperanzas. No quicro ser ninglin aguafiestas o agorero.
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Nadie puede cuestionar que Granada sea una ciudad cultural, la més cul-
tural de Andalucfa, aunque el titulo para conmemorar la Capitalidad
Europea se lo disputen nuestros vecinos de Mélaga o de Cérdoba. No tene-
mos grandes industrias o fibricas, ni atrevidos ni exitosos empresarios, aun-
que existen muy honrosas y admirables excepciones, sino mds bien confor-
mistas, especuladores o expertos en recalificaciones. Pero sf gozamos de
excepcionales referentes en la literatura, encabezados por Federico Garcia
Lotca, y también excelentes pintores y brillantes musicos. Historia y un
valioso patrimonio artistico tenemos a raudales, con un recinto monumen-
tal singular y un gran polo de atraccién como es la Athambra.

No voy a continuar con mds topicazos, ni voy a decir que la cultura
reviste mucha elegancia. Y que cuando le preguntan 2 uno en una encuesta
sobre si le gusta hay que responder lo mismo que sobre los programas favo-
ritos de la relevisién: los documentales de la segunda cadena, aunque luego
no los vea nadie.

Hasta aquf seguro que todos estamos de acuerdo. Pero permitanme que
haga una muy breve radiograffa de este proyecto, que creo se integra per-
fectamente tanto en su procedes, evolucién y hasta idiosincrasia en las mds
profundas raices granadinas.

Primero, es un proyecto que llega con retraso, como llegé a Granada el
ferrocarril, cuarenta afos tarde. Y como ha ocurrido con las grandes infraes-
tructuras. Ahf tenemos la autovia a fa Costa, con un lamentable ypass, o
como quieran llamarlo, que te da la sensacién de que para avanzar hay que
retroceder, o la autovia del Mediterrdneo, el nico tramo del trazado por el
litoral que estd sin concluir. Y no digamos nada del AVE, con un recorrido
que nos hace ir camino de Mdlaga para Hegar a Madrid, mientras descono-
cemos cudndo ni por dénde entrard en la capital. En fin, que Hega tarde el
Teatro de Opera y encima estd cargado de guerras partidistas. Los resulra-
dos de las dltimas clecciones nos muestran un cruce ideoldgico entre el
Ayuntamiento y la Junta de Andalucfa, y ¢l gobierno local con el ejecutivo
central. En fin, que no cogemos el mismo paso, aunque este aspecto no se
pucda cuestionar ya que se debe a la voluntad del voto de los granadinos,
pero ello no evita la confrontacién, excesiva desde mi punto de vista, entre

fas dos formaciones mayoritarias.
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Reconocerdn conmigo —y es la segunda caracterfstica— que asistimos casi
de manera permanente a grandes ceremonias de la confusién. Lo ocurrido
esta semana sobre los trdmites administrativos de este proyecto ha sido un
claro exponente: que si la culpa la tiene el Ayuntamiento, o que es respon-
sabilidad de Ia Delegacién de la Junta de Andalucta, Desgraciadamente, as{
estamos. El afio pasado quienes asistieron al primer Debare organizado por
esta Academia pudieron comprobar en vivo y en directo el rifirrafe y el
cruce de acusaciones entre el Sr. Viceconsejero de Cultura y el entonces
Concejal de Urbanismo, D. Luis Gerardo Garcfa-Royo. Ha pasado mds de
un afio y seguimos mds o menos igual, con las mismas diferencias entre
unos y otios,

En tercer lugar, parece que la planificacién brilla por su ausencia y pode-
mos ser vietimas de errores monumentales, como que se nos quede peque-
fio el Teatro de Opera y sea incapaz de ofrecer grandes espectdculos porque
la caja del escenatio no redne el espacio requerido o no se puedan celebrar
grandes acontecimientos capaces de rentabilizar la inversién, al no poder
acoger grandes recepciones por no disponer de la superficie suficiente.
Ademds de éstas y otras adversidades, el proyecto cuenta con una cierta ani-
madversidn, también muy cipica de Granada: ¢Para qué queremos nosotros
un Teatro de Opera?, jes que no se podia dedicar ese dinero a otra cosa? Son
frases que podemos escuchar en nuestra ciudad. No las comparto. Si ciuda-
des como Sevilla y Mdlaga disfrutan de esto; ¢por qué Granada tiene que
sufrir una carencia o un castigo? Si tuviéramos certeza de que esa inversibn
sc dedicara a otro proyecto todavia podiamos cuestiondrnoslo, pero eso no
existe. También hay quien dice que no hay puiblico objetivo. Es por todos
conocido que en el Festival Internacional de Mdsica y Danza de Granada,
cuando ha habido pera, se ha llenado los dos dfas de representacion, y me
consta que hay granadinos que acuden a Sevilla o Milaga, y algunos con
mds suerte se desplazan a Mildn, Verona, Viena o Bayreuth. Es ley del mer-
cado que una buena oferta crea en muchas ocasiones demanda, y la cultu-
ta, operfstica, musical, teatral, merecen la pena en una sociedad en la que
sobran otras muchas cosas, como la mala educacién, la intolerancia, la falta
de sensibilidad, etc.

Y en cuarto lugar, y no es que quiera ser agorero, después de que el pro-
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yecto sea realidad nos podemos encontrar también con mds problemas,
cuando el edificio esté finalmente construido. Un Teatro que deberfa tener
unas caracteristicas singulares, con una excelente factura arquitecténica.
Desconozco si para ello tendremos que esperar ocho afios, como vaticing el
St. Viceconsejero de Cultura el afio pasado, aunque luego corrigié y dijo
que serfan cinco afios. En cualquier caso ya ha pasado uno y me temo que
para nuestra desgracia el recinto no serd realidad en cuatro afios.

Después de la inauguracién quedard la gestién y la programacién y ahi
corremos el riesgo de que las administraciones se enfrenten o discrepen a la
hora de la financiacién. Puede plantearse que no hay dinero, que resulta
imposible realizar una produccién propia. En fin, algo a lo que estamos bas-
rante acostumbrados, a no ser que surja un gestor capaz de ejercer un fuer-
te liderazgo y logre sumar y aglutinar esfuerzos. Tenemos en Granada un
claro ejemplo, el de Ernesto Pdramo al frente del Parque de las Ciencias. En
este tipo de iniciativas, el papel que pueda desarrollar un buen gestor es fun-
damental para conseguir el éxito.

Creo, humilde y sinceramente, que Granada se merece un gran Teatro,
que el proyecto sea ambicioso, que intentemos ser un lugar de referencia.
No me gustarfa que nos encontrdramos con otro recinto sin contenidos
como ocurre en ¢l drea metropolitana, donde se ha producido una fiebre
entre los alcaldes por construir teatros —antafio lo fue por hacer piscinas—
que la mayor parte del tiempo estdn cerrados. En definitiva, no creo que sea
pedir demasiado. Nada mds, muchas gracias.

D. José Garcia Romadn:

Muchas gracias. Tiene la palabra D. Antonio Cambril,

D. Antonio Cambril:

Muchas gracias a la Real Academia por esta invitacién y al piblico asis-
tente. Yo creo que el Teatro de Opera es muy necesario para afianzar el lide-
razgo cultural, y especialmente musical, de Granada en un momento en el
que ciudades como Sevilla, Mdlaga o Cérdoba estdn disputando ese lide-
razgo quedando un poco viviendo de las glorias del pasado. Los afios noven-

ta fueron muy malos desde el punto de vista de las inversiones piiblicas en
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esta provincia, retrasindose multitud de proyectos como la autovia, el
Centro Lorca, el AVE o el Campus de fa Salud. Lo cierto es que desde la
época de D. Antonio Jara en ¢l Ayuntamiento, en la que habfa dos admi-
nistraciones del mismo color politico en Sevilla y en Granada, pero con un
alcalde suficientemente reivindicativo y capaz de sacar adelante el Palacio de
Congresos, esta ciudad vivié diez afios, desde 1990 hasta 2000, que se pue-
den calificar como “el desierto de los tértaros”. Pero desde el afio 2000 las
cosas han cambiado, creo que en estos afios esos proyectos se han desblo-
queado a una gran velocidad. Yo estoy seguro de que el Teatro va a salir ade-
lante y va a estar. Lo que no va a estar es en tiempo, no sabemos si va a estar
en forma por varias razones. Porque la crisis va a ser mds prolongada de lo
que se habia anunciado, no va ayudar, y puede ser el pretexto para adelga-
zar este proyecto. De todas maneras yo creo que el Teatro conviene que sea
lo mds grande posible por varias razones. Una, porque, evidentemente, lo
grande siempre puede contener a lo pequefio y no al contrario; es impor-
tante que aquellos que sélo ponen el acento en la programacién, en los con-
tenidos, tengan en cuenta el tamaiio como factor condicionante,

El Teatro creo que se hard pero la cuestidn es si va a ser un Gran Teatro,
y ahf es donde debemos de poner nosotros nuestros esfuerzos, los que tene-
mos una minima capacidad de influencia. Cuando se termine esta discusién
general, dentro de la que se encuentra contenida la mesa de hoy, empezardn
después los ecos ganivetianos de si el Teatro se adecua o no al contexto, s
la arquitectura serd o no suficientemente granadina, y después continuare-
mos los medios de comunicacién a hablar de lo evidente: las dimensiones
del Teatro, la capacidad del Teatro, los plazos, los costes, las polémicas gene-
radas entre la Junta y el Ayuntamiento por el Teatro, Es hora de que se
abran nuevos debates, y en este sentido los medios de comunicacién vamos
a rebufo. Convendria que hubiera mds instituciones como ésta, liderando la
Academia debates de este tipo porque lo que hay que plantearse es la plani-
ficacién de los contenidos que va a tener, sus funciones, la programacién;
pensar en que no se puede reducir ese Teatro de Opera a cuarro meses de
actividad, si va a rener un presupuesto propio o se va a repartir la suma de
todo el presupuesto cultural en Andalucia y el Teatro tendrd su parte den-

tro del mismo, o ver si van a tener cabida actividades como el Jazz o el
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Flamenco. Ver si lo pueden utilizar los empresacios y el Teatro puede tener
una programacién estable a lo largo del afio para no malgastar el capital
invertido, estableciendo una buena relacién entre la oferca publica y priva-
da para que se puedan realizar espectdculos promovides por la empresa pri-
vada. Saber si el Teatro sélo se reducird a engrandecer el Festival
Internacional de Mudsica y Danza de Granada y la OCG o si aportard algo
mds.

Yo creo que en eso es en lo que deberfamos estar y no en la batalla entre
el Ayuntamiento y la Junta, que es ya la costumbre. Mi impresién es que no
hay mala voluntad por ninguna parte sino que la maquinaria administraci-
va es tristemente asi de lenta y especialmente en Granada, aunque uno se
asombra viendo cémo decisiones que se toman hoy se comunican tres meses
después de una institucidn a otra. En ese sentido, si quisiéramos sospechar,
habrfa que preguntarse a quién beneficiarfa que el Teatro de Opera se retra-
sara hasta después del afio 2013. Para terminar, espero que sea un Gran
Teatro, muy granadino ya desde antes de su nacimiento, por todo esto que
hemos comentado. Muchas gracias.

D. José Garcia Romdn:

Muchas gractas, D. Antonio.

Como vamos bastante bien de tiempo permitanme unas reflexiones.

Creo que lo imporrante es el debate. En la mesa se han expuesto las opi-
niones de los Directores de los periédicos. En mi introduccién he mencio-
nado dos aspectos que son importantes: la dimension del solar y el Centro
Andatuz de Danza. No perdamos de vista estas reivindicaciones porque en
el fondo hablamos de contenidos, Ayer se planted el problema de qué hacer
con el continente y la rentabilidad del mismo. El disefio es fundamental.
Aqu{ se habld, concretamente una profesora del Conservatorio de Danza,
que era importante fa posibilidad de que se hiciera un Centro de Danza en
la zona oriental de nuestra Comunidad. Creo que es una idea muy bonita y
realizable. También se dijo que en Sevilla jamds habfa pensado ninggin pro-
tesor del Centro Andaluz de Danza que iban a venirse aqui. Evidentemente,
si el Teatro puede disponer de un Centro de Danza, como motor de ense-

fianza para su propio cuerpo de ballet, serfa importantisimo para Granada.
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Estamos hablando de una fuente significativa no sélo de generacién de
empleo, sino de ingresos econdmicos, ademds de contenido interesantisimo.
Evidentemente es la Administracién la que debe tomar esas decisiones. La
Academia va a continuar con los debates que sean dtiles al proyecto que nos
ocupa y preocupa para ayudar a las administraciones a que se pongan de
acuerdo y se entreguen con ilusién a un reto tan necesario para la cultura de
Granada y Andalucfa.

Tienen ustedes la palabra,

D, Juan José Ruiz Molirero:

En primer lugar quiero decir que estoy de acuerdo con los puntos bdsi-
cos sobre cémo se rellena el contenide del Teatro, pero lo que no debemos
olvidar es que en Espafa hay cincuenta y ocho localidades donde se repre-
senta épera de manera continua. En realidad sélo se cubre un objetivo que
faltaba en la ciudad donde para representar una Spera como Alahor en
Granada, de Donizetti se tuvo que trasladar al Teatro Maestranza de Sevilla
potque no tenfamos en Granada un lugar adecuado para la representacién,
Un Teatro de Opera es fundamental para una ciudad que quiere ser refe-
rente cultural; asi que hay que hacer todo lo posible para que sea un mode-
lo del siglo XXI, y no un espacio mds de los muchos que ya existen y no se
sabe qué hacer con ellos. Lo que habrfa que conseguir es poner de acuerdo
a las adminiseraciones para que sea lo mds grande posible y lo mds llamati-
vo arquitecténicamente para, despuds, darle el contenido necesario y que
una temporada de dpera, incluyendo todo tipo de espectdculos. Se podrfan
hacer muchas cosas siempre que se cuente con ese gran Teatro y por supues-
to que exista un presupuesto adecuado para llevar a cabo un programa con
toda la eficacia con que debe de hacerse.

D. José Luis Castillo:

Querfa referirme a la prensa, que algunos dicen que es el cuarto poder o
el poder de los poderes, y en este future del Teatro de Ja Opera juega un
papel importantfsimo,

Ayer la mesa estuve a cargo de los patrocinadores y hubo algunas expre-

siones de decepeidn por parte de cllos sobre el esfuerzo que hacen a favor de
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la sociedad granadina que no se refleja nunca o casi nunca en los medios
informativos. Dicen que ese esfuerzo que se realiza para patrocinar un con-
cierto, nunca en los medios se comunica que ha habido un patrocinio de esa
entidad. Yo, particularmente si leo en prensa que una empresa o una enti-
dad bancaria granadinas han patrocinado una actuacién de dpera, sé que al
dfa siguiente no van a tener mds clientes; entonces, mi pregunta es, cémo
contempldis la posibilidad de mencionar los patrocinios que se hacen, por-

que sin duda animarfa a nuevos patrocinadores,

Dz Ma del Carmen Maroto:

M intervencién es un poco distinta de lo que se ha ofdo aqui. El S
Direcror sabe que estoy alejada del mundo de las Artes, soy Presidenta de la
Real Academia de Medicina y Cirugfa, y Cartedrdtica de la Facultad de
Medicina; ademds, soy de Madrid pero llevo muchisimos afios en Granada,
con lo cual me encuentro ya profundamente arraigada. No tengo ningiin tipo
de poder politico ni de movilizacién de medios y mi tnica razén de estar aqui
es ser alguien a quien le gusta mucho la dpera, y que desgraciadamente ha
tenido que irse muchas veces a Madrid, después de terminar las clases, a la
dpera y volverme esa misma noche porque tenfa que trabajar af dia siguiente.
Creo que tengo autoridad desde este fado de la mesa para poder comentar mi
decepcién de como se ha venido desarrollando este proyecto, y de cémo pare-
ce que se va a continuar desarrollando. Por mi capacidad profesional dentro
de la Facultad de Medicina siempre empiezo mi clase de tuberculosis hablan-
do de Simonetta Vespucci, modelo de Botticelli, que era tuberculosa y muris
muy joven, a los veintitantos afios, para que tengan una visién aparte de la cli-
nica, de cardcter intelectual y la complementen con el plano artistico, Y siem-
pre pregunto a cudntos de mis alumnos les gusta la épera y siempre me llevo
el mismo enfado, pues nadic me levanta la mano para decir que le gusta la
épera. Y por lo que veo y escucho voy a seguir con el mismo enfado muchos
afios porque nuestra juventud va a seguir durante mucho tiempo sin poder
disfrutar de la épera. Nada mds, muchas gracias.

D. José Luis Jiménez:

Yo querfa simplemente exponer la problemdtica que desde fa OCG nos
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estamos planteando, que es, si la orquesta continuarfa con su sede en el
Auditorio y, por tanto, aparecerfa una nueva orquesta para el Teatro de
Opera. Surgirfan problemas de nuevo entre las administraciones publicas,
ya que no sé si el Auditorio perderfa esa funcionalidad que tiene ahora gra-
cias a la OCG. Estas son una serie de cuestiones que habrfa que incluir en
ese paquete de interrogantes que se han creado o que se van a crear y que
explotardn una vez que el Teatro, que estoy seguro de que se va a hacer por-
que como D. José Garcia Romdn yo también pertenezco a esa famosa mesa
y no podemos desvelar mds, pero a mi me preocupa muy mucho la finan-
ciacién, la programacién y especialmente, el papel que va a jugar la OCG
en tanto en cuanto sea una orquesta con sede en el Auditorio, en el nuevo
Teatro de Opera; o al final, por ese maremagnum, algunos perdamos.
Muchas gracias.

D= Remedios Murillo:

Veo entre ¢l ptiblico al St. Benzal que es protagonista directo de lo que
estamos hablando. En las mesas anteriores yo he echado de menos la pre-
sencia de la Delegacién y de la Concejalia porque son quienes ahora mismo
tienen la palabra decisiva sobre el Teatro. En la primera mesa se expuso el
problema base: el solar. El solar es pequefio, de los 15.000 m? que disponi-
amos en tiempos del alcalde D. José Moratalla, por una decisién politica, se
han quedado en 6.500 m2. Quiere decir que Granada ha salido perdiendo,
porque esos 6.500 m? estdn rodeados de una zona verde. Dicha zona, en el
Plan General de Ordenacién Urbana? es intocable sin un informe del
Consejo Consultivo de Andalucfa. Pregunto al Sr. Benzal, jeste Consejo
tendrd a bien recalificar 2.000 m? de esa zona verde que puede permutarse
por otra zona de la ciudad? Porque siempre se ha dicho que era el lugar idé-
neo para el Teatro, para aprovechar las sinergias del Palacio de Congresos,
de tener el edificio singular de Campo Baeza, porque este edificio preten-
demos que sea un edificio singular. Y luego quiero decir otra cosa, y siento
que no haya ningdn miembro del Ayuntamiento para responder, jquién estd

poniendo las trabas cuando el afio pasado el St. Concejal de Urbanismo y el

2. PGOU en lo sucesivo
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Sr. Viceconsejero de Cultura se citaron para poner a trabajar a sus técnicos
y eliminar todos los trdmites burocrdticos? Aprovechando la presencia del
St. Benzal, no sé si esto es correcto, pero le lanzo Ia pregunta porque es el
tinico responsable que tenemos aqui de la Administracién autondmica. Si se
comprometieron a solventar los trémites, jpor qué ahora faltan papeles?
Ademds, el Ayuntamiento ofertd una variedad de solares para estudiar con-
juntamente y decidir sobre cudl se querfa poner la primera piedra. Ha pasa-

do un afio y medio y no estd hecho.

D. Pedro Benzal:

Buenas noches, yo no querfa hablar porque vengo a escuchar y agrade-
cer a la Real Academia de Bellas Artes de Granada esta oportunidad de pro-
mover sugerencias para este proyecto, que es comin, que es de todos. Pero
quisiera hacer algunas puntualizaciones que creo que me van a entender.
Estas jornadas estdn apoyadas por la Junta de Andalucfa, si no, corrijame St.

Direcror.,

D. José Garcia Romdn:
Mids que apoyadas, estén patrocinadas, Nosotros hemos solicitade finan-
ciacién a la Consejeria de Innovacién, Ciencia y Empresa acogiéndonos a

las convocatorias y sus exigencias del BOJA.

D. Pedro Benzal:
Bueno, entonces la Consejerfa pone algin dinero.

D. José Garcia Romdn:
Todo.

D. Pedro Benzal:

La Consejerfa paga estas jornadas. El Delegado de Cultura de la
Consejerfa est4 hoy aqui y no ha estado en ninguna mesa porque en la pro-
gramacién no se ha considerado. Yo no puedo saber dénde estdn otras
administraciones que podrian estar aqui ahora. Yo tengo otro compromiso
a las ocho y media y sin embargo estoy desde las siete con ustedes. Llamé
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esta mafiana al Sr. Director para aclarar que los dfas anteriores no habfa
podido asistir por motivos de agenda, pero que entendia que alguno de los
dfas debia estar aqu{ y he hecho un hueco, como corresponde a mi obliga-
cion, para estar con ustedes. Y evidentemente si me preguntan por mi opi-
nién se la voy a dar. Voy a referirme a la dltima pregunta que mencionaba
D. Antonio Cambril. Yo no voy a dar respuestas, pero ustedes deben de pre-
guntarse a quién beneficia o perjudica mds un posible retraso en la cons-
truccién de este Teatro, al que 2 mi me gusta llamar Gran Teatro, no sélo
de la épera sino de la muisica, de la danza y de rodo. A un Gran Teatro,
como en Cordoba lo hay, el contenido se le pone después pero evidente-
mente en ¢l que todo quepa. ;A quién le perjudica mds, y entiendo que
ustedes no tienen el chip politico, que para el 2012-2013 no pudiera estar
el Gran Teatro de Granada?

La Junta de Andalucfa, el dfa cinco de octubre de 2007, va a hacer ahora
un afto, firmé a través de la Sra. Consejera con el Sr. Alcalde de Granada el
acuerdo para este Gran Teatro. Los problemas del solar estaban ya el afio
pasado y lo que se estd haciendo es una modificacién puntual en la que no
tiene que intervenir el Consejo Consultivo, precisamente para hacer mds
dgil el proceso, y quien tiene que hacer esa modificacién es el Ayuntamiento
de Granada. A dia de hoy atin no la ha hecho. Es cierto que falta un papel
pero va a estar en esta semana y se aprobard en pleno del Ayuntamiento el
dia 26 y no va a haber ningin problema porque como se ha dicho desde la
mesa, para el dia 30 estardn los ocho estudios que habrdn hecho su pro-
puesta, y el mes que viene seleccionaremos entre todos —porque alli esta-
remos 1la OCQG, la Academia, el Colegio de Arquitectos, la Consejerfa, el
Ayuntamiento y técnicos especializados— el estudio que consideremos mds
adecuado para llevar a cabo el proyecto. Pero claro, no puede encargar la
Administracién autondmica una obra si no tiene a su disposicién un solar.
Entonces, desde el dia 25 de febrero, cuando se retine la Comisién y se hace
la seleccién de esos ocho estudios, y por unanimidad se acuerda tener el
mejor Teatro posible, hasta mitad de mayo el Ayuntamiento no pone en
marcha esa modificacién. El 12 de marzo la Sra, Consejera Rosa Torres, se
dirige al Ayuntamiento solicitando la agilizacién del proceso. El 1 de abril

me dirijo yo, y a mitad de mayo es cuando ponen en marcha algo que debie-
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ran haber puesto en marcha a la semana siguiente, para que me enticndan
ustedes, antes. Desde el 5 de octubre de 2007, ;por qué no se empieza el
papeleo para que la parcela disponga de la mayor edificabilidad que tiene
que tener? Se podfa haber arreglado incluso antes, porque este tema ha teni-
do mucha discusién desde hace tiempo, yo estoy en ¢l cargo desde 2006, se
podia haber arreglado incluso un afio o dos antes. Hemos esperado hasta el
final y ahora, falta un papel, como siempre suele ocursir en las administra-
ciones. El papel que falta es que mientras ¢l Ayuntamiento de Granada a
una alegacién que tiene no le de respuesta y no comunique a la Delegacién
de Vivienda que le ha dado respuesta a la misma, ésta no le puede dar el
informe. La Delegacién de Vivienda para fa tranquilidad de ustedes y para
la mfa, que yo tengo muchisimo interés en este proyecto, lo va a hacer en
48 hotas. Pero necesita que el Ayuntamiento le comunique, a través de un
certificado de su Secretario, que ha pasado el plazo para las alegaciones y se
ha desestimado, Bueno, pues, hdgase. También hay un mecanismo muy fcil
en los ayuntamientos que se llama pleno extraordinario. No hay que espe-
rar ni siquiera af dfa 26, pero estando antes del dia 30 de septiembre no va
a haber ningin problema en esa cuestién.

Y luego querfa hacer una aclaracién que creo que es importante, cuan-
do se llega a ese acuerdo y después de aquel Debarte que favorecié la con-
cepcién comun del proyecto, por parte de la Consejerfa se elaboré un Plan
de usos y necesidades, es verdad que muy genérico pero ahi ya se hablaba
de alguno de estos aspectos. No hay programacién pero no se puede gas-
tar una administracién 50 millones de euros en el proyecto si no hay pre-
visto qué hacer con él. Resulta obvio que antes de que se adjudique la obra
y se empiece a construir tiene que estar previsto o que se va a hacer con
aquello y mds en un momento de crisis como este en el que necesitamos
una rentabilidad y estoy totalmente de acuerde con lo que ha dicho la
mesa que necesitamos las administraciones piiblicas para que Granada
siga yendo hacia delante, el apoyo publico del empresariado y lo hacen
puntualmente con los Festivales, y ahi estd el resultado, lo hacen con la
OCG, porque al final cuando construyamos el Centro Lorca hay que
decidir qué se hace con él. Y esto se llama poner dinero las administra-

ciones. Bueno pues yo a ustedes les pido que estén atentos y vean qué
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dinero pone cada administracién en el afioc 2009 para el Centro Lorca.
Porque aquf ha calado una informacién que es totalmente falsa sobre la
inversion que hace la Junta de Andalucfa en materia de Cultura en
Granada y su provincia. Es enorme pero nos lamentamos siempre dicien-
do que aquf se han olvidado de nosotros. Este verano, Granada sin el pro-
grama de Lorca en el Generalife y otros eventos culturales organizados por
la Junta no sé qué habria sido de Granada ciudad. Entonces vamos a ser
respetuosas unas administraciones con otras, respetando las competencias
de cada uno, y comprendiendo que una administracién autonémica ten-
drd siempre mds dinero que un ayuntamiento. Bueno, pues, que cada una
ponga su parte, yo ahi estoy con todos los ciudadanos y evidentemente lo
que debemos de hacer es no trasladar que esto es un proyecto imposible
porque si no, nadie pondrd dinero para el presupuesto. Esto es un pro-
yecto que Granada se merece desde hace mucho tiempo, que se va a rea-
lizar y que ojald sea a tiempo. Mi empefio, como Delegado el tiempo que
esté en el puesto que ocupo, serd pelear para que esté terminado para el
afio 2012 o el 2013, y ojald hubiesc estado para el 2010, pero las cosas son
como son, Y hoy he venido a escuchar y me gustarfa que otras adminis-
traciones también estuvieran para explicar por qué no se han terminado
los trdmites. Porque no estaba todo hecho. Y hay que decirlo asi de claro.
Pero ni los periodistas ni los ciudadanos piden informacién a las admi-
nistraciones para comprobar si cada administracién estd haciendo bien su
trabajo y si hay alguien que en este momento tiene urgencia en hacer el

Teatro es la Junta de Andalucia.

D. José Garcfa Romdn:

Muchas gracias D. Pedro Benzal.

Este Debate lo que pretende es dar oportunidad a la sociedad para que
exprese su opinidn sobre un proyecto tan vital para Granada como es el
nuevo Teatro. La Academia propicia un debate con el patrocinio de la
Administracién autonémica que sabe que estas instituciones son altruistas y
dedican su tiempo, sin remuneracién alguna, a iluserar el pensamiento de la
ciudadanfa.

Creo que debo recordar que nos ha sorprendido a muchos lo que se ha
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dicho desde la Concejalfa de Urbanismo de Granada, al insistir en la ver-
ticalidad: “el Espacio Escénico tendrd toda la altura que precise su disefio”.
Y después fue manifestado en Sevilla por D? Rosa Torres, en una entrevis-
ta de GRANADA HOY, donde dijo: “el Centro Andaluz de Danza, cuya
sede estd ubicada en Sevilla, crecerd en espacio y contenidos. Ya se ha rea-
lizado el estudio de necesidades y se ha comprobado que el antiguo pabe-
ll6n del 8. XV de la Isla de la Cartuja serd una excelente sede donde alber-
gar y donde poder ampliarlas. Estamos hablando de unos 3.500 m? de
superficie dtiles, imposible incluir wal proyecto en el entorno del espacio
escénico de Granada”, y que yo sepa no se ha aclarado esto, como era de
desear. Recuerdo que la profesora del Conservatorio Profesional de Danza
de Granada daba por hecho que sus compaifieros de Sevilla no se iban a
venir nunca aqui y por eso decia que por qué en Granada no se podfa crear
otro centro similar. Yo mismo hice una reflexidn en el periddico IDEAL que
titulé Granadanza. Creo que se deberfan haber aclarado antes ciertas deci-
siones que afectan a la ejecucién del proyecto y estdn pendientes de solucio-
nar. Por eso hemos convocado estas mesas, con la idea de propiciar un didlogo
fructifero.

D. Antenio Cambril:

Queria aclarar que cuando he mencionado antes el periodo de mandato
de D. Antonio Jara, no estaba alabando su labor, sino que desde la desapa-
ricidén del Sr. Jara no ha habido apuestas de otros gobiernos en esta ciudad.
Y eso lo podemos ver, aunque la autovia no ha estado lista en verano, cosa
que comenté, sf lo estard en enero. Del mismo modo el Campus de la Salud
empezd también a recuperarse desde el aflo 2000. Lo que quiero decir es
que estd cambiando la cosa. Lo malo es que ahora nos vienc la crisis.

Respecto a lo que se decfa del mecenazgo en la pregunta anterior, yo
concibo este concepto de manera aleruista; por fo que no me interesa lo que
digan los empresarios de que hay que decir que ellos patrocinan, y si lo
piden por favor, se les hace. Lo que pasa es que tanto instituciones como
empresarios privados estdn apretando a todos los periddicos de manera ver-
gonzosa porque quieren estar todo ¢l tiempo presentes con rétulos fluores-

Cenres.
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D. Antonio Peralta:

Si me permites, Antonio, yo creo que no es frecuente. Cuando vemos un
partido de fiichol no nos recuerdan constantemente las empresas que patro-
cinan a los equipos. Yo creo que estd en el espiritu de todos los que estamos
aqui potenciar los actos culturales y no porque sean multitudinarios sino
potque creemos que los potenciamos y que merece la pena. No porque haya
cien o cincuenta personas. Creemos que esa misién de defender y potenciar
la cultura forma parte de los medios de comunicacién y yo creo que eso

también lo tiene que valorar el empresario, el mecenas, con el patrocinio.

D. Antonio Cambril:

Vamos a ver. Parece que hay suficientes metros en la zona verde que
podrian sumar unos 15.000 m2. Luego, como ¢l hombre ha venido al
mundo a transformar la naturaleza, en este caso serfa totalmente justifica-
ble. Se podria hacer un cambio de usos y se acaba el problema. Eso tiene
solucidn.

Respecto a lo que planteaba el Sr. Gerente de la OCG, lo légico es que
si se hace un proyecto ambicioso se convierta en filarménica y sea la orques-
ta del Festival Internacional de Musica y Danza de Granada, del Teatro y de
la ciudad.

Y un poco por entrar en el tema del Centro de Danza, yo no sé si esta-
ba prometido o no, pero no sé si en todos los teatros de similares caracte-
risticas existen estos centros de danza. Quiero decir que no podemos con-
vertir esto en un drama, o tal vez si, si resulta tan importante y todos lo que-
remos. A no set que sea un sintoma de la voluntad de la Insticucién auto-
némica de que va a ir quitando cosas. Pero si no es eso, creo que no pode-
mos convertirlo en la cuestién capital.

Lo que hay que ver es lo que hacemos con el Teatro, y mantengo que no
puede ser sélo para la dpera porque de ser asi se convertird en un dispendio

tremendo, porque no va a haber mds de quince dperas en todo el afio.
D. Antonio Peralta:

En el caso de Seviita y Mdlaga son seis o siete obras las que ocupan la

temporada.
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D. José Garcia Romadn:

Muchas gracias, D. Alejandro ha pedido la palabra.

D. Alejandro Victor:

Yo queria ilustrar un poco cémo sin querer la politizacién de todo la asu-
mimos nosotros. Cuando el St. Delegado de Cultura ha preguntado varias
veces sobre a quién le perjudica el que el Teatro no esté para ef 2012, y lo
ha repetido varias veces, se ha creado un silencio en la sala porque todo el
mundo se estaba preguntando esto y la respuesta es muy fcil: a los ciuda-
danos, a los granadinos. Pero el caso es que tendemos a pensar en el mismo
juego de rivalidad politica en el que se ha planteado todo el asunto de la
construccién, y el retraso. Entonces sin querer empezamos a sacar cuentas
sobre los partidos politicos, pero de todo esto los perjudicados o los benefi-
ciados vamos a ser los ciudadanos normales, los aficionados al teatro 0 a la
musica. Entonces esa perspectiva no la podemos perder nunca porque si nos
vamos hacia el juego de rivalidad politica vamos a tomar partido por una
faccién o por otra, y olvidaremos que nosotros pertenecemos a una que estd
en el centro y es la més interesada de todas.

Respecto a lo que ha dicho D. José Luis Castillo de los patrocinios, creo
que este concepto es un acuerdo comercial entre una empresa y una insti-
tucion que organiza un evento y la aparicién o la publicidad se pacta entre
unos y otros. En el caso de los conciertos estard en la cartelerfa o en los pro-
gramas de mano, en los anuncios que se insertan en los medios, pero no
siempre podemos repetir en cada uno de los conciertos porque no es nues-
tra misién y porque en cierto modo aunque respetamos y aceptamos que
haya un apoyo de las empresas a las instituciones para abordar asuntos
comunes, entendemos que no tenemos que set nosotros el eco preferente

del éxito de esa relacién que se mantiene entre unos y otros.

D. Andrés Molinari:

Entrando en el juego de beneficios y perjuicios voy un poco mds alld y
me pregunto qué nos beneficia a todos y qué nos perjudica a todos, inde-
pendientemente del partido o del pensamiento que tengamos. La respuesta

creo que es fdcil. Nos beneficia stempre la palabra, nos perjudica siempre el
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silencio. Y es {lamativo, cutioso, los silencios que se estdn produciendo en
esta ciudad alrededor de este proyecto. Me llama la atencién el silencio de
la Universidad, de la Escucla de Arquitectura. Me Hfaman la atencién dema-
siados silencios. Es cierto que la voz de la Academia es una, la primera, la
mds potente, la que arrastra en principio, pero es por ahi, por ese camino
por el que tenemos que corregit, ayudar, apoyar a nuestros politicos. Sobre
todo si se enzarzan en temas de un folio, en temas de echarse la culpa o en
temas de fechas. No palabras mds fuertes sino, tal vez, mds palabras. Mis
gente que salga a debatir. Repito que me ilama la atencién el silencio de la
Universidad. Pero hay otros silencios muy importantes. Hay una
Diputacidn que no estd hablando y hay muchas instituciones que estdn
silentes, que estdn como cartujos. Incluida esa peticidn que podria hacetse,
salvando a Sevilla, a un Ministerio de Cultura pata pedirle un Centro de
Danza y ver qué dice, Hay que hablar, es necesaria la palabra, y no tanto
silencio. Silencio de “mira lo que ha dicho el periédico” o ni siquiera eso.
Hacer como ha dicho el St. Director de la Academia, quedarse estupefacto
ante una frase. Y en todo caso €l s ha convocado una mesa redonda pero
cudntos no nos hemos quedado estupefactos y no hemos hecho nada.

Yo le pregunto a la mesa qué interpretan de esos silencios, qué poder ten-
drfan las pdginas de editorial de estos periédicos para que el silencio no se
fuera espesando alrededor de cuatro o cinco que van a tomar decisiones y
que seguro se van a seguir tirando los trastos a la cabeza por un papel o por

una fecha,

D2 Remedios Rold4n:

Buenas tardes. Pertenezco también a la Asociacién Ciudadanos por
Granada, quisiera seguir puntualizando en esos dos aspectos que realmente
han dade pic a este debate. ‘

Respecto al Centro Andaluz de Danza, por un lado, si en las adminis-
traciones nos dicen a los granadinos que en ese Teatro va a ir el Centro y
unos dfas mds tarde la Sra. Consejera con sus declaraciones da a entender
que nunca sc habfa planteado que el Centro Andaluz de Danza se localiza-
ra en el Teatro de Granada, entonces, como ciudadanos nos sentimos doli-

dos, nos sentimos engafiados y nos sentimos ofendidos.
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Con el tema de los metros del solar, efectivamente, parece segin la pren-
sa que los 6.500 m? se consideran pocos para ese Gran Teatro y percibimos
una buena intencién en las administraciones de cambiar, recalificar y bus-
car mds metros. Pero no, a los pocos dfas, también nos sentimos enganados
cuando se nos da a entender que esos metros son verticales. Y no es lo
mismo un teatro con una planta de 12.000 é 15.000 m?, que con una de
6.500, aunque con el doble de metros construidos. Y otra cuestién es si son
suficientes.

D. Antonio Cambril:
Perdona, yo lo que no sé es si existe la posibilidad de utilizar esa zona
verde.

D. Neil Doherty:

Me gusté mucho lo que dijo D, Alejandro sobre el Gran Teatro, teatro
grande, pero hay una diferencia a tener en cuenta. Aquf estdn hablando del
solar, y en la mayorfa de las éperas del mundo dos terceras partes del edifi-
cio estdn dedicadas al trabajo: la caja escénica, los almacenes, las aulas y
todo. Y una tercera parte para fos pormenores secundarios. Entonces con
6.500 m2, si no estoy cquivocado Covent Garden tiene siete mil y pico
metros cuadrados, la altura del Teatro Real en Madrid estd en 60 m. Luego
lo que se tiene que tomar en consideracién es una vez que se tengan los pla-
nos hay que hacer una concentracién entre la eficacia y la practicabilidad, y
el uso del edificio, si se va a utilizar para la danza, el teatro o la musica por-
que todo esto tiene diferentes requerimientos con respecto a la caja escéni-
ca y las demds salas periféricas. En un futuro espero que haya otro Debate
donde se discuta el proyecto con téenicos y gente que trabaje en un teatro.
Gracias.

D. José Garcia Romdn:

Muchisimas gracias. El auditorio de M4laga, parte de un concepro de
una sala de planca 1/1. Con 31.354 m2 para el auditorio y 8,960 m? para
aparcamientos, en supetficie, que se convierten en 20.944 y 4.476 m? rea-

les. Disponer de un espacio auxiliar para proyecciones puede ser rentable.
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Nos estamos refiriendo a otro concepto de gerencia, a un Teatro que debe
sobrevivir doscientos afios como minimo, y no quedarse corto a los quince
afios. Hemos de tener cuidado con ef entorno que deberd recibir vehiculos
privados y piiblicos, as{ como vehiculos técnicos y camiones de gran enver-
gadura. El Tearro de Granada va a estar en una zona muy compleja, rodea-
da a su vez de edificios peculiares. No se ha tenido cuidado en reservar la
parcela adecuada, la que se habfa previsto. Evidentemente el jurado no ha
dejado de insistir en que tiene que ser un edificio singular a tenor del sim-
bolismo de Granada. Para eso, el equipo de arquitectos que van a concursar
deberd tenerlo en cuenta pues aquella zona tiene que “respirar”. Como el
asunto del solar no es ninguna broma, segin hemos comentado antes, debe-
mos conocer los riesgos que se corren si no se disponen de los metros ade-
cuados. Por otra parte, ef Centro de Danza lo consideramos vital porque
serfa uno de los pulmones de este edificio. Granada, con este Centro, puede
propiciar la creacién de puestos de trabajo, atraer alumnado de otros luga-
res para estudiar en Granada y disponer de un cuerpo de ballet, comple-
mento ideal para una orquesta. Creo que no debemos perder una oportu-
nidad como esta, tan idénea para Granada. No quiero ser pesimista a pesar
de los problemas. Hemos de pensar que podrin venir vuelos baratos a
Granada para disfrutar de espectdculos de calidad, como se coment$ ayer.
Hemos de ser originales y pensar en el Norte-Sur para forealecer el otro
eje, Este-Oeste, de nuestra Comunidad. Porque hemos de entrar en el gran
mercado internacional y generar intercambios con Andalucfa, pero Granada
debe construir su pensamiento propio. Lo ha apuntado el Sr. Molinari
cuando se ha referido al Ministerio de Cultura. Creo que el actual Director
General del INAEM estd de acuerdo en descentralizar, en la medida de lo
posible. Hay que propiciar el didlogo con la Administracién y ésta sabe que
ha de propiciarlo, sin miedo, con el ciudadano. Estoy convencido de que
usted, Sr, Delegado, sabe que lo tinico que pretendemos es llamar la aten-
cién sobre los problemas que detectamos, aportar soluciones y colaborar,
Sabemos de sus dificultades, pero comprenderd que los ciudadanos tienen
derecho a que se les explique con claridad lo que estd sucediendo y que
intentemos entre todos buscar solucién al solar y a los problemas que se

estdn plantcando.
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D. Antonio Peralta:

Pero esto antes de que se haga el proyecto.

D. José Garcfa Romdn:

Claro, exactamente, D* Remedios Murillo, tiene la palabra.

D= Remedios Murillo:

Tuve la ocasién de hablar con el Sr. Garcia Montero y me dijo que uti-
lizar zona verde para el proyecto era imposible porque segin el PGOU esa
zona es intocable porque la Junta de Andalucia se niega. Entonces, con esos
6.500 m? que ellos se van a limitar a dar, la edificabilidad no corresponde
con la zona precisamente por la singularidad del edificio. Pero sf hay un
dato que se ha dado aqui; los arquitectos han dicho que se necesitan un
minimo de 3 m? por buraca, si lo multiplicamos por 1,500 butacas nos dan
4.500 m?. Supongamos que todas éstas no van a estar situadas en ¢l patio
principal, pero también se ha dicho que el equivalente a la sala de buracas
tiene que ser el espacio del escenario mds luego almacenes, el foso y todo lo
demds. Y al sefior del Festival Internacional de Muisica y Danza de Granada
que ha intervenido anteriormente le diremos que el libro que publicé la
Academia con los debates del afto pasado, no puede ser mids completo y creo
que tenemos los datos de lo que tiene que ser un gran teatro. Luego el pro-
yecto serd el que sea pero no olvidemos cudles son los metros cuadrados que

se necesitan por butaca segin la ley.

D. José Antonio Lacdrcel:

Bueno, después de ofr todo esto...Yo no soy arquitecto, no entiendo de
este tema, pero estoy preocupadisimo porque no sé lo que vamos a hacer.
Estamos hablando de un Teatro en el que se va a hacer épera, ademds de
otros usos. Ahora sabemos todos lo complejo que es un montaje teatral
actualmente y las infinitas posibilidades que hay. Como ha dicho Da
Remedios, si el Ayuntamiento ha prohibido tocar [a zona verde no sé de qué
estamos hablando. Posiblemente sea yo el que 1o se ha enterado; pero cual-
quier aficionado a la épera sabe que la caja escénica tiene que tener una

importancia y por lo que estoy escuchando me estoy quedando muy preo-
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cupado. Quiero agradecer al Sr. Garcfa Romdn la iniciativa por esta valen-
tfa y rogatle a él y a mis compafieros de la prensa que sigan trabajando por-
que si no, nos dormimos. No quisiera que pasara como ¢l otro dia se men-
ciond, lo que ha ocurrido con ¢l Auditorio, que gracias a la OCG mantie-
ne un nivel. Como también gracias al Festival Internacional de Musica y
Danza de Granada hay nivel en la ciudad y pare usted de contar
Posiblemente es que yo no lo entiendo, vuelvo a insistir, pero me encuentro

preocupadisimo cuando parece que la decisién final va a ser tan pronto.

D. José Garcia Roman:

Muchas gracias. En honor a la verdad, yo no veo ahora mismo que el pro-
blema sea ese. Pienso que la idea bdsica estd bien pensada en lo que se refie-
re al Teatro. Las administraciones estdn receptivas. Pero yo sigo insistiendo
en que el asunto fundamental es ef del solar que debe dar todo e juego posi-
ble para actividades del propio Teatro, a tenor de otras précricas realizadas en
paises que nos superan en experiencia en este campo. Imaginemos por ejem-
ple que el Se. Alberto Vilar, un importante mecenas y melémano, quiere
patrocinar una 6pera en Granada para hacer publicidad a nivel europeo, con
la correspondiente cena de gala, que desearfa organizarla en el foyer principal
del Teatro, con unos seiscientos comensales. ;Podria llevarse a cabo? Yo estoy
pensando en la otra parte del negocio, y que podemos perder la oportunidad
si no tenemos en cuenta estos aspectos. Por eso insistimos tanto en el solar,
porque ha de darse al Teatro una entrada principal adecuada a las necesida-
des y, ademds, un Centro de Danza (la verticalidad sf soluciona la falta de
espacio) que pueda dar formacién, fomentar riqueza y atraer alimento al
Teatro, y la misién que tenemos es la de recordarlo continuamente hasta que

nos sea posible. Y sé que el Sr. Delegado me estd entendiendo.

D. Pedro Benzal:

Una cuestién. Los debates son muy importantes y necesarios pero tienen
sus tiempos. Entonces, me vais a permitir comentar una cuestion que he ido
pensando mientras escuchaba. ;Después de cuatro anos, no se pudo llegar
en su momento a un acucrdo para encontrar un solar que no diese tantos

problemas como los que se estdn comentando de éste otro? Porque claro, si
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estamos en el momento de seleccionar el proyecto el mes que viene, no
podemos ahora ponernos a discutir dénde lo hacemos porque si no, entre
la crisis econémica y que discutamos eso, le facilitamos ¢l camino a quien
no tiene interés en hacer este proyecto. ;Cémo no han perdido el
Ayuntamiento y la Junta unos cuantos afios en buscar un solar adecuado? A
mi eso me preocupa porgue ahora tenemos el solar que tenemos y lo hace-

mos o perdemos la oportunidad.

D2 Remedios Murillo:

;Y qué problema tiene la Junta en recalificar esa zona verde?

D. Pedro Benzal:

Vamos a ver, si estamos hablando de un Plan General que se ha hecho,
y no quiero hablar, para que la Junta no lo apruebe. El Plan General de
Granada contempla una zona verde y si usted tuviera un piso alli y se ente-
rara de que sc iba a modificar, seria el primero en hacer una alegacién para
protestar. Entonces, para evitar esas circunstancias es por lo que el
Ayuntamiento ha optado por modificar puntualmente una zona y fa owra
no. Yo no sé lo que piensa el Consejo Consultivo, no estoy en condiciones
de informarle sobre si aprobarfa esto y cudnto tardarfa en hacerlo. Lo que
me sorprende es que esta Institucién y otras no se manifestaran, o si se

manifestaron no les hicieron mucho caso.

D. Antonio Cambril:
Pedro, en todo caso, mds importante que ésta u otra institucién busquen
soluciones es que las administraciones lo hagan bien, El error de no buscar

el sitio adecuado no es de la asociacién por no protestar.

D. Pedro Benzal:

Yo lo que quiero decir es que estamos en el tiempo de seleccionar quién

nos hace el proyecto.

D= Remedios Murillo:
;En 6.500 m?2 St. Benzal?
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D. Pedro Benzal:
No, en 13,000 m?.

D2 Remedios Murillo:
Pero si le estamos diciendo que esa edificabilidad no nos sirve, que no
hay espacio para entrada de transportes de gran tonelaje, de medios y equi-

pamientos.

D. Pedro Benzal:

Pero en ninglin momento, cuando se puso en marcha este proceso admi-
nistrativo, se habia dudado de que el Teatro iba en esa parcela. Si ahora cras-
ladamos la informacion de que no sabemos dénde va a ir el Teatro, volve-
mos al principio. Si queremos eso se traslada al gobierno autonémico y

empezamos de nuevo,

D2 Remedios Murillo:

:Usted cree que merece la pena gastar una cantidad millonaria de dine-
ro en un teatro para que no cumpla toda su funcién? Pues no, porque tam-
bién es dinero nuestro. Entonces deberfamos oponernos porque o renemos

un solar adecuado o no deberfa hacerse,

D= Remedios Rolddn:
;Y no se le pueden dar parte de esos metros que hay de zona verde para

incrementar el espacio exterior?

D. Pedro Benzal:

Yo no lo sé.

D2 Remedios Murillo:

Pero usted va a decidir.

D. Pedro Benzal:
Vamos a decidir el proyecto que se va a hacer, pero no dénde, porque eso

estd decidido. Porque para los estudios arquitectdnicos hemos mandado esa
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parcela en cuestién y fes hemos dicho que se concretarfan los metros dispo-
nibles mds adelante. No les hemos dicho que estamos buscando un fugar
donde hacerlo porque el lugar estd buscado. Si queremos buscar otro espa-
cio, se traslada en las conclusionesgde estas mesas que se quicre buscar un

solar amplio donde hacer el proyecto.

D. José Garcia Romdn:
Sr. Delegado, creo que lo que se estd diciendo es que parece que es posi-
ble recalificar esa parte de zona verde que linda con el solar en cuestién,

porque hay espacio.

D= Remedios Murillo:

Que es rfo, Sr. Benzal, que se han cogido los metros para el Parque de
las Ciencias, que la Confederacién ha dicho que no se han respetado las lin-
des del rio. Y yo lo entiendo porque es un proyecto ilusionante y Granada
ha conseguido creo que lo tnico que ha merecido la pena en estos tltimos
afios pero si ahora va a salir un Teatro que va a estar encajonado junto al
Museo de la Memoria de Andalucia, que no va a tener entrada para camio-

nes, para tirar el dinero que se empiece a buscar solar.

Intervencién sin identificar:

Esa zona verde es de Plan General y fue en su momento parque periur-
bano, después se transformé parte de ella, pero no es como otras zonas ver-
des que se encuentran anexas a edificios. Ahi tenemos el rfo, y esa zona
verde es una zona de proteccién y se puede recalificar precisamente para

todos los espacios que se necesitan ajenos y exteriores a ese Gran Teartro.

D. Pedro Benzal:
Ha habido una alegacién, si sc hace eso, Yo no sé en cuanto tiempo se

puede hacer.
D. Antonio Peralta:

Tienes que irte a los plazos legales. Eso tiene unos trdmites correspon-

dientes.
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D. Pedro Benzal:

Entonces no estamos hablando de resolver nada el mes que viene. Vamos
a buscar el lugar correspondiente con los metros adecuados. Estamos
hablando de algo que yo creo que en cuatro afios se tendria que haber

resuelto.

D. Arcadio Reda:

El Ayuntamiento ha dicho que tenfa un amplio abanico de solares. A mf{
es que me da la sensacién de que estamos hablando de que un tailer de arre-
glar coches se dedica a hacer un centro universitario sin saber nada de la

Universidad. Hemos de huir de los apafios y de actitudes ridiculas.

D. José Garcfa Romdn;

Tenemos que levantar la sesién. Siento que haya habido alguna tensién.
Esperamos que las conclusiones sirvan para estimular a las administracio-
nes. No dudo que beneficiard al proyecto. La Academia, desde la lealrad,
seguird organizando debates para dar la palabra a la ciudadania y propiciar
la participacién en todo lo que afecte al proyecto artfstico y cultural de
Granada. Nuestra gratitud a la Consejerfa de Innovacién, Ciencia y
Empresa por el patrocinio de este Debate. Muchas gracias a todos ustedes.

Hasta siempre,
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Beijing Opera House

Magqueta de la Opera de Sidney Proyecto de Zaha Hadid para la
Opera de Dubai
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El lago de los cisnes, Ballet de Australia
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Escenario del Metropolitan Opera House
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Foyer del Metropolitan Opera House Escalinata del Metropolitan Opera House
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Copenhagen New Opera

Foyer de la Copenhagen New Opera
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Sala de la Copenhagen New Opera

Oslo Opera House
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Oslo Opera House

Escenario de la Oslo Opera House
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Escena del Palais Garnier, Parfs

Maqueta del Palais Garnier, Paris
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El Ballet Nacional en el Generalife, Granada

La Verbena de la Paloma en el Palacio de Carlos V, Granada
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