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PRESENTACION

E! Debate sobre el Teatro de Opera organizado por Ia Academia de Bellas
Artes ha servido para aunar voluntades y reavivar la ilusién en un proyecto
que consideramos vital para el progreso de Granada. Han sido demasiados
afios de indecisién y duda, que han ralentizado una de las vias de la moder-
nidad de nuestra ciudad. Estamos convencidos de que con esta iniciativa la
Academia ha contribuido de manera eficaz a la superacidn de una larga etapa
gris, cerrdndose afortunadamente roda posibilidad de vuelta atrds,

Las reflexiones que se ofrecen en la presente publicacidn provienen de las
intervenciones de los que han participado en el Debate, unas intervenciones
que consideramos muy ttiles para el proyecto que felizmente entra en la recta
final y decisiva.

Es momento de olvidar obstéculos y de creer que en pocos afios —posible-
mente para el 2011~ podremos disfrutar de un Teatro de Opera que albergue
otros equipamientos para la musica y rambién para la danza. Sofiamos con ¢l
dfa en que se inaugure un edificio singular, en un ambiente dnico, con un
contenido ejemplar que sea referente en ¢l mundo de la lirica por su buen
hacer y su excelente creatividad. Estamos seguros de que se pondrin todos los
medios necesarios, incluido el asesoramiento de expertos y técnicos, para evi-
tar los errores que suelen producirse en el desarrollo de este tipo de proyecros.

Agradecemos a la Secretarfa de Estado de Universidades e Investigacién del
Ministerio de Educacién y Ciencia, a EMASAGRA y a VILPOMAS el patro-
cinio de esta actividad, gesto que les honra, y expresamos nuestra gratitud a
rodos los que tan generosamente han participado en el Debate.

Nadie pone en duda que la inauguracién del Teatro de Opera marcard un
antes y un después en la vida cultural de Granada.

José Garcla Romdn
Divector de ln Real Academia de Bellas Artes
de Nuestsa Seffora de las Angnstins






[EBATE SOLRE EL TEATRQ DE OPERA DE GRANADA

12 Mesa: (martes, 27 de febrero)

UN TEATRO DE OPERA DEL SIGLO XXI PARA GRANADA

Moderador:
D. Joaquin Casado de Amezia Vizquez,

Acadénico Niomerario

Ponentes:
D. Pablo Ibdiiez Sénchez,
Profesor de Proyectos de la Escuela Superior de Arquitectina
de la Universidad de Granada

D# Pilar Chias Navarro,
Catedrdtica de Andlisis de lns Formas Arguitectdnicas de la Fecuela Superior de
Arguitectura de la Universidad de Alcald de Henares

D. Miguel Angel Graciani Rodriguez,

Profesor de proyectos de la Escriela Superior de Arquirectum
de la Universidad de Granada
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Un Teatro de Opera del siglo XXI para Granada
PALABRAS DE INTRODUCCION POR

D. Francisco Gonz{lez Pastot, coordinador det Debate

Sean bienvenidos al Debate que hoy se abre en Granada sobre su Teatro
de Opera. La Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora de las
Angustias agradece a esta Facultad de Derecho de Granada la cesidn de su
Aula de Conferencias para la realizacién de las cuatto mesas redondas en
que este Debate se ha organizado, a todos los ponentes que han aceptado
participar y al ptblico que asiste y cuya intervencidn se espera.

El temna que nos convoca constituye una antigua necesidad para
Granada, ha sido promesa electoral y ha estado entre polémicas especial-
mente intensas durante el pasado afio, recogidas frecuentemente por la
prensa local. Se ha hablado de él como un nuevo referente andaluz en danza
y Opera, sede del Festival Internacional de Musica y Danza, de la Orquesta
Ciudad de Granada, de un core, Centro Andaluz de Danza, centro forma-
tivo de danza y canto, con un museo de la musica y una multitud de servi-
cios, tales como gimnasio, sala de musculacién, piscina y parking, Se han
expresado temores de que finalmente quede tan sélo en un auditorio mds y
no demasiado capaz. Se ha de mencionar la demora existente en su realiza-
cidn y ¢l temor por que todo quede en una sombra de lo que Granada y su
sociedad esperan y merecen.

Es en estas circunstancias cuande la Real Academia de Bellas Artes de
Granada interviene suscitando un debate, cuya coordinacién me fue enco-
mendada, con participacién de expertos y de todos aquellos ciudadanos que
deseen expresar su opinidn. La de la Academia ya fue manifestada de mane-
ra directa en un Comunicads sobre el Teatro de Opera de Granada €l 2 de
noviembre de 2006. Tres cuestiones deben resaltarse a modo de resumen de
ese comunicado: que se ha de hablar mds precisamente no de Espacio
Escénico, sino de Teatro de Opera, puesto que este especticulo es el que
incluye masica, teatro y danza; que no tenemos toda Ia informacidn que
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DEBATE SOBRE EL TEATRO DE OFERA DE GRANADA

desearfamos sobre este proyecto y, por dltimo, la enorme importancia que
tendrd, si no se frustra, situando a Granada como uno de los focos caltura-
les de nuestro pafs y a la par de los mds importantes del mundo.

Pero en el Debate que hoy nos convoca lo que la Academia pretende es
recoger otras voces, las de varios expertos en diversas dreas implicadas, y, en
general, la de la sociedad, la destinataria de las promesas y de su realizacién.
Se desea impulsar el proyecto del Teatto de Opera de Granada, ayudar a
definirlo y empujar hacia su realizacién. Este proyecto habrd de realizarse
para muchos afios, pero no dentro de muchos afios.

El Debate consta de cuatro mesas. La primera se centrard en aspectos
arquitecténicos y urbanisticos. Un teatro de dpera presenta retos téenicos
muy especificos y se espera de él un altisimo nivel estético y un impacto
decisivo en ¢l paisaje urbano. La segunda se centrard en aspectos come la
gestidn y direccidn artfstica, poniendo de relieve qué ofrece y qué requiere
en cuanto a su funcionamiento un teatro de épera actual. La tercera expon-
ded qué cambios se habrén de producir y cdme influird el teatio de dperaen
la vida cultural de Granada y su entorno. La cuarta y iiltima, imporeantisi-
ma, reunird a principales responsables de las Administraciones local y
autonémica, responsables directos de la realizacién y futura gestidn del
proyecto.

El niimero de mesas y de ponentes estd limitado por obvias razones de
tiempo, Existen otras muchas personas por cuyo prestigio, conocimiento,
entrega a Granada e importancia de su cargo se podifan haber conformade
varias mesas mds. Esperamos haberlas convecado a todas (salvo humanisi-
mo error) y escuchar su opinidn en los préximos dfas.

Gracias nuevamente por su asistencia. Cedo la palabra al académico
D. Joaqutin Casado de Ameziia, arquitecto, moderador de esta primera mesa.

D, Joaquin Casado de Ameziia Vizquez

Buenas tardes. Muchas gracias a D. Francisco Gonzélez Pastor, compa-
fiero en la Academis, y que ha tenido la responsabilidad, sobre sus hombros,
de organizar este conjunto de mesas redondas que constityyen el debate que

la Academia propone en torno a este futuro Espacio Escénico o Teatro de

Opera de Granada.
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Yo, como arquitecto, tengo el honor de moderar esta mesa redonda que
es la primera de las cuatro que se van a hacer. Cuando el Pleno de la
Academia me encargd esta responsabilidad empecé a pensar quiénes podi-
an ser los ponences que debian venir, cémo clegirlos, de qué deberiamos
hablar, etc. Finalmente licgué a una conclusién que es la que ahora brevi-
simamente les voy a explicitar 2 ustedes. En primer fugar, o que la
Academia pretende es propiciar un debate que haga propuestas. En defini-
tiva, que ayude a concretar esa ilusidn que todos tenemos por
alcanzar/conseguir ese Espacio Escénico en Granada, que ademds es de una
importancia tremenda no sélo para Granada, entendida como nicleo, sino
como ciudad metropolitana que somos, Yo creo que incluso tendria un
cierto cardcter subregional, es decir, que las provincias que siempre han
estado ran ligadas a Granada, como Almeria o Jaén, las provincias cercanas
realmente, se beneficiarian de este nuevo equipamiento que aparecerfa en
Andalucfa Oriental.

Desde el punto de vista de la arquitectura tenemos que hablar del edifi-
cio, porque es una pieza arquirecténica lo que deberd surgir de todo esto.
Después habrd otras muchas cosas que necesariamente rellenardn ese conte-
nedor, pero, en principio, serd una pieza arquitectdnica. Con objeto de cen-
trar el debate pensé sobre qué podrfamos hablar en esta mesa, y se me ocu-
trieron tres ideas fundamentales, que han concretado la peticién de ayuda a
los ponentes que hoy se sientan en esta mesa, a los que, de antemano les
agradezco muchfsimo que la hayan aceptado.

Creo que lo primero a considerar es fo que en arquitectira Hamamos el
lugar de la arquitectura. Una arquitectura responde a un lugar; no se puede
hacer un edificio con el mismo uso en Granada que en Helsinki o que en
Londres. La arquitectura estd marcada por ¢l lugar donde se va a plantar.
Con las noticias que tenemos, este futuro edificio parece ser que tiene asig-
nados unos terrenos en la ciudad que yo espero que D. Pablo Ibdfiez
comente, pero que pueden ser realmente interesantes. En Granada estd
pasando lo que en muchas otras ciudades, porque es una ley urbanistica.
Hay una parte de la cindad en la que se concentran aspectos ligados z Ia
produccidn (fibricas, talleres, etc.) y en cambio en la zona sur se concentra
la residencia, Granada, en un momento determinado, ha apostado fortisi-
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mo por el proyecto del Campus Tecnolégico de la Salud, un elemento que
va a dinamizar la vida de la ciudad. Por otra parte, la Universidad es un ele-
mento importante por sus aportaciones desde la docencia, la investigacién,
las patentes que se producen..., La ciudad ha empezado, de pronto, a
adquirir prescncia en una zona, yéndose en este caso hacia el Sur. ¥ alli han
aparecido una serie de edificios: centros financieros, el Parque de las
Ciencias, centro de divulgacion cientifica y de atraccidn de usuarios y turis-
tas, y se va 4 construir en esa zona el Museo de Historia de Andalucfa. Es
decir, que ese lugar va a tener un conjunto de referencias muy imporrantes
y» en principio, podrfa tener sentido que un nuevo equipamiento, de la
importancia que tiene éste, fuera ahf. Serfa un lugar que podria dar res-
puesta a un edificio tan importante. Para esto se me ocurrié hablar con D,
Pablo Ibdiiez Sdnchez, compaiiero en la Escuela de Arquitectura con expe-
riencia en estos temas, porque ha sido el auror del Tearro del Generalife.

Por otra parte, se ha hablado de los diferentes usos del edificio, de mane-
ra que hay que tener en cuenta las consideraciones necesarias en cuanto a su
funcionalidad y las que atafien a la acdstica. Por eso pedi a D2 Pilar Chfas
Navarre su participacién.

Por tittimo, hemos considerado relevante mencionar el libro de Virrubio
De Archirectura por estar relacionado con tres aspectos fundamentales que
es conveniente mencionar en estos momentos. El primero es que la arqui-
tectura debe responder a unos criterios funcionales. El segundo aspecto es
el del tiempo, porque la arquitectura, o es testigo de su tiempo, o no es, Y
el tercero es que la arquitectura es una de las Bellas Artes. Un arquirecto
debe buscar siempte la belleza como uno de los fines de su cometido. Por
eso le pedf a otro compatiero ilustre, D. Mignel Angel Graciani Rodriguez,
que se ocupara de hablar de estos temas. El es lo que llamamos, en arqui-
tectura, un "ldpiz migico”.

Las intervenciones tendrdn una duracién aproximada de 15 minutos y a
continuacion se realizard un debate que estard abierto a la intervencidn del
piiblico.

A partir de este momento cedo la palabra a D. Pablo Ibdfiez.
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D. Pablo Ibdiiez Sinchez

Buenas tardes. Muchas gracias D. Joaquin,

Iba a hablaz, a peticién del moderador, del lugar en relacidn con ¢l otro
espacio sobre el que realmente puedo hablar, que es el Teatro del Generalife.
Espero también que el piblico conozca el proceso que ha seguido el Teatro
y ¢6mo ha acabado. He comentado antes con los periodistas que el Teatro
del Generalife era un proyecto singular en ef sentido de que la singularidad
del mismo, el aspecto escénico, tenfa que someterse a otros aspectos que
eran condiciones sine gua sion. Si estamos trabajando dentro del recinto
monumental de la Alhambrz, por supuesto que tenemos que mejorar las
condiciones puramente escénicas, pero de ninguna manera podemos “meter
la pata”, Se plantean por patte del Patronato de la Alhambra, promotor del
proyecto, una serie de determinaciones previas. El teatro existente, un tea-
tro de herradura, tenia muchas virtudes y algunos defectos. Lo cierto es que
los defectos habian llegado ya a entorpecer el desarrollo del Festival
Internacional de Misica y Danza de Granada, que era el énice espectéculo
que se desarrollaba alli.

Sobre la remodelacién del Teatro del Generalife

Antecedentes

Desde el afio 1923, el arquitecto conservador del recinto monumental
de la Athambra es D. Leopoldo Torres Balbds, que sabe conjugar la restau-
racién ciendfica y bien fundamentada arqueolégicamente con un concepto
moderno de la gestién del recinto monumental.

El prefiere Hamar a sus intervenciones “proyectos de reparacién” y no de
restauracién, en los que se limita a la consolidacién constructiva y reinte-
gracién de la imagen espacial y arquitecténica, desestimando la reproduc-
cién de elementos decorativos perdidos.

Por otra parte, como gestor del monumente, tiene muy en consideracion
las necesidades de una visita turfstica que se prewende potenciar. Disefia y
dirige numerosos espacios ajardinados en el marco de los restos arqueolégi-
cos de edificaciones y palacios desaparecidos, con la introduccién de estan-
ques, fuentes, canalillos, etc., quizd excesiva, por propiciar la confusién
entre elementos histéricos y contempordneos.
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En mayo de 1925, como final de un pleito secular entie el Estado espa-
fiol y la Casa de Campotéjar, heredera de la familia Granada Venegas (des-
cendiente de la familia real nazari), la dtularidad de la almunia del
Generalife pasa al patrimonio del Estado.

Ast, hacia 1930, bajo la direccién de Torres Balbds, se inicia en las huer-
tas Colorada y, especialmente, en fa Huerta Grande del Generalife la trans-
formacidn de terrenos que desde antiguo habfan sido sélo esto, huertas de
cardcter meramente agricola y productivo, en jardines recreativos contem-
pordneos inspirados en modelos histdricos.

Desde 1936, el arquitecto conservador nombrado por la dictadura mili-
tar es D. Francisco Prieto Moreno, antiguo alumno de Torres Balbds. Prieto
Mereno, que complerr el ciclo franquista en la Alhambra, se propone con-
tinuar, con los escasos recurses disponibles después de la guerra, ta labor ini-
ciada en el recinto por su admirado antecesor, pero rambién con menos
rigor y minuciosidad cientificas,

En el afio 1952 se crea el Festival de Musica y Danza de Granada, como
iniciativa de cardcter cultural y wuristico que aina los esfuerzos de las admi-
nistraciones locales y estatales. Desde el primer momento se pretende rela- .
ctonar el mismo con el conjunte monumental representativo de la ciudad,
la Athambra. (Ya en el Corpus de 1922, ¢l histérico Concurso de Cante
Jondo arganizado por Manuel Falla y Federico Garefa Lorca, entre otros, se
celebré6 al aire libre, en la Plaza de los Aljibes de la Alhambra).

Granada carece de un dmbite escénico adecuado a los espectdculos de
danza, por lo que se decide completar la transformacién iniciada por Torres
Balbés de las huertas del Generalife en jardines, ampliando los ya existentes
en Huerea Grande y ocupando también la de Fuentepena, con los Hamados
Jardines Nuevos del Teatro y el propio Teatro al aire libre, respectivamente,
que se concibe como un espacio también ajardinado, que remara la citada
operacién de transformacién. Todas estas obras se acometen bajo la direc-
cién de D. Francisco Priete Moreno, a principios de los aiios cincuenta,
constando ¢l dfa 20 de junio de 1953 como fecha de la inauguracién oficial
del Teatro,

A pesar de que los Jardines Nuevos y el propio Teatro se materializan con

un reducido intervale de tempo, probablemente como producto de una
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operacién casi unitaria de proyecto y cjecucién, aluden a modelos histéri-
cos muy diferentes, Los jardines, de composicién rectangular centrada en el
cruce de dos estanques-acequia se inspiran “en el ambiente y disposicién del
cldsico riad”, en palabras del propio autor, en tanto que el Teatro, en plan-
ta simétrica de herradura, con un patio de butacas central y unos palcos
perimetrales en graderio, evoca modelos occidentales manieristas y barro-
cos. Este sorprendente contraste y anacronismo hacen confusa la aprecia-
cién del visitante no avisado de su origen, realmente préximo en el tiempo.

Bocetos previos de Prieto Moreno, encontrados recientemente en el
archivo del Patronato de Ja Alhambra, nos informan sobire sus dudas o refle-
xiones 4 la hora de adoptar un modelo tipoldgico para el Teatro, puesto que
contemplan soluciones de sala rectangular finalmente desechadas en favor
de la planta en herradura. Probablemente la necesidad de albergar unos
2.000 especradores, aforo més que excesivo para la parcela disponible, influ-
ye decisivamente en la determinacién final de Prieto Moreno, que altera el
eje proveniente de la Huerta Colorada para ensanchar o abombar la planta
del teatro y darle Ia cabida previamente comprometida.

En los afios sesenta y setenta se suceden diversas obras menores de refor-
ma dirigidas por el propio Prieto Moreno para adaptar el Teatro al uso cada
vez mds intenso y exigente de la organizacién del Festival y e] piblico usua-
rio, sin llegar a satisfacer dichas expectativas.

A mediados de los ochenta, a la hora de la elaboracién del Plan Especial
de la Alhambura, se tienen en cuenta las deficiencias ya evidentes del Teatro
junto con su discutible configuracién y se incluye en su programacién
“obras de adecuacién del auditorio al aire libre del Generalife”, lo que ha

permitido llevar a término recientemente su efectiva e integral reforma.

Deficiencias bédsicas y virtudes del Teatro de Prieto Moreno

Si se considera en su conjunto el recinte monumental de la Alhambra y
el del Generalife, la configuracion del Teatro de Prieto Moreno se percibia
comeo el enclave mds extraiio y ajeno a las trazas y formas predominantes, a
pesar de tratarse de un espacio ajardinado y parcialmente confinado por
lienzos de cipreses y bosquetes de caducifolias.

La herradura, su forma y tamafio (producto de una previsién de aforo
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excesiva para €l espacio disponible) se adaptaban mal a la parcela de la huer-
ta y a la topograffa, en definitiva al lugar, lo que provocs una larga serie de
deficiencias funcionales bdsicas que se resumen a continuacién:

— Reducido y tortuoso espacio de acceso, recepcidn y descanso de espectadores,

— Pésima accesibilidad de la mayor parte de las localidades.

— {nfima doracién de aseos piblicos.

— Visibilidad deficiente desde buena parte del patio de butacas y palcos
perimetrales.

— Mal comportamiento acistico del foso de fa orquesta y de la “sala”,

~ Huminacién frontal excesivamente sesgada e insuficiente,

— Angostura, falta de flexibilidad y total precariedad técnica del escenario.

— Agebiante falta de capacidad y obsolescencia del cuerpo de servicio, de
vestuarios y otros locales.

— Imposibilidad de simultanear ensayos con los frecuentes cambios de
escenario requeridos por la programacién de los Festivales,

Ni que decir tiene que la préctica totalidad de las deficiencias sefialadas
dificultaban el cumplimiento de la exigente normativa actual en materia de
espectdculos, accesibilidad y de seguridad contra incendios, entre otras nor-
mas, de inexcusable cumplimiento.

Sin embargo, la intervencién de Prieto no carece de determinadas virtu-
des, que reconoce y quiere conservar la direccién del Patronate en el
momento de su renovacidn, que expresamos mds adelante.

La reforma del Teatro del Generalife

A finales de los 90 ef Patronato de la Alhambra encarga la reforma del
teatro al prestigioso arquitecto D. José Maria Garcia de Paredes, que ya
habfa proyectado y ejecurado a finales de los 70, en terrenos del Carmen de
los Mirtires, el Auditorio y Pundacién Manuel de Falla,

Garcfa de Paredes, creemos que preocupado especialmente por la acisti-
ca del Teatro, desarrolia un anteproyecto de anfitearro inspirado en el mis
que experimentado y eficaz tipo griego cldsico. Apoya un graderio sobre la
ladera en torno a un estanque semicircular, lo que ofrece a los espectadores,
como telén de fondo, la panordmica del costado nororiental de la

Alhambra, con las Torres de la Cautiva y las Infantas en primer término,
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Consecuentemente, dicha propuesta con sus mds prominentes elemen-
tos constructivos, se ofrece de forma franca a las vistas desde Ia colina de la
Alhambra, a la que también presenta, en su case, la tramoya del Teatro.

No satisface del todo la propuesta al patronato de la Alhambra y, duran-
te el proceso de diseiio y redaccién, cae enfermo Garcfa de Paredes, lo que
paraliza durante una década la reforma del ceatro que no se reemprende

hasta el afio 2000, con vistas al cincuentenario del Pestival.

Cardcter y 4mbito de la intervencion

Cuando el Parronato retoma la iniciativa de reformar el Teatro en ¢l
afio 2000 se plantea sélo una rectificacién o reforma parcial centrada en
la zona escénica y de servicio, que se prevé extender mds adelante a la
totatidad del teatro, pero que, en cualquier caso, ha de resperar los valo-
res que se le reconocen al teatro existente, o los adquiridos por este lugar
a lo largo de la segunda mirad del pasado siglo, que relacionamos a con-
tinuacion:

- La discrera inregracién del teatro en los jardines nuevos del Generalife.

— La secuencia de aproximacién y acceso al mismo, en que se van des-
cubriendo vistas a uno y otro lado del Paseo de acceso {de los Nogales) a la
muaralla y torres de la Alhambra, el Albaicin en la lejania, y ¢l propio pala-
cio del Generalife, “estampas” que colaboran al camuflaje de la zona escéni-
ca al desplazar con energfa el foco de atencién.

— La disposicién general del Teatro actual, orientade de noroeste a sures-
te, en paralelo al pasco y el eje principal de los Jardines nuevos.

~ El tratamiento de los pavimentos, firmes tradicionales, blandos o per-
meables.

— E! cardcter vegetal del escenario, que permite conciliar el teatro con el
jardfn, preservando una faceta ya consolidada en el imaginario popular.

— Las masas arbéreas y los jardines existentes que se puedan conservar,

— El cardcter provisional de los asientos para el piiblico y

— La flexibilidad de uso del espacio de la sala,

Por otra parte, se asumen, e la medida de lo posible, las expectativas de
fa organizacién del Pestival relacionadas con ¢l mantenimiento del aforo y

la funcionalidad del Teatro como tal: visibilidad, acistica, capacidad técni-
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ca del escenario, cuerpo de servicio y de las instalaciones escénicas, sala de
ensayos, etc.

Los elementos auxiliares soporte de las instalaciones escénicas de ifumi-
nacién y cabina de control de las instalaciones escénicas han de entenderse
como elementos plena y ficilmente desmontables, normalmente ausentes
del jardin.

La generosidad de los espacios del Teatro y su ubicacién préxima a la encru-
cijada entre la Alhambra y el Generalife le conficren un importante papel
como zona de descanso y servicio de la visita turfstica, gue se quiere fomentar
dada la limitacién prdctica del uso teatral al verano, dictada por el clima:

Adecuacidn de los ascos pablicos na sélo al afaro del teatro sino también
a su utilizacién como aseos generales de la visita rurfstica en el interior del
recinto, bien comunicados con el Palacio del Generalife.

Use alternativo de la sala al aire libre ¢ incluso de algunos locales de ser-
vicio del reatro a la continua visita de escolares, como aulas pedagégicas
exteriores ¢ interiores.

Se plantea como dmbiro fisico de la intervencién el mismo ocupado por
el teatro preexistente incluyendo las dreas ajardinadas de acceso y recepcidn
o vestfbulo, delimitado por el Camine de los Cipreses al este, el Paseo de los

Nogales al suroeste, y la platatorma de los Jardines Nuevos o del teatro.

Descripcién y justificacién del proyecto de remodelacién

Conceptual y formalmente el huerto-jardin, los estanques-acequia, el
teldn de fondo de cipreses, inspiran una propuesta que nace del reconoci-
miento histérico del lugar y del orden formal imperante en el conjunto
monumental, de trazas rectas y simetrfa, de “silenciosos” muros de conten-
cién de tapial u hormigén isldmico.

El proyecto parte de considerar que el teatro debe concebirse como una
seric mids de parterres y paratas, en donde la modesta y casi inapreciable
arquitectura que lo configura y la adaptacién al uso especifico, surgen y se
imbrican con la cualidad del huerto-jardin.

Asf, los atemporales muros de contencidn, tan frecuentes en el lugar,
podrdn percibirse como un fragmento mds, normal en el entorno, y las dis-

tintas paratas o atriates servirdn de soporte al acompafiamiento vegetal.
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La escena se configura con la vegetacién que, ahora si, serd posible defi-
nirla con pantalla natural de cipreses, ofteciendo un fondo vegeral perma-
nente y caracterfstico def Teatro del Generalife, como remate de los jardines.

El agua se incorpora, no como anéedota arbitraria de fuentes circulares
dispersas, sino como clemento estructurador del teatro-jardin.

Paisajfsticamente, no sdlo no se perturba la percepcién aciual de los jar-
dines, sino que se refuerza su integracién con el teatro por medio de una
plaza-mirador arbolada que sirve como espacio de recepcidn, distribucion y
descanso (foyer de publico), reordenando el conjunto y la percepcién
mutua desde y hacia la Alhambra.

Globalmente, se incorpora una mayor supetficie ajardinada ganada en
las nuevas paratas de la ladera este, entre e Teatro y el Camino de los
Cipreses. En dichas paratas se proponen especies arbéreas mds propias de
huerta, ordenadas por su porte, con floracién ornamental escalonada a lo
largo del afio: granados, almendros, cerezos...

Las cubiertas de los cuerpos construidos, pricticamente ciegos al exterior
(aseos piblicos y cuerpo de servicio al teatro}, no se percibirdn como edifi-
cacién, sino como nuevas paratas del huerto-jardin, al preverse con un sufi-
ciente espesor de tierra vegetal y ajardinadas,

Se mantiene y refuerza el bosquete de castafios, olmos, arces y pldtanos
que ocupa el extremo sur contiguo a fa encrucijada de acceso, y que acom-
paiia en su ascension al Caminoe de los Cipreses.

Funcionalmente, se mejoran de forma radical todas las condiciones de
uso del teatro preexistente.

En fin, lo dejo aqui y después hablamos,

D. Joaquin Casado de Amezia Vizquez
Gracias D. Pablo. Después, como habrd intervenciones del piblico,
seguiremos hablando del tema. D2 Pilar, cuando quiera.

De Pilar Chias Navarro

Buenas tardes. Muchas gracias D. Joaquin.

En primer lugar me gustasia agradecer a fa Real Academia de Bellas Artes
de Granada su invitacién a participar en esta mesa redonda.
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Quiero hacer brevemente dos comentarios y luego seguiré con mi dis-
curso. Lo primero que voy a decirles es que, més que de acistica, yo voy a
hablar de percepcidn acdstica, que es un concepto que supera al de la cien-
cia acdstica. Porque, realmente, lo que a nosotros nos interesa es la calidad
del sonido que percibimos. O sea, que por una parte vamos a tratar mds de
ese tema que del daro cientifico en si. Y por otra parte, vamos a hablar siem-
pre de espacios actsticos vives, no amplificados, que tienen siempre una
relacién inmediata con el volumen y los espectadores.

Anres de entrar en el tema, quiero comentar una cuestién que me ha suge-
rido la intervencién del St. [b4fez. Ese teatro st que lo he conocido. A veces,
con la intervencién de un elemento que uno no espera, mejora muchésimo la
actistica de un espacio. Y en Roma pasé. En uno de los teatros que habia en
Roma en el s. XVII uno de los Papas empezd a indignarse porque lfos palcos
eran un lugar de dudosa moralidad, y mandé que se eliminaran todos los
muros de separacién de los palcos de las éperas de Roma, con lo que la acds-
tica mejord muchisimo. Sobte la construccién actual de un teatro al aire libre,
como s¢ proponia Garcfa de Paredes, hay un problema. En la actualidad el tea-
tro de Epidauro presenta problemas de actstica por el entorno. No por el tea-
tro en sf, sino por lo que le rodea. El entorno de Epidauro no es el que era en
la época de los griegos, ahora hay ruidos de aviones y de wrifico que, evidente-
mente, no estaban previstos y contra fos que ademds no se puede hacer mucho.

1. La consideracidn de la acdstica como un arte

La actistica en general y la acdstica arquitecténica en particular, son un
arte ademds de una ciencia.

La tendencia dominante hasta ahora ha sido la de considerar que el papel
esencial de la acistica era el de conseguir unos espacios habitables cuyas
condiciones sonoras permitiesen adecuadamente la relacién y la comunica-
cién {Daumal, 1998), de acuerdo con las funcicnes que en ellos se fiseran a
desempeiiar, Pero la actistica arquitecténica es mucho més: es ef arte de dise-
far la personalidad sonera de un espacio, llegando incluso a ‘afinatlo’ al
asignatle unas cualidades acdsticas ajustadas al efecto espacial deseado, que
constituyen el necesario complemento a sus cualidades visuales, y en otro
orden perceptivo, incluso tictiles u olfativas (Pallasmaa, 2006).

24



DEBATE SOBRE EL TEATRO DE OPERA DE GRANADA

Esta consideracién mds amplia ¢ interesante, deriva fundamentalmente
de dos enfoques que han convivido a lo large de fa historia: de la aplicacién
de conceptos filoséficos a la arquitectura, y de la experiencia préctica en la
construccion de espacios destinados a la representacidn.

1.1 La influencia de la filosoffa

Filles des nombres d’or,
Fortes des lois du ciel,
Sur nous tombe et Sendort

Un Dieu couleur de miel.
(VALERY, Cantique des colones)

La tradicién filoséfica se apoyaba en la creencia de que en el Universo
todo estaba dispuesto conforme al nimero; de ello resulraba la idea de la
armonfa como concepcidn estética (Wittkower, 1995},

Son numerosos los autores cldsicos que hacen referencia a este orden
general del Cosmos en torno al nimero, como Platén (Epinomis, Timeo,
Carnides), Aristégenes de Tarento, Pirdgeras (Discurso sagrado) o
Nicémaco (Manual de armonia; Mistica del ntimero; Introduccidn a in
Aritmética), entre owros. Pero todos ellos establecfan una distincién entre
el Niimero Divino o Ntmero Idea, arquetipo direcror de rodo el
Universo creado y modelo ideal; y el ndmero cientifico, que es el que
habituaimente entendemos como nimero y que se aplica a la formas del
mundo material.

Precisamente a Pitdgoras se atribuye el Jeros logos (Discurse sagrado), en
el que Logos es razén, razonamicento, relacién, pero también es inteligencia
divina creadora —“el que compone con arte” de Nicdmaco.

Fue Nicémaco el que definid el concepto general de relacidn entre dos
dimensiones u objeros, y de acuerdo con estas tcorfas se establecieron
numerosas proporciones o relaciones de ntimeros enteros escritas en forma
de serie o progresién.

Entre ellas, la teorfa pitagdrica de la armonfa musical es puramente

maremdtica, basada en la teoria de las proporciones, en la que asocié entre
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sf las longitudes de segmentos de cuerdas 1:2:3:4 (tetraktys pitagérica) con
la serie de los cuatro primeros nimeros considerados camo sucesién y como
conjunto— la década con sus propiedades. De ahf dedujo las relaciones 1:2
o consonancia de Octava, 2:3 Quinta (diapente), 3:4 Cuarta (diatesaron) y
las llamadas consonancias compuestas: 1:2:3 (ocrava + quinta) y 1:2:4 {dos
octavas). Tedo ello dio lugar al conjunto de consonancias en que se basaba
el sistema musical griego. (Fig. 1)

Pero ademds de afectar a la Msica, esta teorla era en realidad una pro-

posicién general extensible a la Geometifa, la Estérica, la Cosmogonfa o Ja

' e o g

Fig. 1. Las experiencias de Pitdgoras segtin Gafurius, 1452,
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Metafisica, de modo que la setraktys, convertida en simbolo del Universo,
intervenia tanto en la inaudible mdsica de las esferas celestiales como en la
estructura de! alma humana (Platén, Repriblica). Esta teorfa del Macrocosmos
y del Microcosmos tuvo una gran influencia posterior, a partis del

Renacimiento, en artistas-cientificos como Leonardo, Luca Pacioli o Kepler,
1.2 Disefiar con el mimero: a caballo entre la filosofia y la prictica

La otra vertiente del ndmero ‘aplicable’, fue la que dio origen a toda una
serie de asociaciones de {ndole prictica entre las relaciones numéricas y las
artes, y particularmente la Arquitectura, que quedaron plasmadas en las
obras de los tratadisras desde Vitrubio, y que dieron lugar a un conjunto de
pautas para la composicién arquitecténica.

“La simetrfa consiste en el acorde de medida entre los diversos elemen-
tos de la obia, como entre estos elementos separados y el conjunto [...]
Como en el cuerpo humano [...} fluye de la proporcidn ~fa que los griegos
llaman analogia— consonancia entre cada parte y el todo... Esta simetria estd
reglamentada por el médulo, ¢l marco de medida comdin [para la obra con-
siderada), lo que los griegos llaman el “nimero” [..] Cuando cada parte
importante del edificio estd, ademds, convenientemente proporcionada en
razén al acorde entre lo alto y lo ancho, entre lo ancho y lo profundo, y cuan-
do rodas estas partes tienen tambidn su lugar en la simecr{a cotal del edificio,
obtenemos a enritnin.” (Vitrubio, Los diez libros de Arquitecenra, 111},

Vinculando estrechamente las proporciones en la Musica y en la
Arquitectura, el Abate Suger utilizé las consonancias musicales en las pro-
porciones de la Abadfa de Saint Denis (Parfs, 1129), germen de las cons-
trucciones géticas, para fa que imaginé un Microcosmos del Universo cuan-
do el edificio proporcionaba armonfas al resonar en €l el canto gregoriano.

Pero la analogfa, Ia simetria y la euritmia fueron conceptos muy uriliza-
dos también en fas homocentristas reorfas del Renacimiento, desarrollades
en los tratados de Barbaro, Lomazzo, Alberti, Serlio, Palladic o Dand, y
segtin los cuales el sistema de proporciones a aplicar en un edificio tenfa que
responder a criterios de orden superior —el orden césmico— y aquél tenfa

que reflejar las proporciones del cuerpo humanao,
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El propio Rafael reflejé esta hetencia en La Escuela de Atenas, donde Ja
tablilla de Pitdgoras muestra la estructura de la escala arménica, y donde
tamnbién aparece Platén con el Timeo.

Particularmente interesante tesulta la aplicacién a la Arquirectura de fa
razén de la seccidn durea (die stetige Proportion), la proporcién continua por
excelencia, la Divina Proportione de Luca Pacioli: [AC/AB = AB/BC],

Pero no menos importante fue la traslacién directa de la euriomia 2 las
obras proyectadas que hicieron otros autores como Palladio, Alberti o
Francesco Giorgi. El primero expuso detalladamente sus pautas compoesiti-
vas en sus Quattre Libri con ejemplos como La Malcontenta o Villa Maser.
Alberti, en De Re Aedificatoria Libri X fue totalmente consecuente con los
criterios que habia utilizado en la fachada de Sta. Matfa Novella, en
Florencia; igual que Sansovino, cuyas trazas para la iglesia de S. Francesco
della Vigna en Venecia (1525) fueron corregidas por Francesco Giotgi
siguiendo escrupulosamente la Teoria de las proporciones, pues no en vano
fue autor de De Harmonia Mundi Totius,

1.2.1 La teoria y Ia prdctica en los espacios para el espectdculo

La herencia greco-romana difundida a través de la obra de Vitrubio
resulté rambién fundamental en el disefio de espacios para el especticu-
lo, convertida en normas de {ndole préctico para mejorar las condiciones
visuales y acidsticas de los espacios. Asf, al hablar “De la figura del teatro”
(Cap. VI), Vitrubio recomienda la construccién de teatros con forma
semicircular coronados por un pértico, que habfa de trazarse a partir de
cuatro tridngulos equildreros inscritos en el circulo de la orquesta, justi-
ficando el uso del circulo para favorecer la adecuada propagacién de la
voz:

“Procurando por razén musica y matemitica que cualquiera voz que
saliese de la escena llegase clara y suave al ofdo de rodo ef concurse”.

Asimismo insistfa Vitrubio en la necesidad de respetar medidas y pre-
porciones para no perder la visién de la escena:

“El pilpito no serd més alto de cinco pies, para que desde los asientos de
la orchestra se vean las operaciones de tedos los representantes”.

El apartado “De los vasos del teatro” (Cap. V) también resulta interesan-
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te para m¢jorar las condiciones acisticas de los reatros al proponer situar
unos vasos de bronce en unas celdas bajo [as gradas con aberturas hacia la
escena, sin que toquen la pared, en posicién inversa (Fig. 2):

“[Vasos de bronce acordados] entre si en tono de cuarta, quinta y por
orden hasta las dos ocravas,

[...J De este modo la voz que sale de la scena como del centro, y se difun-
de por todas partes, al herir en lo céncavo cada vaso, tomard un incremen-
to de claridad, ayudada de aquél vaso que en tono concordare con ella”.

El impacto que estas normas tuvieron a lo largo de 1a historia fue enor-
me, como confirma el hecho de que fueran seguidas siglos después en la
construccién de teatros como el del Dugue de Ferrara en 1486.

1.1.2 Espacios para la palabra y espacios para la muisica

Tradicionalmente se ha sabido, por la acumulacién de experiencia acis-
ticas, que no existe un tipo de espacio ideal que sirva para fa adecuada emi-
sién y percepeidn de todo tipo de sonidos sin alterar sus cunalidades de
acuerdo con éstos.

Desde la Antigiiedad estaba muy clara la distincién acdstica entre los
espacios que habfan de servir para la palabra o para la musica, pues habfan
de acomodarse a unas exigencias actsticas muy concretas. Aunque también
se tenfa claro que, ante la ausencia de los necesarios fundamentos cientffi-
cos, una buena acdstica era el resultado de una suma de intuicién, de expe-
riencia y de suerte,

La palabra, como fuente direccional que es, requiere ante todo inteligi-
bilidad, y ello se consigue con:

- un breve tiempo de reverberacién;

— aprovechando las reflexiones tempranas (por ejemplo, la pared de
fondo de la escena o los graderios);

~ una determinada posicién del que predica o declama, no muy alejada
del oyente, ya que se produce una pérdida de energfa con la disrancia; ello
imponia en cierto modo las soluciones basadas en la forma semicircular de
los graderios, los pulpitos centrales elevados, etc.

Por su parte, la misica podia requerir dos tipos bdsicos de acistica:
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Fig. 2. Disposicién de los vasos de bronce acordados en el teatro, segiin Vigrubi
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- La llamada actstica resonante {tiempo de reverberacidn largo), si se
querfan reforzar los efecros de la armonfa y la duracién del sonido.
Resultaba especialmente adecuada para reforzar los efectos del canto grego-
riane, pero era totalmente inadecuada para fa ejecucién de misicas répidas
o con mucho adorno.

— La acistica menos reverberante, intima, que en cambio favorecfa fa
ejecucién de adornos ricos y rdpidos como los de las arias barrocas. Para ello
se recurria al uso de materiales absorbentes como las ricas vestimentas de los
asistentes, o a la abundancia de telas y cortinajes, pero también requerfa un
pequeiio volumen de la sala en relacién al niimero de espectadores.

El propio Leonardo ya hizo esta distincién en el manuscrito que se con-
serva en el Institut de France en Paris, en ¢l que dibujé las cualidades com-
positivas de los Teatri per uldire Messa, compuestos como tres anfireatros
redondeados en torno a un centro donde se canta y oficia, y el Loco dove si
predica, como un pilpito situado sobre una columna centrada, especial para
la palabra {Fig. 3).

Las diferencias en la percepcién de fa misica y de la palabra fueron espe-
cialmente patentes en la modificacién que hubieron de afrontar muchas

iglesias catdlicas durante la Reforma para adaptarse a la liturgia protestante

Fig. 3. Dibujos de Leonardo ilustrando Yos Trentsi per uldive Messa y el Loro dove s¢ pre-
dica, Mss, Insting de France, Paris.
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y pasar de fa actistica de la muisica 2 la de la palabra, pues no sélo hubo que
reducir e} volumen total, sino que proponer una nueva situacién centrada
para el piilpiro,

En este sentido fueron muy destacables las reformas proyectadas por Sir
Christopher Wren para la iglesia de St. Margaret en Westminster, situando
el pulpito centrado y los bancos elevados en la nave central y en las laterales.

También es importante fa reforma de la Thomaskirche en Leipzig
{Fig, 4), donde fuera Kantor Juan Sebastidn Bach y donde compuso [a
Misa en si menor y la Pasidn segiin San Mateo. Originalmente medieval y
catélica, era una iglesia muy reverberance, por lo que hubo que reducir su
volumen recurriendo a pancles de madera y a colgaduras, y a colocar unos
graderios de madera cerca del pilpito; con ello se logré un tiempo de
reverberacidn de 1,6 s para Jas frecuencias medias, obteniéndose en con-
secuencia unas condiciones que favorecfan una gran transparencia para
las cuerdas y faciliraban una mayor frecuencia en los cambios de tempi y
de armonfas,

Es evidente que tampoco faltaron tedricos mds o menos fantasiosos
como Athanasius Kircher, que en su obra Phenurgia Neva (1673) propuso
todo tipo de ingenios y mecanismos para facilicar determinados efectos
sonoros o la propagacidn del sonido entre estancias (Fig. 5),

De acuerdo con esta tradicidén experimental, cambién el actstico inglés
Hope Bagenal dividirfa ya en el siglo XX los auditorios en los que tenfan
una actstica de cueva o de espacio cerrado, y los de aire libre.

1.2 La préctica histérica de fa construccién de espacios para el
espectdculo

1.2.1 Los espacios para la dpera y las salas de conciertos

La dpera, por sus caracterfsticas singulares que unian a la representacion
teatral hablada y cantada la intervencién de la orquesta, siempre requirié de
unos espacios y uhas representaciones muy costosos. Tuvo su origen en las
fiestas palaciegas.
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Fig. 4. Ineerior de la iglesia de Santo Tomds en Leipzig, antes de [a reforma de 1885.
Archiv fisr Kunst und Geschichee, Berlin,
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Fig. 5. Trampetillas para escuchar ¢n las salas de un palacio, propuestas por Athanasius

Kircher.

Como expresién de los intereses de fa sociedad y como espectdculo eli-
tista, supuso la estratificacién social de la sala, y los palcos reemplazaron a
las antiguas galerfas de los teatros, pero no sin consecuencias, pues curiosa-
mente, cuando se eliminaron los palcos de los teatros de 6pera en Roma por
razones morales, mejord notablemente la acistica de las salas.

Londres y Venecia fueron ciudades pioneras de la dpera piblica, en la
que se lograba la financiacién de las obras con la venta previa de abonos.

El primer espacic construide especialmente para la 6pera fue el Tearro
San Cassiano en Venecia (1637}, y para cumplir con estas novedosas condi-
ctones de financiacion, se dispusicron filas de asientos paralelas a las pare-
des, situdndose la orquesta por primera vez ante la escena.

Las diferencias constructivas de los teatros de épera respecto a los teatros
rradicionales estaban poco claras, aunque las necesidades musicales eran muy

conocidas. Las pautas de discfio distintivas mds apreciables eran las siguientes:
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— Los interiores recubicrtos de espesas planchas de madera, que absorbi-
an las frecuencias medias y bajas para no enmascarar los adornos de las arias
ni el yecitarivo secco.

— La decoracién profusa que dispersaba el sonido evitando la concentra-
cién de reflexiones {difusores). En los teatros barrocos el sonido se extendia
por la escena como una prolongacion de la sala (entre otras cosas porque el
publico més principal muchas veces se sentaba sobre ella), y andlogamente
rambién se producia frecuentemente una extensién de la accién a la plartea.

— La presencia de muchas telas (cortinajes, vestimentas del piiblico), que
resultaban muy absorbentes con la sala llena y favorecfan los adotnos v los
cambios rdpidos (Fig. 6).

Por su parte, las salas de conciertos estaban recubiertas de unas gruesas
capas de escayola dura y reflectante que favorecta fa percepcién de un soni-
do pleno.1744-1748.

Fig. 6. Concierto en el Teatro Argentino de Roma, segin un dleo de G.B. Panini de
1729. Museo del Louvre, Paris,
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1.2.2 Tipologias desarroladas para los teatros de épera y las salas de
conciertos

~ La planta en U, utilizada por Palladic en e Teatro Olimpico en
Vicenza (1580-84) y por Aleotti en el Teatro Farnesio en Parma (1618-
1628). Dio origen a las hileras de palcos, como sucediera en el Teatro de los
SS. Giovanni e Paolo en Venecia, convertido en teatro de épera por Fontana
en 1654,

— La planta en herradura, empleada por Piermarini en el Teatro alla Scala
en Mildn (1776-78) con un total de 11.250 m3, capacidad para 2.289 pla-
zas y 0,9 — 1,2 s (. de reverberacidn frec. medias), También fue la elegida
por Charles Garnier en la Opera de Parfs {1875), que tiene un total de
9,960 m3, 2.131 plazas y un tiempo de reverberacién para frecuencias
medias de 1,1 s.

— La planta elfptica truncada siempre fue controvertida acdsticamente
por la bifocalidad que crea, aunque de ello se sacaba ventaja si se situaba al
actor en uno de los focos; fue muy utilizada en el s. XVIII por sus cualida-
des visuales, en ejemplos como el Teatro Tordinona en Roma {1666-1670)
de Fontana, o el Teatro Regio en Turfn (1738-1740), obra del Conde de
Castellamonte y de Benedetto Alfieri, que fuera tan celebrade como para
que lo citara Diderot en la Encyclopedie.

— La planta de campana o trompeta fue ideada por la familia Galli-
Bibiena y tuvo mucha aceptacién, con ejemplos como la Markgrifliches
Opernhaus en Bayreuth (1744-48) de Giuseppe y Carlo Galli-Bibiena, con
sus 5.500 m3, sus 450 plazas y un tiempo de reverberacién para frecuencias

medias de 0,9 s (Fig. 7).

Por su parte, Antonio Galli-Bibiena construyé el Teatro Comunale de
Bolonia (1756-1763), peto al revestirle interiormente en piedra, hubo de
ser inmediatamente reformado por exceso de reverberacisn.

~ La planta rectangular ha dado origen a las salas conocidas como ‘cajas
de zaparos’ (Shoe box, Schachbeutel). Entre las construidas segdn esta tipo-
logfa destacarfan la Altes Gewandhaus en Leipzig (1780-81), proyectada
por ].FE. Dauthe y posteriormente sustituida por la Neues Gewandhaus, que
se caracterizaba por su acdstica {ntima y su breve tiempo de reverberacién (1,3 s
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Fig. 7. Markgrifliches Opernhaus en Munich, obra de Giuseppe y Cailo Galli-Bibiena,
en un gouache de G. Bauernfeind de 1879, Deutsches Theatermuseun, Miinchen.

para frecuencias medias), que renfa un volumen reducido de 2,130 m3 ¥ una
capacidad para 400 personas (Fig. 8).

Otro e¢jemple muy conocide aunque de mayores dimensiones es fa
Grosser Musikvereinsaal en Viena (1870), de T. R. von Hansen, con sus
14.600 m?, sus 1.680 plazas y un tiempo de reverberacién de 2,2 s para las
frecuencias medias.

— Finalmente hay otras salas que no responden 2 las tipologfas precedentes.
Entre ellas merecen citarse por su importancia y singularidad la Festspielhaus
en Bayreuth (1876) de Otto Briickwald y Richard Wagner, deliberadamente
mds reverberante para mezclar los expresivos timbres de Wagner (1,5 s para las
frecuencias medias), con un volumen de 10.300 m3 y 1.800 plazas. También
la Neue Phitharmoenie (1963) de Hans Scharoun, con su innovadora disposi-
cién de orquesta y ptblico, que tiene un volumen de 24.500 m3, un aforo de
2.218 plazas y un tiempo de reverberacién de 1,95 s (frecuencias medias).
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Fig. 8. Altes Gewandhaus en Leipzig, de Johann Friedrich Dauthe, en una acuarela de
Gottlob Theuerkraut de 1895, Museum fiir Geschichte der Stadt Leipzig.

1.3 Miisica para los espacios

Wallace Clement Sabine fue un ffsico americano y autor del libro
Melody and the Origin of the Musical Scale. En él estudid la influencia que
habfa tenido histéricamente la acdstica de los espacios en la composicién
musical y en la interpretacion.

Sabine dedujo que las tradiciones arquitecténicas de los pueblos y las cua-
lidades actsticas de sus espacios habfan influido directamente en su musica,
llevando a clasificar esta en dos tipos: la mésica tiunica y la melddica.

De este modo detecté la composicién expresa para espacios de acidstica
resonante en obras de Pérotin, que componfa para fa caredral de Notre-
Dame en Paris, muy resonante; o en obras de Gabrieli, que componfa para
la Catedral de San Marcos en Venecia, disponiendo baje las chpulas bri-
Ilantes y dialogantes conjuntos de metales; o en las obras de Schiitz com-
pucstas para la Schlosskapelle en Dresde, que tenfa un largo tiempo de
reverberacién (Fig. 9).
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En cambio, entre las composiciones concebidas para ser interpretadas en
espacios de aciistica poco reverberante se podrian citar las del Ars Nova (s.
X1V), muy adornada e idénea para los pequeiios espacios.

Andlogamente se preferfa la misica para viento-metal para ser ejecutada
en exteriores (Hassler, Matthew Locke), mientras la misica para cuerda se
preferfa para los espacios cerrados.

De hecho, es conocido que el propio Purcell diferenciaba estilisticamen-
te sus composiciones para la Westminster Abbey y para la Royal Chapel, y
éstas a su vez de las compuestas para la escena (sin reverberacion).

Andlogamente. Haydn y Mozart utilizaron las mismas formas para su
miisica de cdmara y para orquesta, pero variaron la sutileza de los estilos
(contrapunto, ornamentos, ritmica, acordes utilizados, y frecuencia de los

cambios arménices). Como ejemplo de misica compuesta para un espacio

Fig. 9. Schlosskapelle en Dresde en un grabade de fa época. Insticut fiir Denkmalpflege,
Arbeitstelle Dresden.
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concreto, se pueden recordar varias dperas de Haydn como Linfedelty delu-
sa (1773}, para el teatro del Palacio Estherhdza. O el Jdomenes (1781) de

Mozart, que lo fue para el Residenztheater de Munich.
2. La consideracién de la acidstica como ciencia

2.1 La ciencia acdstica al servicio de la percepcién

Entre las modernas aportaciones al conocimiento cientifico del sonido y
su comportamiento destacan las de Hermann von Helmholz, que fue pro-
fesor de anaromfa y fisiologfa en la Universidad de Bonn y de Fisica en la
de Berlin; entre sus escritos merece citarse el Estudio de las sensaciones del
tono como base psicoldgica para la teoria de la miisica (18063), y entre sus
hallazgos cl de los famosos ‘resonadores’, que permitian la deteccién de las
frecuencias armdnicas de un sonido principal.

Muchos siguieron las huellas de Helmbholz: Irving Langmuir, George
von Békesy, Harvey Fletcher o Jan Schouten, entre otros. A través de sus
investigaciones, cada vez mids se fue concibiendo la ciencia al servicio de la
percepcidn.

2.2 Acondicionar no es lo mismo que aislar

Cuando se aborda el disefie de un espacio para la misica o para la pala-
bra, el ideal es que se Heve a cabo un trabajo conjunto entre el arquitecto y
el especialistas en acuistica, si aquél no lo es.

Y para abordar tal empresa lo primero que hay que diferenciar claramen-
te son los conceptos de acondicionamiento acdstico y aislamiento acistico.

— Acondicionar es lograr las caracterfsticas actsticas requeridas para un
espacio por medio de un disefio adecuado y de la correcta eleccién de mate-
riales. Para ello hay que conocer los mecanismos de control de las condi-
ciones acusticas, que consisten bdsicamente en el uso de elementos absor-
bentes, de reflectores o planos ortofénicos, de difusores, y por supuesto de
la combinacién de ellos.

Un disefic incorrecto puede producir ecos, focalizaciones, coloraciones,
resonancias, puntos muertos, etc. (véase mds abajo).

— Aislar, en cambio, consiste en arenuar la transmisién de ruido y vibra-
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ciones entre locales y respecto al exterior. Para ello hay que conocer las vias
de transmisién de ruidos, ya que el sorido no se percibe sélo por via direc-
ta, y las transmisiones larerales a través de elementos adyacentes tienen una
influencia fundamental en el nivel sonoro percibido.

Entre los mecanismos que existen para combatir el ruido 2éreo se pue-
den citar: el aislamiento por masa, los basados en el efecto masa-resorte-
masa, o los efectos membrana pléstica entre masas flexibles; en cambio, para
el ruido transmitido por via sélida hay que recurrir a la des-solidarizacién,

y al empleo de materiales eldsticos y amortignantes.

2.3 Fenémenos que inciden en la calidad acristica de una sala

Entre los fenémenos que intervienen en la calidad aciistica de una sala,
hay que citar los siguientes:

~ El eco, que consiste en la aparicién de reflexiones importantes que lle-
gan con un retardo superior al admisible y con un nivel superior al espera-
do, de modo que se perciben fos dos sonidos, el directo y el reflejado.

— El Fluiter eche o eco flotante, que consiste en la repeticién mdldple de
un sonido en un lapso de tiempo muy breve, de mode que se percibe una
rdpida sucesién de pequefios ecos,

~ Las resonancias aparecen mds frecuentemente en salas pequefias, y se
asocian a la aparicién de ondas estacionatias o modos propios de vibracién
de una sala, que son consecuencia de reflexiones sucesivas en paredes opues-
tas. Se manifiestan cuando aparece un sonido de igual o similar frecuencia
al de esta onda, y [a consecuencia inmediata es que aparecen coloraciones,
amplificindose este sonido en detrimento de otros, a la vez que su tiempo
de reverberacién es mds largo. El resultado es que Ia distribucién espacial
del sonido no resulta uniforme.

— Las focalizaciones aparecen cuando el sonido reflejado se concentra en
una zona reducida, en la que el nivel de energfa sonora resulta excesivo,

El especialista en aciistica Leo L. Beranek fue el precursor de la valoracién
integral de los pardmetros actsticos objetivos y subjetivos de los espacios,
dando la importancia que tiene a la percepcién de los sonidos, y aiadiendo
una valiosfsima informacién sobre la actstica de las salas no exclusivamente
basada en datos cuantificables. Para ello utiliz6 los pardmetros siguientes:
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— La vivacidad, que relaciona el tiempo de reverberaciéa a frecuencias
medias en sala ocupada, con el tipo de interpretacién.

— El nivel de sonido directo, que da una idea de la proximidad de la
orquesta (audirorios} o del cantante (6peras), y que depende de la distancia
existente entre ejecutantes y oyentes.

— El nivel de sonido reverberante, que relaciona la reverberacién a fre-
cuencias medias con el volumen de la sala.

— El balance y fa mezcla {equilibrio), que aporman la predisposicién del
local para distribuir correctamente los distintos timbres y planos sonoros
por toda la sala, dependiendo esencialmente de las superficies reflecroras
mds cercanas a la orquesta, :

— La difusién, que es la capacidad de que el sonida llegue procedente de
muchos lugares del espaclo con' energia suficiente (no cuantificable en el
caso de las dperas).

— La conjuncidn, que es la importante capacidad de que los musicos se
oigan entre sf.

— La claridad, la brillantez, la definicidn, la sonoridad, la impresidn

espacial o lateralizacidn, la velocidad de amostiguamiento, erc,

2.4 Las salas multifuncién de aciistica variable

Este tipo de salas que persiguen la posibilidad de su utilizacién para
eventos de muy diversa naturaleza, tienen su justificacién en razones de
{indole econdmica.

Por una parte, buscan un aumento en el niimero de especradores y ello
conlleva el correspondiente incremento del volumen de las salas.

Si nos mantenemos siempre en el dmbito de los espacios aciisticos vivos,
es decir, prescindiende de la amplificacién, el propésito mulrifuncién tiene
graves repercusiones, por ejemplo, en fa interpretacién de misica de cdma-
ra, ya que se reduce la intensidad de nivel sonore y pueden llegar a perder-
se ciertos timbres. Tampoco resulta adecuado para las interpreraciones con
instrumentos originales.

En general, afectan a la composicién original de las orquestas, siendo en
ocasiones necesatio duplicar o incluso triplicar determinadas secciones. Al

proporcionar estos [nstrumentos un menor nivel SO10I0, €N CSEAS salas no se
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aprecia la espacialidad cuando la orquesta toca en forte (aparente limitacién
de reflexiones). Y a todo ello hay que afiadir fa pérdida de contacto visual
con la orquesta, y en consecuencia, la pérdida de la deseable experiencia

emocional que provocan las interpretaciones en directo.

2,5 Algunas recomendaciones de disefio

Siempre dentro del dmbito de los espacios actsticos vivos, se pueden
proponer unas recomendaciones generales que afectan al disefic de los espa-
cios dependiendo de su uso: como sala de conferencias, como sala de musi-
ca, como sala polivalente o como sala especial.

Por otra parte, la utilizacién de los recursos electroaciisticos no pueden
en ningin caso obviar obviar las reglas bésicas de la aciistica arquitectdnica,

I

2.5.1 Uso como sala de conferencias

En general se recomienda que tengan una capacidad menor de 1,000
plazas y unas dimensiones reducidas.

Para reforzar el sonido directo, se recomienda que [a tarima del orador y
las superficies que la rodean sean reflectantes.

Para reducir la reverberacién, se recomienda buscar una absorcién eleva-
da, que mejorard la inteligibilidad (esencial para la comprensién de la pala-
bra), y la disposicién de un fondo muy absorbente o de la pared de fondo
inclinada.

Se sucle recurrir a a planta trapezoidal o prismdtica, recomenddndose
recurrir a fa razén durea entre las tres dimensiones del espacio.

Y para controlar las ondas estacionarias, también se recomienda el trara-
miento de las paredes paralelas,

2.5.2 Uso como sala de miisica

Como hemos ido viendo, su disefio estard en funcién del tipo de misica que
se va a interpretar, siempre teniendo en cuenta, como decfa Gustav Mahler, que
aquélla debe llegar de determinado modo o desde lugares diferentes.

Por otra parte, resulta esencial que los musicos puedan ofrse entre sf, y
que este sonido tenga ciertas cualidades. Por ello se recomienda fa disposi-
cién de la orquesta en la escena y de los coros detrds o a los lados de ésta.

43



DEBATE SOBRE EL TEATRO DE OPERA DFE GRANADA

En general se recurre a la planta rectangular o trapezoidal, y se busca una
reverberacién algo mds elevada que en salas de conferencias, para lo que se
recurre a acabados mds duros y menos absorbentes que favorezcan la per-
manencia del sonido mds tiempo y la formacién de un campo difuso {tex-
tura de acabados), especialmente deseable en el caso de la interpretacién de
la mdsica de Wagner.

Resulta especialmente interesante el uso de la madera, ya que tiene una
resonancia propia que se puede afinar, actuando como resonador de cavidad
o de membrana,

2.5.3 Uso como sala polivalente

Aunque ya se ha visto que no es lo ideal, pues siempre es aciisticamente
preferible el uso especifico, si que se puede establecer una exigencia mini-
tna, que es el buen funcionamiento para la percepcién e inteligibilidad de
fa palabra, lo que puede obtenerse con un adecuado control de la reverbe-
racién.

2.6 Las salas especiales

Existe la posibilidad de realizar un ajuste mecdnico de las condiciones
sonoras de un espacio recurriendo a alterar el grosor de las superficies absor-
bentes y el volumen espacial, que al variar permiten alterar el tiempo de
reverberacion,

Entre las salas mds importantes que utilizan estos dispositives se encuen-
tra ¢l IRCAM en Parfs (1978), de Renzo Piano y Richard Rogers, en la que
el techo desciende desde fos 15 m hasta los 2,20 m, consiguiendo tiempos
de reverberacién que varfan de 0,8 a 4 s rambién mediante la utilizacién de
periactes en las paredes y el techo (Fig 10),

También hay que citar el Jesse H. Jones Hall for the Performing Arts en
Houston (Texas, 1966} de Caudill, Rowlett y Scott, y disefado para 3.000
plazas, cuyo estudio actistico fue realizado por el equipo Bolt, Beranek,
Newton e Izenour, y que tiene la particulatidad de que para las representa-
ciones de épera se condena en 2° anfiteatro y desciende el techo acistico,
con lo que se logra una importante reduccién del volumen y del tiempo de

reverberacidn,
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En Espafia hay que destacar el Teatre Lliure de Barcelona, que desde
1976 dispone de plataformas mdviles para modificar libremente la forma y
disposicidn de los espacios destinados al pablico y a los intétpretes.

Fig. 10. La sala principal para acistica experimental del IRCAM, Parls.
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Fig. 11. El Jesse H. Jones Hall for the Performing Ares en Houston, Texas. Arriba, dis-

posicidn para teatro; abajo, como sala de conciertos.
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D. Joaquin Casado de Amezia Vdzquez
Muchas gracias. D, Miguel fingel Graciani, tene usted la palabra.

D. Miguel Angel Graciani Rodriguez

Es una grata sorpresa que en este mundo crispado que vivimos hoy, en
que todo estd fuera de su lugar, y especialmente fa politica, fa Real Academia
de Bellas Artes de Granada aborde esta iniciativa politica —en el sentido m4s
puro del érmino, de preocupacién por la polis— convocando a los ciudada-
nos a reflexionar conjuntamente sobre este tema y expresar sus opiniones.
Como ciudadano agradezco esta ocasién y como tal me planteo expresarme,
si bien soy un ciudadano inevitablemente arquitecto, formado-deformado
por cuarenta afios de ejercicio profesional y easi veinte de docencia.

La calidad de cualquier proyecto, de cualquier tipo de proyecto y tam-
bién de un proyecto arquitecténico, empieza en la calidad de sus aspiracio-
nes. La primera condicién para llegar a producir un acontecimiento o un
hecho de relevancia es pretender gue lo sea. Procede que empecemos por
definir, con altura de miras y elevadas ambiciones, qué tipo de equipa-
miento es ¢l que deseamos que venga a integrarse en la dotacién culrural de
nuestra ciudad.

Espacio Escénico del siglo XXI parva la cindad de Granada,

En su enunciado més primario, lo que pretendemos es un espacio (con
forma, tamafio y dimensiones), dotado con unas cualidades (posibilidades
funcionales y servicios que proporcionar a sus usuarios). Veamos a qué cri-
terios podemos referirnos para marcar aspiraciones de partida y aproximar
sus definiciones previas, Desde Vitrubio, autor del mds antiguo tratado
sobre este arte escrito en nuestra cultura, aceptamos que en cualquier edifi-
cio hay unos aspectos fundamentales a los que prestar atencidn: utilitas, fir-
mitas y ventstas, Los profesionales nos solemos referir a ellas como las aten-
ciones de la arquitectura, Traduciendo al lenguaje cotidiano podemos decir:
el uso del espacie, la materialidad y procedimiento constructivo, y la belle-
za-significado del edificio. A estas constantes vitrubianas se afiaden en nues-
tros tiempos las relaciones con el contexto, con las preexistencias de tode
tipo, Hsicas {geogréficas, climdticas, urbanas) y espiricuales (histéricas, cul-
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turales, etc.). Podemos aceptar que estas sean posiciones iniciales desde las
que reflexionar, imaginar posibilidades, cualidades y exigencias previas, para
elegir los requerimiencos que han de definir el encargo: wso, constriceion,
belleza y relacion con el contexro,

Comencemos por la referencia al uso. A las actividades que deberia de
poder acoger el futuro edificio. En el ambiente hay una cierta discusién
sobre la definicién del tema. Sobre si se trata de un palacio de la épera o de
un espacio pata la danza o un auditorio para la musica orquestal, o de otro
tipo, La denominacidn mids genérica que se estd usando es la de Espacio
Escénico, concepto mids amplio, capaz de acoger a todos los anteriores sin
verse forzado a elegir alguno renunciando a otros. Si bien también son fre-
cuentes las voces que advierten del peligro de un plantecamiento polivalen-
te, que puede quedar disperso y, por querer atender a demasiadas posibili-
dades distintas, no dar cumplida satisfaccién a ninguna de ellas. Se suele
usar como metdfora zoolégica la figura del pato, Gnica criatura que corre,
nada y vuela; pero que es la que peor corre, la que peor nada y la que peor
vuela. Mi respuesta personal es que hay otra especie que también corre, nada
y vuela, que es el hombre, y que, sin duda, desarrolla todas y cada una de estas
capacidades con una eficacia muy por encima 2 la de cualquier otro animal,

En palabras de José Antonio Marina,

“El hombre es el dnico ser vivo capaz de imaginar mundos que no exis-
ten... y de hacerlos realidad”.

Esta parece una buena disposicidn para empezar.

Y hablande de arquitectura en relacién con la mdsica, no resisto la ten-
tacidn de traer aqui a Luis Isidoro Kahn, uno de los arquirectos mds sélidos
y preclaros del siglo XX, pensador profundo y escueto de la arquitectura, de
sus procesos creativos y sus significados, que dice en uno de sus textos mds
conocidos:

“El orden es

La naturaleza del espacio refleja lo que éste quicre ser

El auditorio es un Stradivarius o un oido

El auditorio ¢s un instrumento creador afinado en Bach o Bartok, tocado
por el director
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O un aula de reunién
En la naturaleza del espacio estdn el espiritu y la voluntad de existir de
una determinada manera

El disefio debe seguir atentamente esa volunrtad...”.

Asi pues, nuestro primer cometido es determinar fa naturaleza de ese
fururo espacio. Y para establecer las cualidades del nuevo edificio parece
razonable proceder a la inversa. En vez de asignarle aniibucos, de los que
derivar sus capacidades, imaginemos qué espectdculos son capaces de crear
nuestros artistas e intentemos que no sea el local el que les ponga las limi-
taciones. Palacio de la dpera, audirtorio, teatro de danza, espacio escénico,
cualquiera de estas denominaciones me sugiere mds limitaciones que poten-
cialidades. Los propios gestores de eventos piiblicos dicen que es imprevisi-
ble lo que puede ocurrir en poco tiempo.

Una caja mdgica en la que todo es posible. Eso es lo que deseo para
Granada. Se ha de poder realizar cualquiera de los ritos enunciados y cual-
quier otro que todavia no se haya mencionado. La instalacién debe dispo-
ner de todos los medios de apoyo conocidos en cuanto a escenogeafia, lumi-
notecnia, sonido, acdstica, etc. pero también debe incluir codas las nuevas
posibilidades que la informitica y todas sus compafieras y consecuencias
aportan y sobre todo debe de ser capaz de asumir lo que estd por ocurrir y
ni siquiera conocemos. Flexibilidad y adaprabilidad son las caractetfsticas
funcionales propias de la contemporaneidad y de las arquitecturas del siglo
XXI. Siempre partiendo de la seguridad del cumplimiento perfecto de los
requerimientos conocidos, y ahadiendo a ellos los nuevos. La deoctora Chias
acaba de exponernos, en su ilustrativa charla sobre la actistica de los espa-
cios, cdmo ésta es una cualidad muy especifica, ligada a forma, dimenstones
y materiales, que predetermina fuertemente las opciones de un lugar. Pero
también nos habla de numerosos ejemplos de salas de concierto en fos que
la movilidad de algunas de sus partes, techos, suelos, paredes, permite modi-
ficar a voluntad sus cualidades en este aspecto.

Espectdculos direccionales, espectdculos centrales, acontecimientos
ambientales,...Todo puede ser de una manera y mafana de otra. Mover,
cambiar, adaptar, eransformar,

49



DEBATE SOBRE El TEATRO DE OPERA DE GRANADA

Tamafio, dimensiones, aforo

El mayor posible, siempre que sea fraccionable, reducible, reinterpreta-
ble. Lo grande incluye lo pequefio. El tamafio del espacio es la primera aco-
tacién al tamasio y grandeza del especticulo. Y también ha de ser rentable,
Cultural y socialmente rentable. La estadistica de lo existente pone el tope
del aforo en torno a las dos mil localidades. Pero las limitaciones al tamafio
han venido histéricamente sobre todo de las posibilidades de ver y de Ia
actstica del lugar. El control de estas facultades estd rambién en plena evo-
lucidn, Las pantallas, como complemento de la percepcidn directa, que no
en sustirucién de efla. Todas las ayudas y posibilidades de tratamiento del
sonido, ...

En los grandes espacios escénicos tradicionales, las dimensiones corres-
pondientes al escenario y sobre todo sus apoyos, almacenes y dmbitos alter-
nativos, supera con creces al espacic ocupado por los espectadores. Y es jus-
ramente de esa disponibilidad afiadida de la que depende la capacidad de
hacer y ofrecer espectdculos,

Hoy dia la informdrica ofrece unas posibilidades inimaginables de ayuda
y apoyo e incluso de creacidn directa de espectdeulo. Todas las posibilidades
de proyeccién y produccién de efectos sensoriales y de modificacion del
propio espacio, en su forma y en su disposicién, especialmente en lo que se
refiere a la relacién espacial espectdeulo-espectador. Una dotacién tecnold-
gica en absoluta vanguardia es la mejor y mds potente tramoya que hoy se
puede manejar.

El mayor y mds flexible espacio posible, con la dotacién tecnoldgica mds
en punta que se pueda conseguir y una imagen rotundamente contempors-
nea {que también puede ser una presencia dindmica, mds alld de una sola
forma fisica —tal en la gran pantalla que se plantea como fachada del vecino
museo de Andalucia, en construccidén— que expandirfa el aconeecimiento
interior mostrindolo al parque préximo, a la circunvalacién y a la Vega).
Evitar limitaciones, potenciar la imaginacién y rentabilizar su presencia en
la ciudad. Esta serfa mi base de referencia. El matco de las aspiraciones.

La forma, la construccién, el sistema estructural y compositivo elegido,
habrin de brotar del entendimiento de todos los demds requerimientos,

diafogande con las tecnologfas punteras de nuestro mosmento y también
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con el lugar, la cultura y la imagen y el significado que su presencia deba
afiadir a la ciudad. Desde luego ¢s la ocasién para un hito arquitecténico,
hijo y testimonio de nuestro tiempo; pero su capacidad de significar y repre-
sentar debe ser consecuencia del valor, coherencia, rigor e imaginacién de
sus planteamientos, que no objetivo directo y previo que, en aras de la bis-
queda de una imagen, pueda poner en peligro la vida y propia felicidad del
ente que se construya. En esta ciudad tenemos un amplio repertorio de
arquitecturas hermosas y adecuadas en el que deberfa de inscribirse la nueva
actuacidn.

El solar que los administradores de la ciudad han destinade al objeto
impone sus propias caracterfsticas de localizacién y de dimensiones. En una
primera apreciacién se puede aceptar que su emplazamiento en una zona de
equipamnientos culturales con el desahogo de asomarse al rfo Genil y for-
mando fachada hacia la actual ronda de la ciudad, puede ser aceptable, una
vez desaprovechadas las pesibilidades de los grandes huecos abiertos recien-
temente en la trama urbana y sellados con puras actuaciones especulativas.
Preocupa no obstante, que mds alld de la estricta capacidad del edificio, este
terreno sea capaz para acoger a los necesarios prolegémenos y servicios exte-
riores. Aparcamientos, espacios de legada, etc.

Proyectos. Gestién y plazos. Concursos

Cuestidn importante, de la que todavia no conozco manifestaciones
puiblicas, es la propia gestidn del encargo y del proyecto. Determinar el pro-
grama y las aspiraciones, o mejor establecer pautas, y fijar un procedimien-
to para elegir a los profesionales que se encarguen de proyectar el edificio.
Un concurso internacional parece figura adecuada para intentar garantizar
la calidad arquitecténica que se desea. Pero esto también entrafia una orga-
nizacién y unos tiempos, La composicién del propio jurado, su solvencia y
conocimictto, es ya labor compleja y de responsabilidad.

Y, por supuesto que queremos todo cuanto antes. Pero que la prisa no
nos ofusque. Las actuaciones han de meditarse y realizarse con la atencién
proporcionada a la importancia del objeto. Dos afios parece un plazo muy
ajustado para todo el proceso previo a la ¢jecucion de las obras: concursa,
encargo y redaccién del proyecto mds licitacidn de los trabajos de construe-
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cién. Y tres afios un tiempo razonable para realizar la obra. Inevitablemente
surgirdn imponderables e imprevistes, por lo cual, desde la experiencia pro-
fesional, se puede estimar que hablar del afie 2013 para estrenar el nuevo
espacio es una suposicién prudente.

Quiero acabar esta breve opinidn {exposicién) con una llamada a la sere-
nidad y a la responsabilidad. Que todo se haga con el cuidado, el tempo y
la reflexién que se merece. Sin querer ser agoiero, ni inolestar a nadie, todos
tenemos in mente intentos de igual o parecida importancia y trascendencia,
que, sin duda, son aportaciones positivas y brillantes al equipamiento y
adorno de la ciudad, pero en las que saltan 2 la vista las mermas y carencias,
funcionales y urbanisticas, que la precipitacién o la falta de rigor en alguna
fase del proceso de su ejecucién, han acarreado al producto final. Se trata de
incrementar el patrimonio pablice, cultural y arquitecténico, invirtiendo el
dinero de todos. La calidad, en todos los aspectos, debe de estar en corres-
pondencia con esta responsabilidad.

D. Joaquin Casado de Amezia Vdzquez
Muchas gracias, D. Miguel Angel, y ahora pasamos a fas intervenciones del
puiblico. Si alguien quiere preguntar, debatir o comentar algo serd bienvenido.

D. José Luis Castillo
Buenas tardes. Quisiera saber si los arquitectos de la mesa podifan acon-
sejar a quien en un futuro tenga que decidir sobre el Teatro de Opera, joudl

seefa la capacidad ideal que podria tener este teatro?

Da Pilar Chias Navarro

Eso es una decisién de la ciudad. Ya se ha visto que no hay ningin
inconveniente en llegar a espacios escénicos de 3,000 plazas. Realmente,
medios téenicos para solucionarlo hay. Otra cosa es que se encarezca el pro-
yecto porque lo que en aciistica se consigue simplemente con unos medios
mecdnicos, 1o es lo mismo que cuando se tiene que introducir toda una
arquitectura computerizada para que el espacio responda a tanta versasili-
dad. Realmente, esa cifra de los 3.000 espectadores es una cifra muy eleva-

da y creo que es una decisién de los que van a construir.
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D. Joaquin Casado de Amezda Vizquez

Bueno, yo lo que si me atreveria a decir es que ese tema deberia ser obje-
to de un estudio minucioso porque hay que pensar que, primero, ¢s mds
caro de construir, segundo, ¢s mds cato de mantener y, tercero, ;ja quién va
dirigido? Creo que un estudio de capacidades serfa un elemento importan-
te que deberfa figurar en el pliego de condiciones para el concurso. Yo creo
que lo que pretendemos hoy, ¥ lo que vamos a intentar en las sucesivas
mesas redondas, es dar ideas para que el pliego de condiciones contenga esos
pardmetros. Porque hay determinados elementos que si se dejan sueltos
pueden dar resultados no demasiado prometedores. Hay un par de casos
que me atreverfa a comentar. Uno es el recientemente inaugurado Palau de
les Arts en Valencia, la famosa sala de Calatrava, que estd teniendo proble-
mas muy graves. Porque ¢l arquitecto ha decidido el espacio partiende de
una forma previa, hay grandes problemas de visibilidad y grandes proble-
mas de acdstica. Es malo partir de formas previas y, por tanto, habria que
darle datos a los futuros arquitectos que se presenten para que sepan lo que
realmente queremos. Y otro caso curiosfsimo es, aquf en Granada, el del
futuro Centro Lorca, en el que hube un concurso de proyectos y se estd
demostrando que la solucién del jurado es dificilmente ejecutable. Si real-
mente damos ideas a los arquitectos que se presenten al concurse, dejindo-
les muy claro un conjunto de ideas de qué es lo que queremos, eso serfa muy
bueno de cara a los resultados finales,

D. Miguel Angel Graciani Rodriguez

Quizd convenga referirme brevemente una vez mds a la flexibilidad. En
vez de concebir una sala estdrica, dnica, con unas dimensiones, quizé sea
posible imaginar un contenedor capaz de asumir diferentes formas y capa-
cidades. Habrfa, en todo caso, un lfmite mdximo pero que no condiciona-
ra a gue siempre hubiera esa cantidad de espacio a usar.

D. José Garcla Romdn

Me parece fundamental que se aplique un criterio adecuado en relacidn
con el aforo del nuevo teatro, al que no le deberia afectar la merma que ha

sufrido el solar, a tenor de las informaciones que hemos conocido a través de
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medios de comunicacién, Estimo que se deberia partir de la idea de unas
1.600 buracas, Es preciso tener Ia idea muy clara sobre el aforo del Teatro
de Opera de Granada, una Granada metropolitana. No olvidemos que el
antiguo Teatro Cervantes, desgraciadamente derribado, construido en ef s.
XIX, tenfa una capacidad de 900 butacas para una ciudad muy pequeha, de
unos 50,000 habitantes. No perdamos de vista que estamos en el s. XX, por
lo que hemos de poner todos los medios que la tecnologfa nos ofrece para
solucionar los problemas de visibilidad. Llamo la atencién sobre lo que ha
dicho la profesora Chias Navarro en relacién con este asunto: que depen-
derd de lo que se quiera invertir. Por otra parte, ¢l St. Torres Vela ha recla-
mado para Granada la capitalidad cultural del Sur. Construyamos una tea-
tro digho de la Europa mids culea, del mismo modo que se hizo en su dia
cuando se construyd el Auditorio Manuel de Falla,

D= Pilar Chias Navarro

Yo queria hacer un comentario sobre algo que ha dicho el profesor
Graciani que me parece interesantfsimo. El ha hablado de la visién, yo he
estado mds centrada en el tema del sonido, pero fijense ustedes que él ha
dicho que hay que revisar los presupuestos de los que partimos cuando se
va a crear un espacio nucvo. Claro, en muchos casos lo que tenemos es una
herencia perversa. En los teatros de dpera, por ejemplo, hay una estratifica-
cién en el uso causada por una directa relacién con los estratos sociales.
Fijense que las galerias de arriba normalmente estaban destinadas en los
teatros grandes a la gente de servicio. ;Qué pasa?, que se ha arreglado ¢l
Teatro de Opera de Madrid y hay entradas sin visibilidad. Creo que es una
cosa que uno tiene que pararse a pensar, esa relacién de las bases me pare-
ce fundamental. Y, desde luego, no dar por supuesto todo, que estamos en

el siglo XXI,

D. Carlos Magdn Ferndndez

En primer lugar quiero felicitar a la Academia por organizar estas jorna-
das. Coincido con el profesor Graciani en que esto denota el grado de
madurez de [a ciudad y una considerable salud democritica. Todos consi-
deramos que serdn de gran utilidad y de aqu{ esperamos que salgan propues-
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tas de toda la ciudadania y que nuestras autoridades puedan tomar en con-
sideracién a la hora de definir el proyecto. Me parece muy interesante que
haya una mesa de arquitectos. Ademds, estoy muy feliz porque se han dicho
cosas muy interesantes de gran calado y de gran repercusién, Pero ahora, en
tanto que usuario de espacios, me gustarfa hacer algunas apreciaciones.
Porque creo que los usuarios de los edificios en muchas ocasiones “sufrimos”
el resultado de esos disefios arquitectdnicos y tenemos esa especie de rela-
cidén de amor-odio con los arquitectos. Me ha pustado mucho que la doc-
tora Chias haya hecho esas referencias 2 hace 2.600 afios, después de que
Pitdgoras iniciase los estudios sobre Ja acistica y de que se construyeran
espacios en Grecia y Roma con una actstica tan extraordinaria. ;Cémo
alguien considerado un genio de Ia arquitectura comete errores imperdona-
bles? Usted, Sr. Casado, fue muy delicado al definitlo, pero realmente el
Palau de les Arts suena como un cuaito de bafo. Y no sdlo tiene un pro-
blema de acdstica por ¢l uso de la baldosa blanca, que ademds es el terror de
cualquier direcror de escena —porque cualguier director de escena necesita
la caja negra, cualquier efecto luminico se va a ver distorsionado si la sala, y
sobre rodo de ese tamafio, es de color blanco y de un material reflectante a
fa luz y al sonido—. Pero es0 110 ¢s todo. Calaerava construyd el Palau de les
Atts, y st no estoy mal informado costé alrededor de los 65.000 millones de
pesetas, después de haber experimentado un modelo simifar en Tenerife. Un
edificio que, es cierto, pldsticamente es maravilloso, pero que tiene gravisi-
mos problemas. Aqul se hablé bdsicamente de la acdstica, pero es que en el
Auditorio de Tenerife las puertas de la sala de cdmara hubo que tirarlas por-
que eran mds estrechas que un piano. Los dinteles de las puertas del pasillo
de carga no admiten el paso de un estuche de contrabajo encima de las cajas
de transporte. El gerente de la orquesta tiene que salir del edificio si estd en
la zona de puiblico y volver a entrar para pasar a la zona de artistas a saludar
a sus directores invirados. El espacio de oficinas se quedd pequefio y hubo
hacer una inversidn extra, sobre unos 600 millones, para habilitar un espa-
cio propio para las oficinas, Hubo que hacer unos rectdngulos de vidrio de
unos paneles enormes para evitar problemas porque el patio parecia un
tinel de viento. Pero es que ese Sr. va a construir la nueva sede de la

Orquesta Sinfénica de Arlanta, y se perpetda por transmisién un prestigio
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obtenido sélo por una parte del ejercicio de la profesién, ya que nadie duda
de la plasticidad y la belleza de la arquitectura de Calatrava. Los puentes tie-
nen una funcién mucho mds sencilla que los teatros y audirorios porque
consisten en pasar de un lado a otro coches o personas, y eso es bastante mas
Fcil de solucionar que todas las exigencias y requerimientos de un audito-
rio o de un Teatro de Opera. El profesor Casado, en la presentacién de la
mesa redonda, hablé de dos principales aspectos, alge recogido también por
los otros ponentes y contertulios, como sen fa estética y {a funcionalidad.
Yo, quizd un poco condicionado por mi trayectotia profesional, por ser un
usuario frecuente de este tipo de espacios y por haber sufrido muchas veces
la consecuencia de priorizar la parte estérica sobre la parte funcional, casi
me he vuelto un poco al contrario y me retrotraigo a la idea de los griegos
de que Io bello es dtil, porque a mis ojos lo que hard bello este teatro serd
que sea Gril. Y si para conseguir una concha acdstica automatizada que
tequiere un operario y quince minutos para su instalacién y desinstalacién,
eso significa que no podemos recubrir el edificio de mdrmol verde impor-
tado de Venezuela, prefierc tener una concha automatizada. No sé si serd
necesario sacrificar unes aspectos por otros, pero habrfa que tener muy claro
cudles van 2 ser los objetivos, los contenidos de ese teatro, y planificar la
inversién en él en funcién de una perfecta funcionalidad. Que no sélo es
para el piblico, que hace un uso mucho menor que todos los profesionales,
desde muisicos hasta técnicos, administradores y gestores que van a trabajar
en él,

En orro orden de cosas, me resultdé muy entrafiable que lx Sra. Chifas
hiciera mencién del Teatro Farnesio de Parma, que, si no estoy mal infor-
mado, fue el primere en el que se dispuso la orquesta delante del escenario.
Y muy especialmente la mencidn que hizo a la primera vez que en Venecia

se produjo una dpera con criterio empresarial alrededor de los afios treinta

del s, XVII.,

D= Pilar Chias Navarro

El primer teatro especial que se hizo para la dpera fue el de San Casiano, en
1637. Lo que pasa es que la idea de rentabilizar los espectdculos viene de
Inglaterra, En Inglaterra habfa muchas salas de conciertos en Ias que va habia
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abonos y pagos. Cuando se dieron cuenta de que los espectdculos podfan ser
rentables fue cuando lo Hevaron a ka prictica. Y no fue en Roma, fue en Venecia.

D. Carlos Magdn Ferndndez

No, por lo que me parece muy entrafiable ese comentario es porque yo
soy de los que se adhiere a esa corriente histérico-musicoldgica que dice que
la 6pera no nace en 1607 sino en 1637, porque la aplicacién de los criterios
empresariales fue lo que convirtid a ka dpera, de un fendmeno minoritario
de unas cuantas cortes ducales del Renacimiento italiano, en el fenémeno
universal que ha llegado hasta hoy. Y eso me pone de nuevo en relacién con
la interpretacién del profesor Graciani. Ahf manifiesto una opinién diver-
gente con fa que ha manifestado usted con relacién al aforo. Mencionaba
usted la posibilidad de que en torno 2 las 2.000 localidades es donde pode-
mos encontrar esa linea de equilibrio econdmico.

D. Miguel Angel Graciani Rodriguez
Lo digo por fa estadistica que hay.

. Carlos Magdn

Me gustarfa poner sobre Ia mesa un dato. Hoy en dfa, independientemente de
que alguna vez fuera posible, no conozco ninggn caso de teatro de dpera autosos-
tenible. Por tanto, mi intervencién, en este sentido, va un poco en la linea de des-
ligar ambos conceptos, sostenibilidad econémica y aforo, y afrontar el asunto del
aforo desde un aiterio esttictamente téenico, arquirecténico y dimensional, No
conozoo ninglin caso de teatro de dpera que se sostenga con el precio de las entra-
das, y habtfa que llegar a unas dimensiones de 3.000 localidades, vender a 300
euros cada entrada y repetir cada funcidn 18 veces para que se cubrieran los gastos.
Tengamos en cuenta que el Teatro Real o el Liceo se mueven entre los treint o cua-
renta y tantos millones de euros al afio. Eso es imposible recaudatle. No tengo nin-
guna intencidn en rebatitle el argumento, sine apoertar este dato para que se consi-
dere ¢l tema del aforo independientemente del tema de la gestién econémica,

D* Remedios Murillo

Buenas tardes. Mi pregunta como granadina estd en relacién a las aspi-
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raciones que se han mencionado en la mesa. ;No creen que deberfamos tener
un teatro adecuado a las necesidades de nuestea ciudad, en lugar de aspirar a

un proyecto maravilloso que puede quedarse en nada? Muchas gracias.

D. Miguel Angel Graciani Rodriguez

Creo que debemos ser conscientes de que es propioc de nuestro tiempo
asumir el caos desordenado en el que todo puede ocutrrir, y que no se trata
sélo de reconocer la realidad. Por otra parte, usted se ha referido a ello como
un punto de lujo. Quizd también esa idea se vaya modificando un poco,
porque si hay algo que pudiera entenderse como el lujo por definicidn en la
bpera es ella misma. La dpera es la grandilocuencia, pasa de ser el teatrito
casero 2 los escenarios de las grandes éperas fastuosas y a los teatros llenos
de pan de oro como nunca se vieron. Y muchas veces es como con el metro
de Moscd: que a la sociedad hay que regalatle lujo, para que también lo
tenga, para degustarfo, Pero también eso evoluciona y a le mejor algiin
arquitecto francés consigue ese efecto de lujo poniendo cosas que brillan, el
acero inoxidable mismo. Y no siendo terciopelo rojo hay alli unas sensacio-
nes de lujo como el de toda la vida, como el de fa Opera de Garnier, con-
seguido de otro modo y con otros costos. Y no s¢ si a lo mejor es un gran
momento el que nos estd tocando asistir. Tedo puede ser, porque se caen
trabas, se caen limitaciones. Lo que pasa es que nos quedamos sin a qué
sujetacnos, como desnudos y vacilantes, pero las nuevas gencraciones tienen
fuerza para andar por la vida aunque estén desnudos y vacilantes.

D. Antonio...

Yo abordo este tema de la gestién cultural desde el mundo privado. Mi
empresa se dedica al estudio de espacios escénicos, y la verdad es que poco
puedo afiadir a lo que D. Carlos ha expuesto tan brillantemente. Pero no
podia resistirme a intervenir cuando se ha planteado el tema de la sala de
musculacidn. Es posible que haga falta una sala de musculacién en funcién
de para qué queramos ese teatro. En el proyecto inicial se trataba, mds que
de un teatro de dpera, de un Espacio Escénico que iba a dar cabida a una
compafifa de danza residente, y cuando hay una compafiia de danza resi-
dente lo que ellos trabajan es, evidentemente, el cuerpo. Este tipo de salas

8



DEBATE SOBRE EL TEATRO DE OPERA DE GRANADA

genera una serie de necesidades y por tanto tienen que estar cubiertas. Creo
que muchas veces hay un cierto divorcio entre ustedes, los que disefian
hablando de estética o de funcionalidad, y los que luego desarrollamos tra-
bajos que tienen relacién con esos espacios.

D. Pablo Ibdfiez Sinchez

Yo sélo querfa aclarar que, cuando se habla de los plazos, y es uno de fos
temas candentes, hay un plazo clarisimo de trabajos previes para saber a qué
se va a dedicar ese Espacio Escénico, para saber con qué grado de intensi-
dad se va a udilizar ese espacio. Usted ha comentado que hay un cierto
divorcio entre los trabajos que hacemos los arquitectos y las necesidades rea-
les de quien tiene que producir el especticulo. Y creo que eso es clarisimo.
Aquf hace falra desde ¢l principio definir muy claramente cudl es el tipo de
Espacio Escénico que se busca y, ademds, habria que empezar a pensar en
su mantenimiento desde el arranque del proyecto y establecerlo claramen-
te. En mi caso, la informacidn previa que recibl, desde el punto de vista téc-
nico, Hegaba por parie de personas del Festival que me han informado e
incluso me han puesto en contacto con otras personas. Esto estd muy bien
porque yo alguna informacién s he tenido, pero es que tendrfa que ser
previa a las bases de redaccién del concurso y eso requiere también un
tiempo.

D. Francisco Gonzdlez Pastor

Tal vez mi pregunta sea dificil de responder, pero no querria conformar-
me con demasiadas ambigiiedades. Se refiere a un detalle que ha saltado en
la prensa en relacién al proyecto del Teatro de Opera. Cuando atin estd pen-
diente terminar de definir qué va a ser, pero conociendo los precedentes que
hay, scudl serfa un tiempo razonable para ver construido el Teatro de Opera?
¢Seis, siete afos, ocho afios, cuatro? Se han oido cifras muy diferentes.

D. Miguel Angel Graciani Rodriguez

Una referencia inmediata 2 D. Carlos. Cuando estaba haciendo la lista
de errores en ese teatro de Calatrava yo iba pensando, jcon qué prisa se hizo!
Gran parte de los errores son de previsiones. Un proyecto no es mds que una
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suma de infinitas decisiones interrelacionadas entre si y debidamente infor-
madas. Ponerse a hacer unes dibujos en un plano es un dato, pero hay que
saberse ya fo que hay que.hacer. Pienso que hace falta previamente un pro-
ceso de definicidn clara de lo que se quiere, y yo contarfa para ello entre uno
y dos afios. No me parece ninguna tonterfa que en un proyecto como cste
se invirticra en elaborar propuestas de aplicacién y someterlo a debate a la
ciudadania. Hemos aprendido aquf unas cuantas cosas oyendo a los exper-
tos. Qué bien si a partir de ahi, con un par de aitos de proyecto y tres o cua-
tro aiios de construccién... pues eso, seis o siete afios me parecen un plazo

légico, razonable.

D. Pablo Ihdfiez Sdnchez

Siete como minimo. Creo que lo demds ¢s engafiarse.

D= Pilar Chias Navarro

Yo estoy de acuerdo con los plazos, pero quisiera decir que me parece
fundamental que en este tipo de proyectos intervenga desde el principio un
equipo multidisciplinar. A mi me parcce un error dejar todo en unas bases
decididas por gente que a lo mejor no estd cualificada para algo ran especi-
fico como es el especrdculo.

D. Carlos Magdn Ferndndez

Yo creo que ese pucde ser uno de los méritos de esta iniciativa de la
Academia. Los arquitectos que vayan a coneursar para la conscrucciéon de un
edificio tienen que tener un proyecto perfectamente definido. En uno de los
auditorios que se han construido en los vltimos treinta afios en Espafia lo
que ha pasado es que el proyecto iba cambiando sobre la marcha a medida
que a un alcalde se le ocurrian cosas con el plano ya disefiado y con el agu-
jero para los cimientos hecho. Creo que habrfa que definir perfectamente el
proyecto en todas sus variables, es decir, desde los criterios de gestién hasta
los criterios de programacién. A lo mejor me dejo llevar un poco por la
deformacidn profesional y exagero, pere creo que antes de dibujar un plano
habria que tener una idea de la cantdad que se va a invertir en manteni-
miento y en gestién, y decidir incluso qué margen de producciones y el
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ntimero de funciones de cada produccin que se prevé realizar a o largo de
las remporadas., Y con previsién de futuro. Un reatro empieza despacio y va
adquitiendo una inercia, La primera temporada no serd igual que la deci-
mocrava temporada, cuando el equipo ya sea superprofesional, esté todo
muy rodado, se hayan adquirido unos hébiros y se conozca el edificio. Una
vez construido el edificio, los profesionales, sobre todo los tesponsables de
{as dreas técnicas, jefes de médquinas, el atrezza, se van acostumbrando a él,
sobre todo dado el grado de tecnificacién que hoy en dia se aplica a los edi-
ficios. Se rumoreaba que el problema de una plataforma escénica en el Palau
de les Arts derivaba del escaso tiempo que los técnicos tuvieron para fami-
liarizarse con unos programas informdticos. A favor de los arquitectos debo
decir que muchas veces han tenido que afrontar proyectos que no estaban
ni bien definidos o que se han ido redefiniendo sobre la marcha, Los edifi-
cios suelen tener una, dos, hasta tres funciones que por sus caracterfsticas
semejantes pueden residic en un mismo edificio, pero es que los edificios
con muchos usos al final no acaban sirviendo muy bien para ninguno de
ellos, Y sobre todo una ciudad come Granada, que se ha ido dotando de
infraestructura como un audirorio sinfénico con una actstica excelente, que
ya tiene treinta afios y quizd necesite una intervencién para adaptarlo mejor
a fos usos que se e han ido dando, porque cuando se construyd no se sabia
que iba a ser sede y residencia de una orquesta, Pero luego se ha dotado de
un Palacio de Congresos que tiene una acustica muy seca, porque estd con-
cebido para la palabra amplificada y no podemos esperar que suenc bien
para conciertos porque no fue para eso para lo que se concibié. Al arqui-
tecta le pidieron un Palacio de Congresos para hablar; la profundidad ori-
ginal del escenario no era mucho mayor que lo que permitfa una mesa en la
que unos ponentes pudiesen dirigirse al piblico. Hay reatros para teatro
hablado de distintos ramafios, el Teatro Alhambra, el José Tamayo, el Isabel
La Catdlica, en peor o mejor estado de conservacién, mds o menos necesi-
tados de intervencién. La ciudad se ha ido dotando de infraestructuras espe-
cificas para unos fines determinados, y este paso que se ha dado en favor de
tener un Espacio Escénico original, un Teatro de Opera, deberfa definir la
estructura. Los teatros de épera, desde el Covent Garden hasta el
Metropolitan, se dedican a 6pera, balle y couciertos, sinfénicos, vocales o
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de musica rradicional. Puede haber una actuacién puntual diferente, como
la de la Pantoja, pero no es lo habitual. Yo creo que hay que focalizar un

poco ¢l contenido.

D. Joaquin Casado de Ameziia Vizquez
Muchi{simas gracias a todos por participar y nos veremos en los préximas

debates,
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22 Mesa: {martes, 6 de marzo)

(GESTIONAR HOY UN TEATRO DE OPERA

Moderader:
D. Francisco Gonzdlez Pastor,
Académico Numerario

Ponentes:
D. Miguel Muiiiz de las Cuevas,
Director General del Teatro Real de Madvid

D. Jordi Alié Capdevila,
Director-Gerente del Gran Teatro del Liceo de Bavcelona

D. Rudolf Berger,
Director de la Volksaper de Viena
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Gestionar hoy un Teatro de Opera

D. Francisco Gonzdlez Pastor

Bienvenidos a esta segunda mesa del Debate que la Real Academia de
Bellas Artes de Nuestra Sefiora de fas Angustias ha organizado en torno al
proyecto de un Teatro de Opera para Granada.

El titulo asighado a la mesa de hoy, Gestionar hoy un teatro de dpera, res-
ponde al deseo de exponer ante la sociedad cudl va a ser, explicada desde
dentro, la labor que desde tal institucién se habrd de desarrollar. Bl térimi-
no Espacio Escénico es muy abierto y sugiere que la oferta de espectdculos
que en €l se ofrezcan serd muy variada. Por otra parte es importante sefialar
que ¢l concepto de ‘Espacio Escénico’ podrfa dar a entender que basta con
crear un contenedor que ya se llenard no sabemos de qué. Mis reciente-
mente, en parte por insistencia de esta Academia, se ha pasado a hablar
directamente del Teatro de Opera. Como ya desde esta corporacién se ha
explicado, esta denominacién es mds correcta por ser la que contiene a las
demds opciones escénicas y porque comienza a definir la actividad que se
habr4 de gestionar. Sin embasgo lo dltimo que deseamos es que esta preci-
sién pudiera entenderse como una reduccién de lo que podria contener el
Teatro de Opera de Granada. No es sélo que un teatro de épera contenga
al teatro y fa danza; es que uno sélo de estos espectaculos puede generar una
multitud de acciones capaces de atraer a un publico extenso y variado,
seglin se ve con un repaso a las agendas de los principales teatros de épera.
Me basta mencionar la imporrancia que se sucle dar a la existencia de un
departamento pedagégico o a las tareas de produccién discogrdfica y video-
gréfica, archivo y documentacién.,

Para hablar de estas cuestiones tenemos a D. Miguel Mufiiz, Director
General del Teatro Real de Madrid, a D. Jordi Ali¢, del Teatro del Liceo, y
al Sr. Rudolph Berger, de la Volksoper de Viena. El Real y el Liceo son los
teatros de dpera mds importantes de Espafia, por tradicién, historia ¥y pto-
duccién, Ademds, son dos tearros que han debido someterse a actualizacio-
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nes importantes, por lo que en cierto sentido también son modernos y pue-
den traer experiencias recientes y ttiles.

E! Teatro Real, como seguramente saben, fue reinaugurado como teatro
de 6pera en 1997, después de una historia compleja en la que ha sido sede
de la Orquesta y Coros Nacionales, la JONDE, el Baller Lirico Nacienal, la
Escuela Superior de Danza, el Real Conservatorio Superior de Misica, el
Centre de Documentacién de Musica y ka Escucla de Arte Dramdtico. Es
interesante sefialar c6mo, para volver 2 funcionar cemo teatro de 6pera, para
re-definitse como tal, ha necesitado desprenderse de otras funciones que a su
vez han encontrado su propia ubicacién. La multifuncionalidad del Espacio
Escénico de Granada es uno de los temas candentes, y habrd que estar muy
acertados para que tenga un uso efectivo evitando uma identidad difusa.

Fl Teatro del Liceo de Barcelona fue reinaugurado en 1999, dos afios
después del incendio que lo destruyé. Salvo breves paréntesis el Liceo ha
funcionado como teatro de dpera desde mediados del siglo XIX (1847), lo
que constituye un bagaje cultural de primer orden. De su historia me inte-
resa destacar cémo, a diferencia de la mayoria de los teatros de dpera de
Europa creados en el siglo XIX, no fue promovido por las monarquias, sino
por la burguesfa (hoy dirfamos la ciudadanfa). Justamente, lo que estd
haciendo la Academia de Bellas Artes de Granada al organizar este Debate es
dat voz a la sociedad civil, convencidos de que no sélamente es la destinata-
ria del Teatro de Opera, sino que debe poder participar de alguna manera ¢n
su creacién, al menos en la forma que la Academia estd ofreciendo.

Era intencién de la Academia haber contado con la participacién de res-
ponsables de al menos un teatro de dpera de Europa. Para ello se contactd
con Christoph Meyer, Director Artistico de la Opera de Leipzig. A su cono-
cimiento de la escena espafiola y curopea se unfa la ventaja de que habla
espafiol. La labor de un Gerente o de un Director Artistico de un reatro de
Spera cs compleja v los llamados ‘problemas de agenda’ son frecuentes. Por
desgracia también lo son los imprevistos, y dificultades de muy riltima hora
e han impedido acudir a esta cita. Por cllo agradecemos especialmente al Sr.
Rudolph Berger que haya accedido a la precipitada peticién de ocupar un
asiento en esta mesa. Rudolph Berger fue el anterior director de la Opera de

Strasburgo, que tiene una estructura peculiat, puesto que la Opera del Rhin
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estd gestionada por tres ciudades: la dpera en Estrasburgo, el ballet en
Mulhause y la escuela de canto en Colmar, Actualmente es el Director de a
Volksoper de Viena.

La Volksoper es el segundo teatro de 6pera de Viena {1.500 localidades).
Es un teatro estrechamente vinculado a las caracteristicas de su ciudad, un
teatro que, ademids de ofrecer representaciones de épera, danza y conciertos,
estd especializado en operetas. En total se dan m4s de 300 representaciones
al afno. Es un teatro muy popular, cuyas entradas van de 20 a 70 euros.
Recordemos que en Viena existen ademds [a Staatsoper, el principal teatro
de 6pera de la ciudad (2,200 localidades), el Theater an der Wien, reabicr-
to en 2006 (unas 1.000 localidades), y la Kammeroper (unas 300 localida-
des). Entre fos tres suman 5.000 localidades,

Aunque D. Miguel Mufiz, D. Jordi Alié y Herr Rudelph Berger, (y ¢l
puiblico en su momento) van a tener la voz principal en esta mesa, interesa,
no obstante, hacer al menos una reflexién que suscitara, en algin otro
momento de estos debates, la cuestién del posible lugar de Granada entre
los reatros de épera de Europa. Dada la complejidad y el coste de estos
espectdculos podrfa pensarse que sélo son aptos para ciudades como Paris,
Roma, Mildn, Londres, Betlin, etc. (no perdamos de vista que, por otra
parte, estas ciudades no rienen sélo un teatro de épera). Reconocer esta
diferencia no debe implicar asumir ninguna renuncia a un teatro de dpera
capaz. Granada no es sélo Granada, sino su drea metropolitana y rodo el
sureste de Espafia como 4rea de influencia cultural: Jaén, Almerfa, incluso
parte de Cérdoba, Mdlaga y Murcia. Consideremos de paso cémo podrd
dinamizarse esta zona si proyectos como el AVE a Granada terminaran de
realizarse, Pero es que los ejemplos de ciudades pequehas con teatros im por-
tantes también abundan. Glyndebourne tiene un teatro de pera de unas
1.200 localidades y acoge un festival de dpera; su ciudad mds préxima es
Lewes, et el sudeste de Inglaterra, con una poblacién de 16.000 personas.
Verona tiene unos 250.000 habitantes, y acoge un festival de épera en su
famoso anfiteato romane. La poblacién de Bayreuth, con su histérico y
peculiar Festspielhaus, es unas 75.000 personas. Salzburgo tiene unos
150.000 habitantes y cuenta con un Kleines Festspielhaus (1.500 localida-
des) y un Grosses Festspiethaus (2.100 localidades). Cardiff, Ia sede de la
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Opera Nacional de Gales, tiene unos 320.000 habitantes (si bien en un drea
de influencia densamente poblada), un teatro, el Wales Millenium Center,
de 1.900 localidades y una produccién estable durante todo el afio. En
Anconz, con una poblacién de unos 100.000 habitantes, capital de la
regién de La Marca, en el Adtidtico, lo que constituye un drea de influen-
cia de un millén de personas y en la que hay otros 78 teatros, el Teatro delle
Muse acoge a 1.150 espectadores y una temporada estable.

No me extiendo con mis ejemplos. Cada une de los citados tiene un
sello peculiar y original, unas caracterfsticas adecuadas a su propia historia
y situacién geogrifica. Granada deberd desarrollar ef suyo, con su propia
personalidad, teniendo en cuenta su importante tradicién musical, y situa-
do a la par de los mejores,

La estructura del debate ¢s similar a la de Ja mesa anterior; cada ponente
intervendra alrededor de unos quince minutos, habrd luego un pequefio turno
de preguntas dirigidas por mi y pasaremos a las preguntas que ustedes quicran
formular. Cedo la palabra a D. Miguel Mufiz, Director del Teatro Real.

D. Miguel Mufiiz de las Cuevas

Muchas gracias.

Bueno, el Teatro Real de Madrid se inaugura efectivamente hace diez
afios, pero habfa un Teatro de la Zarzuela en el que habla dperas, es decir,
que habfa ya un embrién de aficién y de experiencia. Lo primerc que hay
que hacer cuando se decide inaugurar, en el sentido mds estricto de la pala-
bra, un teatro de épera es, creo yo, determinar el modelo de dpera que se
quiere hacer con este teatro. Se dice siempre que en la épera hay dos mode-
los, el modelo ‘de estacién’ y el modelo ‘de repertorio’. Por ejemple, los tea-
tros alemanes y austefacos, como el que dirige nuestro colega en Viena,
hacen 6peras todos los dfas. Es lo que se llama teatro ‘de repertorio’, en e
que se hacen muchas reposiciones con facilidad de ensayo y por lo que pue-
den celebrar trescientas representaciones y poner cuarenta éperas al afio, En
el Teatro Real y en otros teatros que inician su andadura, en los que no hay
una aficién, se suele hacer lo que se Hama el teatro ‘de estacién’: solamente
nueve o doce titulos al afio con representaciones y escenografias de una cali-
dad extraordinaria, con necesidades de ensayo de la orquesta, del coro, de la
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escenograffa de por lo menos cuatro semanas. Es decir, que son teatros de
una mayor calidad pero de menos representaciones. Entiendo que el teatro
de dpera para Granada deberfa ser, o aproximarse a este modelo ‘de esta-
cibn’: pocas éperas y la mayor calidad posible con los recursos disponibles.
Yo creo que esto es importante, definir su identidad. Para menos de entre
cuatro y seis titulos no merece la pena hacer un teatro de épera, quedaria
una temporada muy exigua como para justificar un teatre ex snovo. Si hubie-
se un teatro ya hecho que se tuviese que aprovechar entonces podifa uno
tener mds liberrad, pero si se hace uno nuevo tiene que ser con cierta ambi-
cién. Y, por supuesto, entiendo que si la identidad es fa de un rearro de
dpera, su mayor identidad estd en la épera sin perjuicio de que al teatro
haya que darle una vida, que deba tener recicales lticos, aprovecharlo para
otras actividades Ifricas que no sean exactamente Gpera.

En segundo lugar, es muy dificil separarse de fo que hacen otros tea-
tros del entorno. Es verdad que Granada tiene un 4rea importante de
influencia pero también estd cerca de otros teatros en Andalucta como los
de Jerez, Mdlaga y Sevilla. No se debe repetir exactamente lo que hacen
los demds, pero para empezar, en sus comienzos, entiendo que se tiene
que pagar un tributo a la tradicién porque es la forma de crear un cier-
to piblico. No creo que se pueda empezar un teatro ex nove sin saber
qué aficidn existe, con obras muy contempordneas y musica demasiado
contempordnea, En ese sentido habrd que buscar la identidad haciendo
un programa ecléctico entre tradicién y modernidad. Ustedes saben de
sobra qué titulos tiemen éxito. Concretamente, en el Teatro Real, si
hacemos La Bohdme se agotardn las entradas en diez minutos, y no diga-
mos La Traviata. Y si hacemos Wazzeck se agotan también, pero rarda-
mos diez dfas. Hay que hacer una concesién para tantear. Creo que al
principio es dificil dererminar exactamence ¢l modelo de épera pero hay
que hacer un intento serio en ese sentido.

El tercer punto, que creo que también es importante y previo, es la movi-
lizacién de la sociedad en todos sus estamentos, es decir, ver cdmo se acoge
un teatro de dpera. Porque lo mis dificil de hacer no es un edificio, el pro-
blema estd en c6mo lenarlo y qué sentido darle. Y después, financiarlo. Por
movilizacién me refiero a qué estdn dispuestas a dar las administraciones
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ptiblicas y a cémo movilizar a las empresas y patrocinadores, cémo mover a
los posibles abonados y a la aficién. Y ver en qué medida queremos un tea-
tro que sarisfaga a la poblacién y qué espacio se puede dejar para el curis-
me, aunque no es muy agradable hacer un teatro para turistas como puede
ocusrir en el Teatro Bolshoi de Moscd. Ese no deberia ser nunca el modelo
pero qué duda cabe que se debe aprovechar cada situacién.

:Cudl es cl modelo de financiacién ideal para mi? A grandes rasgos, que sea
509% puiblico y 50% privado. jPor qué? Porque esto obliga a los gestores a aten-
der dos cosas. Una, el gusto del piblico y, otra, permite desarroilar un mode-
lo cultural propio sin tener en cuenta Ja demagogia que pediia suponer esco-
ger titulos popularisimos que no aporten nada. Y también hacer uso de las per-
sonas que tengan interés en la épera y que estarian dispuestos a ser abonados.

Los abonados son fundamentales porque dotan de una fidelidad y fuer-
za al reatro y dan garantfa. Si se hace un abono de seis dperas, con este
modelo de 50-50, se pueden oftecer éperas menos populares pero que se
suponc que son el futuro, por donde irdn os gustos del piblico. El que s
abona, se abona a todas las éperas y tiene seis que ver. Y a lo mejor, de las
seis hay dos que no son de su gusto, pero sf que le permiten a usted des-
arrollar ese modclo cultural de madernizacién que creo que es la via mis
cotrecta para tener éxito en el futuro. Cuando en el Teatro Real ponemos
una épera un poco rompedora hay protestas del piblico conservador, por la
escenografia... Pero yo siempre pienso que si a este pablico conservador que
reclama la tradicién le hacen en el Teatro Real una representacién tradicio-
nal, como las de los paises del Este, con escenografias de principios de siglo,
no la aceptarfan. O sea, que ya hay en el piiblice un cambio imperceptible
permitido por este modelo de 50-50.

En resumen, se ha de contar con el compromiso econdmico del
Ayuntamienro, de la Junta y posiblemente del Ministerio, con los patro-
cinios y con un club de amigos de fa épera que pudiesen ser los virtuales
abonados de este teatro, para saber en qué dimensién nos estamos
moviendo. Para que se hagan una idea, en el Teatro Real, que como digo
es 50 publico - 50 privado, el 16% de lo privado es patrocinio de empre-
sas {es verdad que Madrid es privilegiada porque estdn las sedes de todas
las empresas nacionales), la taquilla es s6lo el 29%, y el resto, un 5%, es
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de alquiler de salones para actos privados. No tiene por qué ser lo mismo
para Granada,

El cuarto punto s fa organizacién. En la organizacién de los teatros de
épera s¢ han cometido muchos errores. Las organizaciones en Iralia son
complicadisimas pero tienen la ventaja de tener una tradicién de cuatro-
cientos afios de dpera y se lo pueden permitir. El modelo del Teatro Real es
realmente bueno, muy flexible y muy cefiido. Puede haber otros modelos
distintos, pero el hecho de que sea flexible, que no tengamos a todo el
mundo en plantilla, da una tranquilidad muy fuerte al teatro. Esto es muy
importante: la organizacién, la flexibilidad y, en principio, una planilla
reducida. Hay una orientacién piramidal muy impertante, con un Director
Musical titular, un Direcror Atrdsrico, un Director Técnico y un
Administrador, pero un teatro como el de Granada tendria que empezar por
un Director Artdstico que asumiera tres o cuatro funciones, tales como la
direccidn artistica y la administracidn.

Una vez que se tiene definido esto ~y por eso yo felicito a la Academia,
porque es una muestra de rigor que se empiece a hablar de estas cosas y que
se haga esta reflexién sobre el modelo, sobre si la sociedad granadina y ¢l
entorne van a responder de verdad—, a partir de ah! se deberd hacer ¢l edi-
ficio, determinar el aforo y otras cuestiones fundamentales de la arquitectu-
ra. No me meto en cuestiones estéticas, que en eso los arquitectos son estu-
pendos y saben mucho, pero et el caso del Teatro Real, aparte de que lo
hayan hecho mds o menos bien, los arquitectos estuvieron sicmpre asesora-
dos por personas del teatro, que si entienden de su gestién, que saben dénde
tienen que estar fos camerinos, etc.

El Liceo sabe sus defectos y nosotros sabemeos nuestros defectos y podemos
decir “no hagas esto, preociipate de la aciistica, de la visibilidad”. El Teatro Real
es un ejemplo que no se debe imitar. Es un teatro italiano, en herradura, y de
mil setecientas cuarenta y ocho butacas tiene quinientas de mala visibilidad.
Entre los teatsos modernos, no quiero citar nombres, se ha hecho uno que, de
forma asombrosa, tiene trescientas localidades en las que no se ve; y no es que
proceda de la tadicién italiana, es que se han cometido los errores en este
momento. En esto fa gente del teatro es fundamental. Tienen ejemplos alrede-

dor en los que hay que mirarse: Sevilla, Mlaga, Jerez; que son teatros distintos.
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Hay una cuestién en positivo y es que en Espafia estamos viendo una
“edad de oro” de la dpera. En Espafia no hay una tradicién como en lalia,
Alemania o Austria, salvo la del Liceo de Barcelona, pero en este momento
hay un renacimiento extraordinario de [a épera. Se estdn abriende teatros
de dpera nuevos. El de Valencia es el dliimo. En los afios noventa se han
abierto varios reatros: el Teatro de Sabadell, fas Temporadas de Opera de
Jerez y Sevilla, de Canarias, La Corufia, y ademds hay una veintena de tea-
tros que han incorporado la lirica. Desde Albacete hasta Badajoz hay una
explosién de publico que quiere épera. Ah{ estd el modelo. Los festivales
tradicionales dedicados a la misica sinfénica han incorporado recientemen-
te la 6pera porque hay una demanda y porque, ademds, hay unas produc-
ciones de calidad muy aceptable y de modernidad, se arriesga y ese riesgo
estd calando. Hay protestas por parte de ese espiritu conservador pero tam-
bién hay ganas de crear modelos de futuro, cosa que en los afios 1960-70
hubiese sido completamente imposible. La situacién de los afios setenta v la
de ahora, no sélo aqui sino en el resto de Europa, ha cambiado radical-
mente. Ahora se ofertan éperas del s.XX casi como clésicas y con gran éxito,
O sea, es un buen momento. Y Granada tiene un Festival. En Espaiia hay
cuatro festivales punteros, Canarias, San Sebastidn, Santander y Granada,
que han incorporado la dpera a sus tradicionales repertorios musicales y sin-
fénicos, que pueden ser el embrién o la plataforma a través de la cual entre-
ver el proyecto mds acertado de dpera. Pero, como digo, rigor y realismo,
analizando fundamentalmente estos tres o cuatro apartados que he sefiala-
do y los que van a sefialar mis colegas, que seguramente completardn el cua-
dro, Muchas gracias.

D. Francisco Gonzdlez Pastor
Muchas gracias. Paso la palabra a D. Jordi Ali¢ Capdevila, Direcror-
Gerente del Teatro def Liceo de Barcelona.

D, Josdi Alié Capdevila
Buenas tardes. Ante tode, quiero agradecer a la organizacién de esta
mesa y, sumdndome a las palabras del Sr. Muiiiz, insistir en que antes de

plantear hacer un teatro hay que debatir el por qué, y sobre todo reflexio-
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nat, porque lo complicado no es hacer un teatro nuevo. Cortar la cinta es
muy sencillo. La guerra empieza el dfa después, que es cuando el teatro ha
de buscar contenidos y ha de darse un sentido y una explicacién social a
todo €l proyecto, Yo explicaré la experiencia del Liceo en aquello que pueda
ser dtil 0, como minimo, punto de arranque del posterior debate.

Nuestro modelo consiste en una doble sociedad, constituida por una
primera sociedad encargada del patrimonio, del espacio fisico del teatro, y
una segunda sociedad que es una fundacién dedicada a realizar las tempo-
radas. A partir de aquf, cuando hicimos nuestra travesia por el desierto, que
fue todo el periodo del incendio, antes de empezar a planificar las tempo-
radas, lo que hicimos fue sentarnos a definir cudles serfan los objetivos del
teatro para que, de esta manera, los recursos necesarios y oportunos fueran
coherentes con nuestras ideas, y no al revés. Establecimos en cuatro grandes
bloques los objetivos que tenfamos que poner encima de la mesa,

Los primeros eran objetivos artisticos. Ent este sentido coincido con el
Teacro Real en que buscar una estérica ecléetica, buscar una mezcla entre
dpera tradicional y moderna, era una de las premisas del éxito futuro, por-
que ese publico 'de toda la vida' estaba limitado y una de las necesidades era
ampliarse a una sociedad md&s amplia, No puedes quedarte con el discurso
de toda la vida, has de buscar mds complicidades, con fo cual la estética de
lo que hagas en el escenario ha de ser de lo mds variada, También era impor-
tante para nosotros que los colectivos artisticos, la familia artistica que gira
alrededor de la dpera, como eran los directores de escena, etc., se sintieran
vinculados con el Liceo. No dar la espalda a directores de escena, a ilumi-
nadores. Por tanto, cualquier proyecto tiene que hacerse en colaboracién
con ellos en algunos puntos. Y también con los autores musicales espafio-
les, que tuvieran un escenario en el que poner culcura. Otra parte significa-
tiva del discurso artistico eran las producciones infantiles. Entendfamos
que, por coherencia con todo el modelo, las actividades de épera, ballet o
recital tendfan en su dfa a un techo mdximo {ya alcanzado) a partir del cual
no era sostenible. Intufamos en ese momento que las funciones de pequefio
formato que éramos nosotros, las funciones infantiles serfan aquellas que
nos darfan mayor nivel de difusién para nuestro discurso cultural, mayor

capacidad de crecimiento, mayor territorialidad y, por tanto, serfa uno de
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los caminos de crecimiento en la sociedad que el teatro antiguo no tenfa y
el nuevo s,

Es importante en este bloque hablar del tema de las producciones.
Precisamente, tenemos con el Sr. Muiiiz un grado muy elevado de colabo-
racién en las co-producciones. Yo siempre digo que los teatros no somos
competencia, somos complemencarios, Por tanto, la antigua imagen deci-
mondnica de que cada teatro tiene su discurso es falsa, Los teatros han de
colaborar, han de co-producir porque no somos competencia y ademds, a
nivel del producte épera-Espafia, el hecho de que un mismo titulo se veaen
Madrid, Barcelona, Granada, Valencia, donde sea, nos da valor a rodos.
Enrendfamos que este era un punto fundamental y, desde unas experiencias
primerizas francamente timidas, ahora el nivel de colaboracién con el Teatro
Real es, en este sentido, absoluro.

El segundo gran bloque era el tema de la difusién. En este tema nosotros
tenfamos una encrucijada que era la figura del abonado. El Teacro del Liceo
era un eatro que forma parte de la culcura tipica de la gente de Batcelona,
donde ser abonado de algo es como un valor. Tuvimos un riesgo que es
hacer un mimero de abonados tan exageradamente alto que nos crease un
club privado dentro del teatto y a ese limite ya hemos llegado. El antiguo
teatro tenfa un nivel de abonados de siete mil y ahora estd sobre los veinti-
cinco mil, y no podemos admitir ni uno més porque nos dejaria sin capaci-
dad de ofrecer la posibilidad de acceder a la gente que quiera ir a la Spera
un dfa al afio. Llegar a ese equilibrio de abonado y no abonado, no lo niego,
ha sido francamente dificil. Hemos tenido periodos en los que apostdbamos
por una figura o por la otra, y al cabo de siete afios creo que las cifras actua-
les que tenemos sobre la mesa en el Teatro del Liceo son las de equilibrio:
veinticinco mil abonados y ya pocos mis.

:Qué mis es interesante desde el punto de vista de la difusién? La Spera
es algo efimero, el telén baja muy rdpido y es muy importante que el con-
tenido que hacemos en el escenario no lo demos ran sélo en directo, sino
que lo demos a través de material de soporte audiovisual. El teatro tiene una
produccién audiovisual, a través del mercado de DVD, francamente eleva-
da. Pretendemos que demos sentido a la difusidn tanto en el directo como
en el diferido, enlatado en un producto llamade DVD. Y en ese sentido sélo
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podemos decir que hemos ido a mds, y que nuestro nivel de edicién de
materiales audiovisuales no baja de los cuatro ¢ cinco titulos anuales.

Tercer gran punto, ¢} tema de la formacién. Un teatro de épera, cual-
quier elemento cultural, si no tiene un matiz pedagdgico no estd creando los
futuros abonados, el piblico en general que necesita el teatro.

La gente envejece y por tanto hay que ir invirtiendo en los piblicos jéve-
nes. Nosotros tenemos diferentes programas educativos, tenemos progra-
mas universitarios {uno de ellos en colaboracidn con el Teatro Real) que
consiste en poner peras en las universidades, y entendemos que o aposta-
mos por las generaciones nuevas o el teatro se perderd. Por ranto, este punto
nos parecfa francamente crucial.

Finalmente, el cuarto punto o gran bloque era la innovacién tecnolégi-
ca. Hay que estar atentos a las nuevas tecnologias, a cualquier novedad en
el mercado, cualguier soporte digital. El teatro ha de estar alli, ha de estar
con una pigina web potente y ha de estar con cualquier elemento que nos
ayude en la linea de la difusién que decia antes.

Mezclando estos cuatro clementos tenemos una parte de la balanza,
Cdmo no, nos falta Ia segunda, que es la parte econémica. A partir de los
objetivos es calculable 1a parte econdmica y nos da un modelo de sostenibi-
lidad fundamental. Sin recursos no hay teatro, pero sin objetivos rampoco.
De este equilibrio entre los objetivos y la parte econdmica sali, en nuestro
caso, un documento Hamado contrate-programa, que es un pacro entre las
administraciones y nosotros, por el que por un tiempao determinado sabe-
maos qué hacer y con qué contar. La épera no es un arte que se pueda con-
tratar a corto plazo. Hace falea tiempo, y tiempo quiere decir una platafor-
ma econémica sélida y un pacto entre nosotros y las adminiscraciones.
Decfa D. Miguel Muiiiz un 509, y estoy de acuerde con €él. Nosotros tam-
bién somos un teatre de 50% publico-50% llamaremos de “terceros™ taqui-
llzje, mecenazgo y cualquier cosa que permita rentabilizar el teatro, como
ser espacio abierto a promorores privados que puedan hacer conciertos en
nuestro teatro, Entendemos que el espacio en sf mismo es un lugar para la
épera, pero también es un lugar para otro tipo de artes. No puede ser que
el teatro tenga las puertas cerradas. Las puertas siempre abierras para dar

entrada a otros ptiblicos y para que nosotros, como el caso del Liceo, salga-
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mos de las cuatro paredes y vayamos a hacer espectdculos fuera, porque lo que
estamos vendiendo no es el espacio fisico, es el discurso cultural que hay detrds,
Dejo para el debate muchas lineas o temas que puedan surgir. Pero, en
resumen, nucstra idea es:
— tener claros los objetivos,
— tener un modelo econdmico consecuente con los objetivos,
- un equilibrio econémico y
— un pacto por un plazo moderado (en nuestro caso de cuatro afios) que
dé estabilidad. Sin esa canquilidad econdmica cuesta francamente
mucho drar adelante un teatro,

D. Francisco Gonzdlez Pastor
Muchas gracias, pasemos la palabra al Sr. Rudolph Berger.

D. Rudolph Berger

Muchas gracias. Esta noche me va a pasar igual que a un cantante de
dpera en escena, cuando se pregunta por qué el publico reacciona después
de haber cantado y luego se da cuenta de que el piblico estd leyendo los
subtitulos. Creo que éstos se han convertido en algo muy simbélico para la
6pera hoy en dfa. Los subtitulos son un simbolo de cémo la dpera se ha
extendido socialmente, aunque antes se le haya atribuido un cardcter elitis-
ta, cerrado y exclusivo, propio de una clase social que puede permitirselo
aunque no entienda lo que se estd cantando en la escena. Esos tiempos se
han acabado, gracias a Dios, y 2 ml me gusta ver que ¢n estos momentos,
en muchos lugares del munde, existe la posibilidad o la rendencia de crear
nuevas éperas y nuevos teatros. También me alegra que aqul en Granada
estén ustedes debatiendo sobre esto, que se hable de estos temas antes de
actuar y se intente sensibilizar ¢l piblico futuro. Aunque soy director de un
teatro de repertorio no voy a decirles a ustedes que tengan que construir un
teatro de repertorio. Mi colega de Madrid ya ha descrito cudles son las dife-
rencias. Creo que los teatros de repertorio, como los teatros de Viena y de
muchas partes de Europa Central y del Este, tienen su propia historia de
cédmo han surgido. No cree que dentro este sistema bdsico vayan a desarro-

larse o deban desarrollarse nievos teatros de repertorio,
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Voy a hablarles brevemente del aspecto juridico, porque creo que ram-
bién es importante conocer en qué forma juridica se organizan los teatros.
La Volksoper de Viena es una sociedad limitada de la que soy el direcror.
Esto suena muy académico, seco y econémico, es cierto, pero es la forma
que le dio el gobierno de Austria en 1999, una nueva forma juridica que
parccia la mds adecnada. Durante los dlrimos afios se ha intentado dar una
nueva forma juridica a los teatros de dpera, que se han desligado de las
Administraciones pablicas porque, a veces, las formas existenres no son las
mds apropiadas. En Francia existe desde hace unos aifios una nueva forma
juridica que tiene en cuenta especialmente las necesidades de las institu-
ciones artisticas. Sin duda rambién en este contexto se han cometido algu-
nos errores que hay que enmendar ahora, El dGitimo intento de probar una
forma nueva, del que estoy enterado, es el de Portugal, donde se ha emiti-
do hace poco un decreto que trata de la organizacion del Teatro de San
Carlos,

Creo que esto se debe tener muy en cuenta. Las férmulas juridicas exis-
rentes en Espafia deben Facilicar a2 una épera o a un reatro las mejores posi-
bilidades de moverse libremente y al mismo tiempo estar controlados por
los que se cuidan de las finanzas,

La forma de organizacién con la que estoy acostumbrado a trabajar en
mi dpera y en las anteriores se diferencia mucho de la que mis colegas de
Madrid v Barcelona han descrito. La forma de organizacidn estd orientada
al trabajo artistico que desempefia un sistema de intendentes, aunque yo no
tengo este tftulo. Hay una férmula de gestién que consiste en un director
artistico ¥ un ditector comercial. Juntos, los ditectores firman contratos y
tienen fa responsabilidad tanto artfstica como comercial. En el caso de que
exista algiin desacuerdo entre ellos mismos el director artfstico toma la
decisidn, que debe ser comunicada al consejo de administracién. Pienso
que es un sistema interesante que muestra claramente que el arte gufa al
teatro. Creo que esto también es necesario. En ninguno de los tres teatros
federales, que trabajan con este sistema desde hace 8 afios, con cambios de
personal en los puestos directivos, ocurrié algiin caso que hubiera de
comunicarse al consejo de administracién. Esto demuestra que es posible
Hlegar a un acuerdo.
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;Qué es la opera hoy y por qué se construyen operas? Antes ustedes han
mencionado los argumentos que importan hoy aquf. Por supuesto son
correctos, pero permftanme mencionar una palabra clave o un lema de las
dperas de hoy en dia. Yo lo Hamaria “Spera abierta”, En este contexto me
gustarfa citar brevemente al filésofo Rudolph Steiner: “Los edificios deberfan
mostrar hacfa fuera su contenido y su objetivo”. Hablar de una “dpera
abieria” significa que lo mds importante es lo que ocurre dentro del edificio
artfsticamente, lo que se produce, lo que se hace para el pablico que entra
en la sala y sirve para ello,

Pero, :;a quién queremos tener dentro de nuestra sala como piblico?
Creo que todos tenemos claro, aun con la mejor intencién y con las mayo-
res posibilidades, que podemaos obtener como puiblico, tedavia, a sélo una
parte pequefia y relativamente limitada de [a poblacién. Sin embargo, la
dpera estd viva dentro la sociedad y es igual de impertante conocer cémo
percibe la dpera la gente, la que no entra en la sala. Creo que todo lo que
hemos dicho antes sobre medios audiovisuales, una puesta en escena moder-
na o tradicional, el trabajo en las escuelas, la importancia del piiblico joven,
todo eso tiene la finalidad no sélo de conseguir piblico nuevo o satisfacer
al pablico existente, sino también la de mostrar hacia fuera que aquf esta-
Mos, que tenemos un programa, tenemos una lfnea y queremos ir adelante.
Quiero decir que es muy importante que no nos pregunternos en primer
lugar qué quiere el piblico sino qué queremos nosotros para el piblico.
Sélo as{ es posible desarrollar una relacién satisfactoria entre piblico y
dpera.

Quiero contar ahora una experiencia privada. Cuando me hice cargo de
la Volksoper, mi antecesor tenfa la reputacién de hacer sélo puestas en esce-
nas modernas. ;Qué significa en realidad moderna o no moderna? No quie-
ro entrar en esta cuestién. Yo decidf hacer la primera puesta en escena de mi
era de forma relarivamente tradicional para recuperar @ un piiblicc que
habia huido. Sélo se puede trabajar con el piiblico que verdaderamente est4.
En el mismo afio presenté una produccién de Madame Butterfly que era més
moderna y diferente de lo que el piblico tradicional esperaba. El primer
afio pasé lo que ya se pueden imaginar, fa puesta en escena tradicional esta-
ba agotada y Mudame Busterfly fue abucheada con gritos de menosprecio
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pero con una asistencia refativamente buena. Se interpretaron las dos pro-
ducciones durante tres afios y en el tercero Madame Butterfly estaba agota-
da y recibia gritos de &rave y la otra produccién, Marta, se mantenfa bas-
tante bien. Creo que tenemos la obligacién de observar rales fendmenos y
dirigirlos, siendo pioneros, y no sdlo ir a contracorriente.

Menos de 5 a 6 tfrulos por temporada no tiene mucho sentido, en esto
les doy la razén. Hay que producir. Las coproducciones y los intercambios
son muy impertantes, no poseemos la verdad absolura en una Spera, en un
teatro, pero el intercambio tiene que plantearse de forma que también se
produzca algo nuevo en la propia ciudad. Con estas producciones el pibli-
co se identifica intensamente y esto es lo que necesitamos. Hay en
Estrasburgo tres ciudades que forman una alianza para financiar un teatro
de épera, que estd en Mulhause, donde se rambién producen dperas.
Cuando llegué, Colmar, la ciudad mds pequefia de las tres, no tenfa un
departamento propio de épera. Nosotros allf solamente actuamos, llegamos
e interpretamos e el tearro. Hacfa tiempo que existia el tradicional proble-
ma de cémo interesar y vincular al pdblico de Colmar con la dpera. Por eso
fundé en Colmar los estudios de 6pera, porque habfa esta posibilidad, para
que también existiese una implicacién en la dpera. A partir de este momen-
to cambié mucho la actitud de los cindadanos de Colmar respecto a la
dpera, empezaton interesarse por efla. No sélo por los cantantes jdvenes que
habfa allf, sino también por la institucién y por la épera en general.

Hemos cido que hay unos teatros de épera en los que se¢ han cometido
muchos errores. Hay que cometer errores, y hay que corregir los errores. En
muchos otros lugares se cometen los mismos errores, etrores de mucho mds
peso y errores que afectan muchfsimo a la gente, sin embargo somes nos-
otros los que estamos en ¢l candelero y se escribe muche mis répido de nos-
otros en la prensa. Creo que es algo positivo. Creo que es asi porque la
dpera, la mdsica, el tearro saben motivar bien a la gente. Pero para motivar
a la gente debe haber un concepto general de un edificio que ha de conte-
ner 6pera, baile, concierto, teatro y tal vez otras cosas. Cuando se proyecta
una Spera siempre se ha de tener en cuenta por qué es asf, para qué es una
sala de épera. Esto es importante cuando se elige un lugar para la dpera por-
que esta misma “dpera ablerta” quizds sea también una biblioteca de miisica

72



DEBATE SOBRE EL TEATRO DE OPERA DE GRANADA

o una cafeterfa a la que se va, a la que se acude normalmente y no sélo por
fa noche cuando haya una representacién.

Quiero considerar un tltimo punto: las producciones. Hemos oido que
existe la necesidad de producir por si mismo en la ciudad. Es un aspecro que
produce costes. Se necesita al menos un taller pequefio y un personal que esté
familiarizado con la produccidn, que pueda encargarse de la produccién y
conformarlo en un proyecio propio de la dpera. Para el fururo podemos
aprender algo de las pelfculas y del teatro aunque todavia no se hace mucho.
De todas formas es importante que trabajemos mds y mejor orientados en los
proyectos. Y por qué no decitlo, cuando tenemos el proyecto de construir
una 6pera, sea una épera de Granada o de cualquier otro sitio, la palabra
clave es “exteriorizacidn”. Para esto habremos de buscar a un director del
proyecto como productor, que puede ser una cmpresa o una persona que
tenga conocimientos adecuados, Y estas personas que estén produciende
para un grupo de artistas, no son directores artisticos, no son realizadores de
épera, no son decoradores, escendgrafos, son productores de verdad que rea-
lizan el proyecio para el teatro. Tal vez se puedan disminuir los costes o crear
coproducciones mds ficiles si el proyecto va a realizarse también en Valencia,
en Barcelona y en Francfort, También esta serfa una buena solucién cuando
existan problemas econdmicos, Creo que el futuro va a mostrar que también
en el dmbito de la 8pera, para construir una dpera en Granada, una épera del
Siglo XXI, no solamente se debe ver cdmo lo han hecheo los ocros, sino cémo
lo hacemos nosotros primera vez, y que los demds vengan a copiarnos.

Muchas gracias,

D. Francisco Gonzédlez Pastor

Se ha hablado de dos tipos fundamentales de reacro, el teatre de tempo-
rada y el teatro de repertorio. ;Se evoluciona de un tipo a otro o son tipos
que estén definidos desde el principio en cuanto a la morfologfa v a la
infraestructura del teatro que alberga este tipo de pera?

D. Jordi Alié Capdevila

Desde mi punto de vista son modelos que, una vez definidos at princi-
pio, cuesta mucho cambiar. Una infraestructura téenica, una estruceura
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laboral, montadas para un teatro de temporada o para un teatro de reperto-
rio son luego francamente muy dificiles de cambiar. En este sentido yo no
me veo en ¢l Liceo, que es un teatro de remporada, pasando a teatro de
repertorio. No veo cdmo pueda ser posible, porque son modelos de gestidn
muy diferentes enire ellos a nivel de recursos y 2 nivel de todo,

D. Miguel Muiiiz de las Cuevas

No, lo dijo antes ¢l St. Berger. En Alemania, el teatro que Hamamos de
repertotio, en el que ponen cuarenta titulos en el afio y tienen sesiones por
Ia mafiana, por la tarde, etc., existe porque ya hay una tradicién muy fuer-
te. Yo estoy convencido de que st en el Teatto Real ponemos cuarenta titu-
los lo tendremos vacio. No creo que hubiese piiblico suficiente para llenar
los teatros con cuarenta titulos y trescientas representaciones, como ocutre
en esos teatros. Primero porque no estamas seguros, por lo que yo decia de
tener rigor y realismo. Hay que ir poce a poco y casi por ensayo y error. Pero
hay otra 1azén también, y es que una vez que uno ha hecho un teatro de
repertorio donde cada produccién es una obra de arte y con cuatro semanas
de ensayos muy densas de orquesta, de coro, etc., cuando las escenograffas
son casi nuevas, de coproducciones magnificas, caras, el pablico ya se ha
acostumbrado a la calidad que uno estd ofteciendo y a la que el piiblico no
va & renunciar.

Hay un nivel de calidad al que serfa dificil renunciar y, para esa calidad,
no podemos hacer mds de ocho o doce Speras,

D. Rudolph Berger

Estoy de acuerdo con lo que se ha dicho con una tnica reserva. Creo que
no es la calidad sino otro aspecto ético que también se ha desarrollado his-
téricamente en la mitad del Siglo XX en Europa Central y del Este, Creer
que se debe dejar de producir de nuevo es ilusorio. Al contratio, log tearros
que hoy en dia todavia interpretan épera de repertorio se incorporan a esa
tendencia, a un sistema m4s temporal.

D. Francisco Gonzdlez Pastor

;Qué atencién se presta a las nuevas creaciones, a la épera contempord-
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nea? ;Hay una politica de encargos? ;Cédmo se gestionan estas puevas crea-

ciones!

D. Miguel Muiiiz de fas Cuevas

Bueno, jcreaciones nuevas?, producciones, producciones propias, Como
ha dicho el Sr. Berger, y es verdad, si un tweatro quicre aprender tiene que
hacer producciones propias, pocas porque son muy caras. Lo ideal es hacer
co-producciones porque se reparten los gastos y los alquileres son incluso
mds baratos si se alquila una produccidn magnifica. O sea, que hay formas
de combinar entre alquileres, coproducciones, reposiciones y producciones
propias. Si Granada decide hacer un Don Glovanni, pues cso es caro. Pero
es verdad que estd bien porque aprendes y el teatro hace rodar todos los
mecanismos de los walleres, de las contrataciones, etc.

En cuanto a la nueva creacién, si se refiere a la del s, XXI, creo que se
gestiona, en primer lugar, buscando si hay coproducciones modernas y tra-
yéndolas aqui, aunque se corre un riesgo de rechazo. Pero hay que arriesgar,
porque si no no se avanza. Puede ser que haya un fracaso, pero hay que estar
preparado para el fracaso rambién. Puede que de diez sélo se fracase dos
veces. Yo creo que no hay que tener miedo al riesgo, ni mucho menos, y
ademds estamos comprobando que las Gperas que mds gustan en estos afios
son las del s. XX, que ya son cldsicos.

Wazzeck es otra cosa, porque Wozgeck es una dpera que tiene gran éxito.
Aunque sea mdsica atonal, la puesta en escena sf que es dramdrica, con esce-
nografias provocadoras y muy fuertes, que han entusiasmado a una parte del
publico y han indignado a otra parte. Pero incluso esta indignacion, estas
protestas y abucheos que ha habido, le dan contenido a la épera. No son
indtiles porque abren caminos. Yo sf incluiria creaciones modernas, corrien-
do riesgos, y probando un poco al piblico, porque, ademds, muchas veces
responde mejor de lo que creemos.

D. Rudeiph Berger

No olvidemos que Wozzeck ya tiene cien afios y si nuestros teatros no la
interpretaran de nuevo ella misma no existirfa. Creo que hoy en dfa hay un
publico de épera mayor que hace 15 6 20 afios, Ante todo, creo que inter-
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pretar obras nuevas es una tarea que debe ser financiada por dinero publi-
co. Quierc destacar una cosa. A mi no me importaria que hubiera mds rea-
tros que sigan interpretande los éxitos de los estrenos, es decir que repon-
gan una obra dos o tres veces, pero no pensemos que la prensa sélo viene
cuando estrenamos una dpera nueva. Y no pensemos que serfa mejor tener
un fracaso con esta que tener buenos resultados con una obra renovada y
profundizada traida de otro lugar.

D. Jordi Alié Capdevila

Desde el punto de vista del Liceo ¢l gran cambio del antiguo teatro al
nuevo teatro es precisamente que la épera del s. XX entra en el teatro. Es
decir, Britten, Janacek, fa dpera eslava. Este sabado estrenamos una épera
cuyo autor estd vivo. Esto era impensable hace unos afios. No es que sea
devocidn, es obligacién. La dpera es un arte vivo y es vive en cuanto vamos
renovando todo el contenido artistico que hay detrds, no podemos quedar-
nos en el Verismo, Hay que superar la estética culeural del s. XIX y merer-
nos rdpidamente en el 5. XX, Y en este sentido nosotros, de esos nueve titu-
los que antes menciondbamos, mantenemos un porcentaje de tercios: un
tercio serfa la épera contempordnea, otro tercio seria dpera tradicional y ¢l
resto Wagner, ctc. Y erco que es una combinacién tan buena como otra,
pero irrenunciable en cada una de las partes. En nuestro caso, 1a épera con-
temporinea nos define en Ia nueva inanguracién. En este sentido, si el dine-
ro publico ha de servir para fomentar la Spera en algunos dmbiros ha de ser
en éste. Ya sé que no tiene el mismo publico una Madame Buiterfly que un
Wozzeck, es evidente. Pero precisamente como teatro piiblico que fomenta
un nuevo discurso musical Wozzeck es imprescindible. Preducciones nue-
vas, estéticas nuevas tanto del antiguo como del nueveo teatro. Como arte
vivo, jviva la épera def 5. XX!

D. Francisco Gonzdlez Pastor

La siguiente cuestidn tiene que ver con un tema que también ha apare-
cido en sus intervenciones: la existencia de departamentes pedagégicos en
los teatros actuales. ;Son realmente efectivos en la creacién de un nuevo
ptiblico? ;Qué antigiiedad tienen estos deparramentos? Y aparte de estas
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acciones dedicadas a los nifios, con presentaciones de 6peras adapradas,
especialmente pensadas para atraer a los nifics, ;qué otras medidas realizan

o piensan que pueden realizar los teatros para atraer nuevos pdblicos?

D. Miguel Muiiiz de las Cuevas

El Proyecto Pedagégico del Teatro Real es relativamente reciente, como
el propio teatro. Lo hemos wrasladado a Ia Universidad Carlos 11, que tiene
un auditorio estupendo en Leganés y estd funcionandoe muy bien. Ponemos
dperas de pequefio formato y van colegios de primaria y secundaria. ;El
resultado? Puces es pronto para decitlo, pero estd funcionando con una gran
intensidad y los colegios van, y parece que la pedagogfa en los nifios influ-
ve. Pero aparte de esto, que en verdad es una cosa impoztante, hay que pro-
veer programas especiales para jovenes, En el Teatro Real hemos establecido
fo que Hamamos el “dltimo minuto”. Se paga el 10% de lo que cuesta la
entrada y hay colas, depende de la obra. Jovenes que van con mochila y
vaqueros se sientan al lado de sefiores con traje y corbata, que han pagado
140 euros por su entrada, y ellos 14 euros (abajo, arriba pagan 1 euro).
Estos programas son marginales porque se trata de las entradas que han que-
dado y son muy pocas, Depende de la dpera. Por ejemplo, en Wozzeck los
jovenes acudieron en masa, ahi se ve como si usted quiere puiblicos nueves
tiene que apostar por innovaciones, no sélo por éperas del s. XX sino por
interpretaciones nuevas de dperas tradicionales. Porque las Spetas a veces
representan dramas universales que pueden ser adaptados a nuestro tiempo.

Otro programa consiste en que si el padre va con un chico menor de
veintiséis afios, uno de los dos no paga. Hacer programas de este dpo si ¢s
muy importante.

Y ademds, hacer funciones con entradas abiertas, no sélo para abonados.
Lo que hay que conseguir es que la gente vaya por lo menos una vez, le
guste o no, y hay que respetar al que no le guste, pero que tenga la oportu-
nidad de ir.

En el Teaero Real no se hacla nunca publicidad. Para qué ibamos a hacer
publicidad si lo tenfamos siempre lleno. En el Teatro Real la cuota de ocu-
pacién es del 95% o mds, a pesar de que sea un teatro pésimo porque hay
muchas entradas de baja visibilidad. Y, ;para qué hacer publicidad si no hay
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entradas? Pues sf hay que hacer publicidad, porque ef contribuyente tiene
derecho a saber qué es lo que ocurre con su dinero y tiene que tener esa
informacién,

En resumen, nuevos piblicos, férmulas de este tipo, abrir el teatro v,
efectivamente, utilizar nuevas tecnologias para que la gente vea la épera en
television, para que la vea en pantalia gigante, etc. En un teatro los nuevos
ptblicos son muy importantes, no debe convertirse en un club social exclu-
sivo, eso es nefasto.

D. Rudolph Berger

No puedo estar mds de acuerdo en esto y voy a ponetles un ejemplo.
Pasado mafiana es el dfa internacional de la mujer. Por eso hemes hecho una
oferta: si vienen dos mujeres una de ellas entra gratis. En cuanto al depar-
tamento pedagdgico quiero afiadir una cosa mds. Creo que el piblico mds
complicado de captar es el que tiene en torno a cuarenta afios, por lo menos
en las ciudades en las que yo he trabajado. Segure que no es muy dificil
exponer la razén. Esa gente no ha disfrutado de la formacidn que nuestros
hijos han recibido en Ia escuela respecto al teatro y a la pedagogfa musical,
pero al mismo tiempo son los padres de los hijos que animamos nosotros
hoy en dia. Hemos hecho una experiencia interesante en Estrasburgo a tra-
vés de una estadfstica, y crea que en todas partes serd igual, Mucha gente
entre 35-40 afios que ya tiene la posibilidad y el dinero para permitirse una
entrada vienen a la dpera por primera vez por sus hijos. Porque sus hijos han
estado en la épera con la escuela y han pedido a sus padres que los lleven,
eso ocurre asl,

D. Jordi Alié Capdevila

En cuanto al Programa Pedagdgico del Liceo nosotres distinguimos el
Programa Escolar del Programa Familiar. El Programa Familiar consiste en
las funciones de fin de semana a las que viene padres ¢ hijos, y el Programa
Escolar en la venta de localidades a escuelas que, previamente, han trabaja-
do el texto y la musica, con lo cual no vienen “a cero”. No es puramente
exhibicién, sino parte de formacién. Pero tiene razén D. Miguel Muiiiz
cuando dice que no sabe el resultado porque me sucede lo mismo, que sélo
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llevamos siete afios. Sélo sé que aumento estas localidades pero no sé atin si
estos son los abonados del futuro.

Cieo que se debe ir por ahi, pero el plazo es corto todavia para ver un
resultado directo. El indirecto se intuye, porque sf que es verdad que a tra-
vés del hijo hemos conseguido encontrar al padre en las sesiones familiares,
porque quizi el padre no hubiera entrado por voluntad propia. Es verdad
que ya somos capaces de tener cinco o seis titulos de dpera hecha expresa-
mente para el ptiblico infantil, lo que hace unos afios era impensable, pero
también les diré que [a receta exacta no la sabremos hasta dentro de un
tiempo., Ahora estamos sembrande para ver cédmo recogemos pero, sin

duda, sin sembrar no se recoge.

D. Francisco Gonzdlez Pastor
«Cudntos puestos de trabajo directos genera un teatro de dpera y a qué
industrias alimentra indirectamente?

D. Miguel Muiiiz de las Cuevas

En el Décimo Aniversatio que celebra el Teatro Real este afio, en lugar
de hacer la representacién de una gran Gpera se nos ocurrié poner en valor
lo que el publico no ve. Es decir, ef ptblico acude y se sienta en una bura-
ca estupenda y no sabe todo ese trabajo que hay detrds, en el que hay ofi-
cios de todo tipo y multitud de empresas implicadas. Esramos haciendo un
DVD para mostrarlo, un libro. Hemos hecho exposiciones y hemos hecho
un censo de las personas que en diez afios han entrado en el Teatro Real.
Nos salen tres mil quinientas empresas que han participado. Aparte de los
agentes musicales no creo que haya ningdn tipo de empresa que no inter-
venga. Dense cuenta de que cada épera, que cambia cada mes, moviliza a
docenas de figurantes, docenas de bailarines, coro, orquesta, artistas, técni-
cos de maquinaria, regidores, utilleros, sastres, peluqueros, maquilladores,
constructores de escenarios... Todo esto es muy diverso y esto es lo que que-
remos demostrar. Aparte del trabajo administrativo, que es muy importante.

D. Rudoiph Berger

La Volksoper, como empresa de repertorio, tiene unos gastos muy elevados
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de personal, especialmente en el terreno técnico. De los 600 empleados fijos de
nuestra plantilla casi la mitad son personal técnico. Quiero afiadir otra cifra
mds. En el marco de nuestras discusiones anuales con el gobierno sobre la sub-
vencién hemos averiguado hace tiempo cudneo de este dinero que entra como
subvencién estatal y tenemnos en nuestro sistema, casi el 80% del presupuesto,
vuelve directamente 2l Estado. Hemos calculado y sumado a lo largo de un afio
el pago de impuestos, incluido el seguro social de todos nuestros empleados, €
informamos posteriormente al Ministro que el 32% de fa subvencién recibida
del Estado retorna directamente al Estado a través de los impuestos. Creo que
son cifras muy interesantes y les puedo recomendar que utilicen esto como
argumento frente a los politicos. Y en torno a todo eso existe un estudio, que
lamentablemente no he traido, de los afios noventa en la ciudad de Ginebra,
donde estos cdlculos se han hecho con muchisimo rigor, quizds seria recomen-
dable que lo consultaran. Por cada franco suizo que el Estado aporta al Gran
Teatro de Ginebra a wavés de la llamada “rentabilidad de desvio”
(Umwegrentabilitit) vuelve aproximadamente casi 1,6 a las arcas municipales.
Por supuesto, no sélo a través del Teatro sine a través de hoteles, restaurantes y
todos lo gastos producidos por los visitantes de I2 dpera. Esto no es un dato irre-

al puesto que estd justificado mediante un informe riguroso.

D. Jordi Ali¢ Capdevila

La verdad es que cuesta mucho que la cifra del personal que trabaja en
un reacro sea homogénea entre teatros. Comparando con, por ejemplo, ¢l
Teatro Real, yo tengo en plantilla coro y orquesta, cuando ellos no lo tie-
nen, Es decir, que la cifra de trabajadores directos del Liceo, los que estdn
en plantiila, es de cuatrocientas personas. Pero a diferencia del Teatro de la
Opera de Viena por ejemplo, yo no tengo ralleres, tengo personal técnico

de montaje y desmontaje, pero no de fabricacidn.

D. Rudolph Berger

No, no, nosotros tampoco.

D. Jordi Ali¢ Capdevila
Ah, ;n0? Como cifra total, incluyendo las contraras, subconrratas, todas
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las empresas que trabajan fisicamente en el teatro, lIa cifra final sex{a alrededor
de setecientas personas, Hace afios hicimos una valoracién de lo que implica-
ba a nivel de la economia de Barcelona el hecho de tener un ceatro de dpera,
con el efecto multiplicador por todo €l negocio que genera en su entorno.

Y nos salia que, del Producto Interior Bruto de la ciudad, éramos el 0,2 %,
lo que, aunque represente una pequefia parte, sl que funciona como ele-
mento dinamizador econémico, porque es una entidad que invierte, es una
entidad que gasta, es una entidad que da trabajo y empleo a talleres de fuera
y también a los propios.

D. Migael Mufiz de las Cuevas

En este sentido, antes se cit la Opera Nacional de Gales, que es una épera
de reciente creacién. Yo visité Gales hace unos afios. Saben ustedes que era una
regién minera y que estas minas fueron cerradas por el gobierno de Margaret
Thatcher, queddndose sin trabajo ochenta mil mineros. Hicieron entonces un
plan de desarrollo alternativo de creacidn y atraccién de nuevas industrias y
ente ellas una de las partes fundamentales fue la creacién de un Teatro
Nacional de Opera. Porque entendian que la dpera forma parte de la oferta que
atrae a los buenos profesionales, allf iba a haber ingenieros, técnicos, profesio-
nales en las nuevas empresas que se estaban creando. Es decir, que se obtendrd
un efecro de atraccién para que los profesionales vengan a vivir a Granada.

En el Teatro Real hay setecientos empleados, pero fijos sélo trescientos
cincuenta, porque la orquesta es una empresa contratada, as{ como los ser-
vicios de acomodadores, de limpieza, de seguridad, ... ;Por qué? Porque sélo
estdn cuando hay dpera. Son exactamente setecientos cuatro y trescientos
cincuenta fijos, de los cuales la mayorfa son téenicos, De orquesta son cien-

to diez, de coro sesenta ¥ cuatro, y de otros servicios ciento ochenta.

D. Francisco Gonzdlez Pastor

Como saben, la primera mesa de este debate fue protagonizada por
arquitecros. Los aspectos arquitecténicos, como sabemos, pueden condicio-
nar el resto de |a vida del teatro. Con su experiencia, ;qué aconsejarfan a los
arquitectos? ;Qué defectos deberfan evitarse especialmente en la concepcién
arquirecténica, funcional, de un teatro de épera?
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D. Miguel Muiiiz de las Cuevas

Bueno, lo ptimero la actstica, porque su calidad es importante.
Imaginense, si la aciistica es mala todo es un desastre. En segundo, que se
vea, que no tenga los defectos que tenemos en otros teatros.

Y en tercero, que no se vuelguen en el boato del teatro, de la parte de andi-
torio, del lujo, y se escasee o se cicatee en lo que es Ia produccién de la dpera,
en las salas de ensayo, la maquinaria... Una de Jas cosas que mds rechazo pro-
duce es la concepcion de “templo sagrade” que tienen las dperas tradiciona-
les. Los ejemplos claros son el Teatro Garnier en Parls, un palacio increfble, y
fa Bastilla, que realmente parece un centro comercial. El Teatro Real tiene
unos dorados, unas alfombtas que tienen ese componente de “templo sagra-
do” y que produce cierto rechazo en los jévenes y en la genve, hay una sacra-
lizacién. Bueno, pues ha de romperse con esto. El teatro tiene que ser moder-
no, bonito, eso los arquitectos saben hacetlo, pero huyendo de que sea un
sitio que produzca cierto rechazo a cierto tipo de gente. A lo mejor estoy exa-
gerando, pero esto es asf. Nosotros hicimos una programacién de cine en el
teatro con peliculas de dperas en pantalla gigantesca que estd dando unos
resultados estupendos. Porque la gente ve las caras, los gestos de los cantan-
tes, perc sobre todo se le llama “al Real por cuatro euros”. Ese ha generado
una cantidad de gente nueva que entra, que jamds habfa estado en el Teatro y
empezaba a decir: “no pasa nada”. Es decir, con la mejor estética posible pero
funcional, porque ademis el edificio también hay que conservarlo, y si es un

edificio muy complicado cuesta mucho dinero.

D. Jordi Alié Capdevila

Yo diria gue no se preocupen, tienen aseguradas las peleas con los arqui-
tectos, Hay una doble linea. Nosotras nos peleamos por lo que hay desde
el telén hacia atrds y los arquitectos por el telén hacia la platea, que es la
parte estética, aunque evidentemente también nos interesa. Los que estamos
en el teatro nos peleamos por la utilidad, por que haya camerinos, por que
haya salas de ensayo que na condicionen el ritmo def escenario, Y los arqui-
tectos, en nuestro caso, se centraron mucho en el tema estérico y Ia pelea
estuvo asegurada. Al final se llegd a un punto de equilibrio, cuando se inau-
gura la temporada en el ano 1999 y la gente dice: “{qué bonito!”, y nosotros
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hemos de decir: “jqué Guilt”. Y no les negaré que al cabo del dempo se des-
cubren fallos, que por mds que se intenten prever acaban saliendo. Son dos
puntos de vista, si no contradictorios, sf diferentes.

A los que estamos en ¢l teatro nos preocupa mucho su utilidad y el
arquitecto supongo que piensa en hacer el proyecto de su vida, que es el
gran templo. Pero al final siempre se llega a un acuerdo entre los arquitec-
tos y la gente del teatio,

D. Rudolph Berger

Yo en realidad puedo suscribir todo esto y afadiria dos aspectos mds.
Primero, la primera persona que habrfa que contratar cuando se construye un
teatro es al director técnico de una casa de Gpera con experiencia para que
pueda trabajar desde el primer dia junto con los arquitectos. Supongo que eso
no es ficil, pero yo sé de dos o tres buenos despachos que, aunque no son
arquitectos, asesoran a los constructores sobre cémo hay que hacerlo, Segundo,
en el campo téenico, puesto que no hemos hablado aun de é, existen hoy en
dia tantas nuevas posibilidades que habrfa que tener mucho cuidado para no
sobrepasarse, Por otro lado, cuando se consigue el nivel adecuado uno ahorra
muchisimo tiempo de trabajo con ciertas instalaciones que tal vez cuestan un
poco mds pero se amortizarfan en uno o dos afios. Lo dltimo que tengo que
decir al respecto de la construccidn de una nueva dpera es que creo imprescin-
dible tener en cuenta la posibilidad de celebrar, junto con los patrocinadores,
algihin evento antes o después de las representaciones. Cuando hoy se constru-
ye una nueva dpera hay que prestar atencién cxpresa a tener espacios donde se
pueden hacer otras actividades. Es un gran bandicap que tienen los grandes tea-
tros de Spera, ¢l mle incluido, cuando un patrocinader dice: “Te damos dine-
ra pero después queremos hacer una cena’, y nosotros no podemos. Es un
aspecto importante crear estas posibilidades. Imaginense ustedes un safl que es
maravilloso pero que no tiene la posibilidad de conducir agua o electricidad
para organizar, por ejemplo, una cena a través de un carering. Encontramos
muchos casos que muestran que el edificio no se ha planificado lo suficiente.

D. Francisco Gonzdlez Pastor

Muchas gracias, es el turne del piblico.
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D. José Garcia Romidn

Dos preguntas. Una, a los directores del Teatro Real y del Liceo, que nos
cuenten en qué consiste el proyecto Opera XX, y dos, a los tres ponentes,
scudl es el presupuesto que tienen ustedes en su tearro? Gracias.

D. Miguel Muiiiz de las Cuevas

La asociacién Opera XXI, que precisamente yo presido, fue una idea
excepcional de Josep Caminall, ¢l antiguo gerente def Liceo, y conjuntamen-
te él y yo montamos esta asociacidn que tuvo una respuesta extraordinaria,
que refleja el ambiente, del que hablaba yo antes, de cierta euforia operistica
en Espafia y al que se han sumado veintiocho instituciones. ;De qué se raca
Opera XX1? De resolver problemas pricticos. Por ejemplo: representaciones
en foros internacionales, ideas de captacién de nuevos piblicos o gestién de
partituras. También hemos generado la produccién de una opera de pequefio
formato que sea ficil para que gire entre todos los teatros. Hemos hecho una
que se titula Dulcinea, y shora estamos ofreciendo La Cenerentola, que tam-
bién puede ser asequible pata los teatros. Esto es Opera XXI, una asociacién
de teatros liricos y festivales que hacen 6pera en Espafia. Y estamos todos muy
satisfechos. Ahora hemos ido a Parfs a las Jornadas Europeas de la Opera y allf
ha participado gente joven. En fin, se trata de animar la épera en este pafs,
que no tiene la tradicién de Alemania, Italia u otros paises.

D. Jordi Alié Capdevila

Diria que es el futuro. No hay vuelra atrés en cuanto a la épera, es decir,
o hay una unién de los teatros y festivales de Espafia, para que lo que antes
comentdbamos sobre coproduccidn se ponga de manifiesto, o no hay futuro.

Y también preguntaba por el presupuesto, El de la temporada 2007-08, de
septiembre a agosto del afio siguiente, estd sobre los cincuenta y siete millones
de euros. Esto representa una actividad de ciento treinta y eres funciones, cien

de las cuales son dpera, y ponemos a ia venta casi medio millén de entradas.

D. Miguel Muiiiz de las Cuevas
El presupuesto del Teatro Real es muy inferior al del Liceo. Nosotros

tenemos cuarenta y ocho millones, seiscientos mil euros y no nos quejamos.
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El Teatro Real es el Teatro Real y tiene cuarenta y nueve millones de euros
de presupuesto, y con eso hacemos un reatro de dpera bueno, en esto es en
lo que hay que fijatse. Si el Teatro del Liceo tiene diez millones de euros
mds, pues que tenga diez mitlones mds, el Teatro de Parfs debe tener...

D. Jordi Ali¢ Capdevila

Ciento cincuenta millones.

D. Miguel Muiiiz de las Cuevas
Y Mildn no s€ cuantos.,.

D. Jordi Alié Capdevila

Cien millones.

D. Miguel Muiiiz de las Cuevas

Cada uno tenemos nuesira referencia y nos funciona bien, y aun con
presupuestos distintos somos teatros de referencia y muy similates en Europa.
Y no tenemos por qué competir ni con Paris ni con Mildn. Pero sf que, por
cjemplo, este afio va a haber siete u ocho coproducciones con Mildn, con
Paris, y con todos los mejores teatros de Espafia. Eso no limita, y lo mismo lo
dirfa para Granada. Si tienen un presupuesto equis, ese presupuesto debe ser
la definicitn de un teatro de naturaleza importante en Granada.

D. Rudoiph Berger

Cuando escucho estas cifras desearfa quitar el miedo al Alcalde de
Granada. Mi teatro tiene un presupuesto de 43 millones de euros y con ello
hacemos trescientas representaciones, pero es una situacién especial. Mi
colega tiene toda la razén, cada teatro funciona de una manera. Por ejem-
plo, el Teatro de Opera Nacional de Ginebra tiene 23 millones de presu-
puesto y realiza 140 representaciones al afio, de las que 80 6 90 son de
épera. No tienen por qué ser, de entrada, 40 ¢ 50 millones de euros para
poder hacer buena épera en una ciudad como Granada.

D+ Blena Cazorla

Antes de nada deseo agradecer a la Academia la iniciativa que ha tenido
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con estas sesiones. Me gustarfa comentar que me parece ideal la financia-
cién que comentan los Sres. gerentes del Teatro Real y del Liceo, del 50%
de subvencién publica y 50% de subvencién privada. En eso por lo menos
fa experiencia del Festival no es la misma. Nuestro presupuesto tiene un
80% de subvencién piiblica y un 20% privada, Evidentemente, la empresa
privada no cs igual en Granada que en Madrid o en Barcelona. Pero si me
gustarfa saber: en su momento, cuando se reabrieron los teatros, jcon qué
porcentaje contaban?, ;ya desde el principio fue mirad patrocinio privado y
mitad subvencidn piblica o empezd con alge mds de subvencién piblica en
la reapertura? Y por otwra lado, me gustarfa que el Sr. Alié comentara un
poco mis el pacto de estabilidad a cuatro afios vista que comentaba en su

intervencidn. Gracias,

D. Jordi Alié Capdevila

En ese primer pacto que hubo en 1999 para cuatro afios se planificé una
aportacién institucional del 60%. De ese 60%, que ademds se pactd @ prio-
rf porque nadie tenfa la experiencia de cémo iba a evolucionar el teatro, al
final se ha ajustado a la cifra que est4 en torno al 50-51%, ya estabilizado
en los tltimos tres aitos. La experiencia que les comentaba en cuanto al pro-
grama es irrepunciable. Plantearse abora mismo planificar un teatro de
Spera a un plazo de menos de cuatro 2iios, que es el periodo en el cual se
han de coneratar artistas, producciones, directores de escena, etc., no serfa
razonable, porque comprar dpera a corto plazo es muy caro. Me parece que
debe haber un pacto de fair play entre las dos partes: entre las administra-
ciones puiblicas, que requieren que se les cuente lo que significa fa dpera en
cuanto a lo econdmico, y los gestores del teatro, que necesitan un plazo pru-
dencial y un marco econémico en el cual se puedan cerrar contratos. Porque
si no, cerrar ahora mismo la temporada 2010-11 con cualquier gran can-
tante, sin saber en qué presupuesto me muevo, es como un brindis al Sol.
Pot tanto, la idea de cerrar pactos a plazos se corresponde en el fondo con
la propia vida de la 6pera a nivel contractual. En un plazo mds corto que
este no se me ocutre un modelo econdmico estable, porque significa estar al
vaivén de lo que llamaria el “cortoplacismo”. Por eso es fundamental ese
pacto entre administraciones y promotores.
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Como también lo es que en este pacto aparezca la sociedad civil, es
decir, que no sea un pacto sélo entre administraciones. Hay un tema que
no he comentado antes, cuando decfa que tengo una doble figura jurfdica:
el Consorcio y la Fundacién, El Consorcio estd formado por cuatro enti-
dades piiblicas, que enriendo que han de defender la parte pareimonial del
teatro. Pero cuando al final de la temporada pasamos def dmbito de la
Fundacién hace falta incluir mds matices. Los poderes piblicos son funda-
mentales para hacer viable el proyecto, pero ne son incompatibles con la
gente que habfa participado en los antiguos proyectos del teatro, Nosotros
incluimos en nuestro Grgano de gestidn a los mecenas, entendemos que la
opinidn quien participa en un 13% en el Liceo merece escucharse. Ef hecho
de tener en la temporada como participes a este tipo de colectivos entende-
mos que es fundamental, aunque también les digo que a fa hota de defender
la parte patrimonial parece razonable que intervengan exclusivamente los
poderes piblicos.

D. Miguel Mudiiz de las Cuevas

Bueno, el 50% es una tendencia, pere yo les aseguro que si el Estado me
da un 80% no lo rechazo. Y nosotros hemos hecho también un contrato-
programa, ademds por una razén legal. Porque en relacién a los
Presupuestos Generales del Estado, si usted hace un contrato-programa se
considera que las aportaciones de las administraciones priblicas no son sub-
venciones sino transferencias, ;Qué significa esto?, que si usted recibe sub-
venciones y tiene superavit debe devolverlas. Por eso hemos hecho rdpida-
mente un contrato-programa que consiste en que usted me da mds que el
LPC., porque quiero que usted valore la dpera por encima de lo normal, y
en vez del 3,5%, me da el 4%, y a cambio yo hago un esfuerzo de produc-
tividad mucho mayot, yo voy a crecer en lo que de mi dependa hasta el 14%
en patrocinio, entradas y alquileres. Este es, en breve, el contrato-programa
que hemos hecho.

D. Juan José Ruiz Molinero
;C6mo se reparten las subvenciones estatales entre los diversos estamen-

tos? Es decir, la estatal, la autonémica y la local.
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D. Jordi Alié Capdevila

Del 100% de subvencidn piiblica, el 45% lo trae el Estado, el 40% la
Generalitar de Catalunya y el 15% restante se reparte entre un [0% ef
Ayuntamiento de Barcelona y un 5% la Diputacién de Barcelona.

D, Miguel Muiiiz de las Cuevas

En el caso del Teatro Real, el Ministerio aporea el 38%, la Comunidad
de Madrid el 15% y el Ayuntamiento mucho menos, un 2%. Y esto es un
reflejo del poder en el Patronato. La organizacién es un patronato de unos
veinte miembros que preside la Ministra de Industria y vicepreside la
Presidenta de la Comunidad de Madrd. Después tiene patrones elegidos
por cada una de estas insrancias y una comisién ejecutiva compuesta por
tres personas que se reunen todos los meses, dos nombradas por el
Ministerio y una por la Comunidad. Es decir, siempre tiene mayorfa el

Ministerio como consecuencia de la aportacidén presupuestaria.

D. Rudolph Berger

Esto no es ficil de comparar respecto a Austria, puesto que mi teatro es
un tearro federal, sélo estd Ananciado por el Estado, por el gobierno cen-
tral. Pero hay diferentes modelos. Por ejemplo, el Teatro an der Wien estd
financiado exclusivamente por el Ayuntamiento de Viena. En comparacién
con otros palses, la distribucidn se realiza de otra manera.

D. Francisco Gonzdlez Pastor: Bien, con esta dltima pregunta y esta
dleima intervencidn vamos a dar por finalizado este debate, en el que creo
que se han puesto de relieve numerosas ideas del mdximo interés que espe-
remos que sean tenidas en cuenta, Igualmente, de todo lo aido creo impor-
tante resaltar la Hlamada a la propia sociedad, a quien va destinado este pro-
yecto y quien debe manifestar el mayor interés. Sin el interés de la sociedad,
el resto no estaria justificado.

Muchisimas gracias por su asistencia. Les emplazo a la siguiente mesa,
cuyo tema serd Un Tearro de Gpern en el espacio cultiral de Granada. Muy
buenas noches.
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Un Teatro de Opem en el espacio cultural de Granada

D. José Palomares Moral

Buenas tardes. Da comienzo la tercera sesién de debates en torno al
Teatro de Opera de Granada bajo la denomiracién: Un Teatro de Opera en
el espacio culinral de Granada. Y va tener lugar esta mesa en un dia en el que
hemos conocido a través de los medios de comunicacidn las declaraciones
del Presidente de nuestra Comunidad Auténoma anunciando “el inminen-
te inicio de trdmites para activar la construccién del Centro Garcfa Lorca y
el Teatro de la Opera”, para el que existe una financiacién de “240.000
euros destinados a encargar el proyecto de la obra de forma inminente”. Sin
duda es una excelente noticia para nuestra ciudad y para todos los que espe-
ramos que este proyecto se transforme en una realidad inmediaea. Y aunque
nuestro papel en estas sesiones no es el de polemizar sobre unas u otras
declaraciones o dudar de ellas, sino aportas ideas e iniciativas a través de las
reflexiones y experiencias de los ponentes que estdn participando en los
debates, asi como también recoger las inquietudes del piiblico asistente, aun
asi debemos mostrar nuestra caurela porque Granada ya ha sido escenario
de anteriores olvidos como fue la idea, ya lejana en torno a la década de los
afios setenta, de que pudiéramos contar con un Centro de Alros Estudios
Musicales, o la nominacién de Granada en el afio 1992 come Ciudad de la
Muisica, o la posibilidad de que nuestra ciudad fuese la sede de Ia Joven Orquesta
de Andalucia, o los intentos por presentar 2 Granada como candidata a
Ciudad Europea de la Cultura, y tantas otras menciones, No obstante, estas
afirmaciones del primer responsable piblico de Andalucfa vienen a confir-
mar que las inquictudes expresadas para conseguir este equipamiento cul-
tural responden a unas necesidades largamente demandadas.

:Por qué se necesita un Teatro de Opera en Granada? ;Se justifica el
Teatro de Opera en Granada? ;Qué significado puede tener para nuestra
ciudad y para el espacio territorial que se beneficiarfa de é1? ;QQué benefi-
cios culturales, econdmicos, laborales, educativos, sociales implicaria y
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proyectaria en Granada? ;Qué concenidos y actividades se deben planifi-
car y ofrecer a la sociedad desde el equipamiento cultural que Granada
necesita?

El enfoque de la Real Academia de Bellas Artes de Granada ha crefdo
conveniente ampliar la vision y el andlisis de otras personas comprometidas
con la riqueza culeural a que aspira Granada.

Por eso, la Real Academia ha invitado a los ponentes que nos acompa-
fian esta tarde, todos ellos profesionales de distinguida expericncia, conoace-
dores de las realidades culturales, arcisticas y musicales de Granada, para
conocer sus ideas, andlisis y reflexiones sobre el futuro Teatro de Opera de
Granada. Todos saben de los recursos con que cuenta la ciudad para un pro-
yecto de semejante envergadura, y también conocen las dificultades para
mantener vivas algunas de las actividades mds cmblemdticas de la vida cul-
rural y musical granadina. Come, por ejemplo, el Festival Internacional de
Misica y Danza de Granada, que después de cincuenta y seis afios de exis-
tencia de continua adaptacién a las adversidades provocadas por las limita-
ciones que se derivan de la falta de infraestructuras, ha conocido también
demasiadas sedes itinerantes, inadecuadas para un certamen internacional
de sus caracterfsticas y prestigio. De menor presencia temporal en nuestea
ciudad, pero de igual trascendencia, la Orquesta Ciudad de Granada ocupa
un espacio, el Centro Cultural Manual de Falla, que condiciona su labor
cotidiana y sus posibilidades de expansién propia y de otros complementos
como el Coro, que ain no tiene el asentamiento deseable. Y citamos sola-
mente estas dos ofertas culturales de la ciudad por ne cirar rodo el mundo
educativo, en sus distintos niveles, desde la Escuela hasta la Universidad,
pasando por los Conservatorios de Misica y de Danza que se vinculan y se
proyectan en ellas.

En este contexto, jcudles son las prioridades que Granada necesita para
concretar este proyecto de un Teatro de Opera en Granada? ;Las inversio-
nes, las decisiones politicas, la formacién de profesionales y del publico?

Los arquirectos, directores y gerentes de épera que ya han intervenido en
estos debates han coincidido en destacar no sélo la funcionalidad que debe-
ria tener el Teatro de Opera, sino la practicidad de que fuese un teatro mul-
tidisciplinar.
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¢De qué tipo de espacio cultural para Granada estarfamos hablando, qué
actividades albergarfa y cudles sus contenidos? Para hablarnos de estas
inquietudes nos acompafian esta tarde D. Enrique Gdmez Ortega, D. Carlos
Magdn Ferndndez, D, José Antonio Lacércel Ferndndez y D, Juan José Ruiz
Molinero. Todos ellos conocen, y bien la vida culeural y musical de
Granada, en la que de una u otra manera estén involucrados, por fo que su
opinidn es de gran interés,

En su actividad, D. Juan José Ruiz Molinero destaca como profesional,
como periedista, y lo conocemos desde hace mucho tiempo a través de sus
opiniones y andlisis en los medios de comunicacién de Granada. Sensible
observador de nuestra realidad social y artistica, aporta continuamente
muestras claras de las reivindicaciones mds legitimas a que puede aspirar
nuestra sociedad, como asf ha venido manifestindose publicamente en su
larga trayectoria en temas relacionados con el Festival Internacional de
Muisica y Danza de Granada, la Orquesta Ciudad de Granada y reciente-
mente con el Teatro de Opera, entre otras de sus muchas implicaciones con
Granada.

Participa también en el dmbito de las tareas profesionales en esta mesa
D. José Antonio Lacdrcel Ferndndez, que también se vincula con D. Juan
José Ruiz Molinero en el espacio que comparten de erftica musical. D.
José Antonio Lacdrcel Ferndndez ademds de su actividad como comenta-
rista, cronista y critice musical, es un conocedor de la vida operistica gra-
nadina y como melémano metido en el mundo de Ia dpera, es un viajero
incansable y seguidor de los acontecimientos operisticos nacionales mds
relevantes, lo que le permite tener una perspectiva clara y rigurosa de la
situacién de un Teatro de Opera en la vida cultural y en la sociedad no
s6lo granadina, sino como se ha manifestado en las opiniones que nos han
precedido en las mesas anteriotes, también en el 4mbito regional del sures-
te oriental.

D. Carlos Magdn Ferndndez llega a Granada muy recientemente, pero
con una amplia trayectoria profesional en el mundo de la musica, con un
perfil caleidoscépico que le ha permitido desarrollar una serie de activida-
des profesionales en 4mbitos desde la educacién hasta la gestién, pasando
por su papel como comentarista critico o como conferenciante. Ha tenido
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experiencia en la actividad profesional frente a orquestas como la
Filarmonfa de Galicia, Tenerife y actualmente la Orquesta Ciudad de
Granada,

Y por tltimo nos acompafia y compone esta mesa D. Enrique Gdmez
Ortega, de quien rambién conocemos, los que hemos compartido con €l
alguna experiencia profesional, su dilatada experiencia en la précrica de la
gestién cultural y a quien podemos considerar como uno de los primeros
exponentes y conocedores de la realidad musical actual.

Desde sus comienzos en el Festival, D. Enrique Gdmez ha lievado a cabo
también tarcas al frente de la Orquesta Ciudad de Granada c igualmente
desarrollé una experiencia fructifera en el dmbiro de la Consejerfa de
Cultura de la Junra de Andalucia con actividades culturales y educativas,
para volver a Granada e incorporarse como Director del Festival
Internacional de Musica y Danza de Granada, carge que desempefia en la
actualidad.

Las aportaciones profesionales de D. Enrique Gdmez Orrega son bien
conocidas y merecedoras de los mds entusiastas elogios pues siempre ha
presentado inguietud por ofrecer contenidos innovadores en cualquiera
de los 4mbitos en los que ha trabajado y, especialmente, en los lenguajes
escénicos.

La sesién que vamos 4 tener esta tarde tiene en su desarrollo la idea de
centrar la atencién en los aspectos que se relacionan con los contenidos,
posibles contenidos que debiera desarrollar este Teatro de Opera en
Granada. El continente que fue abordado por los arquitectos o el disefio de
la gestién en la anterior mesa de hace un par de dias, da paso 2 una visién
de un punto de vista de esos contenidos a través de la experiencia de los
expertos que nos acompafian,

La Real Academia de Bellas Artes de Granada agradece la presencia de
los cuatro ponentes que nos acompafian esta tarde para tratar el tema rela-
cionado con el nuevo espacio culeural de Granada que generaria ¢f Teatro
de Opera, un espacio en ¢l que tantas esperanzas hay puestas.

Sin mds dilacién damos ya inicio a la intervencidn de D, Enrique Gdmez

Ortega.
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D. Enrique Gdmez Ortega

Muchas gracias a D. José Palomares por sus palabras y a la Real
Academia de Bellas Artes de Granada por esta feliz iniciativa que, sin duda
alguna, contribuird a que todos los que lean las conclusiones que se extrai-
gan de estos debates, entre elos los estamentos piiblicos y peliticos, sigan,
si asl lo estiman oportuno, las recomendaciones que de una forma u otra se
estdn vertiendo durante estos dias y hasta el final de estas mesas.

Quisiera comenzar haciendo algunes comentarios relativos al tema en
cuestion, el Teatro de la Opera en el espacio cultural de Granada, y pueden
ser también una propuesta de cémo establecer esa relacién, desde el Festival
Internacional de Masica y Danza y desde €l espacio escénico de Granada,
simultdneamente, en el momento en que se dé esa posibilidad de coinci-
dencia en el tiempo de la programacién del Espacio Escénico y del Festival.

Bésicamente, los comentarios que les voy a hacer Hegar corresponden a
una informacién, a unas reflexiones que desde el Festival de Musica envia-
mos a las instituciones polfticas, 2 la Conscjerfa de Cultura, al
Ayuntamiento de Granada, a Ja Diputacidn de Granada y al Ministerio de
Cultura, en relacion con el informe sobre el Espacio Escénico que en su
momento nos solicité la Consejerfa de Cultura. Quiero decir que es un
documento lo que voy a comentar, separando lo que es una aportacién per-
sonal de lo que desde el Festival pensamos en relacidn con <l Espacio
Escénico de Granada y su espacio cultural en Granada.

En relacién con la necesidad del Espacio Escénico en Granada habia en
ese documento una serie de consideraciones fundamentales sobre el lugar,
que va a estar en uf eje muy importante en el crecimiento que estd tenien-
do Granada hacia el Sur, hacia la Vega, y sobre las posibilidades futuras en
el desarrollo general, profesional y turistico que pueda tener esta zona.

Esuarégicamente, Granada estd situada en un entorno donde, 2 150 Km,,
hay un potencial enorme de posibles clientes de este Espacio Escénico, que
pueden luego sumarse a otros visitantes nacionales o internacionales que
vengan a través de paquetes turisticos o que vengan sencillamente por la
propia programacién de este Espacio Escénico.

En ese momento subraydbamos la necesidad, que creo que se ha comen-
tado también en alguna de las sesiones previas a esta mesa, de que hubiera
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una serie de encuestas de conocimiento por parte del ciudadano en cuanto
a qué nivel de sensibilizacién tiene sobre el Espacio Eseénico, qué necesidad
de programacién estima en el Espacio Escénico y qué percepcion tiene del
Espacio Escénico, pata que, ya sea a través de la pregunta al ciudadano o de
la realizacién de esta encuesta, sea verdaderamente posible que el conoci-
miento del Espacio Escénico pase hasta todes los niveles.

El Espacio Escénico, que ubicard principalmente la programacién de
Spera y la de danza en Granada, se sitdia en un contexto donde hay una serie
de entidades musicales o culturales de primera magnitud, que son parte de
este entramado previo: el Auditorio Manuel de Falla, sede de la Orquesta
Ciudad de Granada. Tenemos un auditorio en la ciudad y una orquesta resi-
dente que forman légicamente un factor fundamental en el propio espacio
escénico. Sevilla, a diferencia de Granada, no cuenta con un auditorio y esto
es algo que ya de por sf condiciona bastante la temporada de la orquesta
dentro del propio Teatro de La Maestranza, En aucstro caso contarfamos no
obstante con un Auditorio y con un Espacio Escénico simultdneamente, lo
que permitirfa pensar en la idea de hacer viable algin tipo de coordinacién
o de ajustes en cuanto a los contenidos de la programacién de ambos espa-
cios. El Festival Internacional de Musica y Danza de Granada ocupa ahora
mismo el espacio que ocuparfa el Espacio Escénico cuando esté construido,
La gran programacién sinfénica puede ser algo que apareciera en el Espacio
Escénico, y la dpera seria en su totalidad en el Espacio Escénico. Porque en
el Festival, aun siendo el embrién operistico del Espacio Escénico de
Granada (en el Festival se viene haciendo épera desde el afio 1965), es cier-
to que todo el trabajo escénico que se hace va dirigido a una semiescenifi-
cacién, y no pedemos ir més 2ll4 de otro tipo de puestas en escena ya que
los espacios de que disponemos lo impiden.

A esto se unen, en formacos pequefios, el Teatro Isabel La Catdlica, el
Teatro José Tamayo de La Chana o el Teatro Alhambra, que pueden com-
pletar toda una serie de actividades en cuanto a la presencia del Teatro ¢ Ia
danza en Granada, y el Palacio de Exposiciones y Congresos que, desde mi
punto de vista y como muchos compartimos, creemos que es un espacio
inadecuado pata realizar dpera con los debidos medios. A esto se unen otro
tipo de festivales que hay en el entorno: el Festival de Jazz, el de Tango, el



DEBATE SOBRE EL TEATRO DE OPERA DE GRANADA

Bestival de Cines del Sur, con toda una serie de reatros municipales que se
estdn constituyendo. ¥ creo que deberfa haber algiin tipo de coordinacisn
con respecto a la red de teatros que se van a realizar en el entorno, porque
incluso hay proyectos municipales similares que no corresponden 2
Granada. Ha anunciado algiin alcalde Ja construccién de un Teatro de
Opera, y habrfa que Hevar una paciencia, una légica y un didlogo entre
todas las instituciones porque, si no, cree que serfa imposible [fevarlo todo
adelante, El Centro Lorca, Ja nueva sede cultural de Caja Granada, ...
Digamos que en unos afios, de aquf al 2011, si hacemos caso a esos cuarro
2flos que se mencionan como tiempo ideal para disponer del Espacio
Escénico en funcionamietito, fa ciudad habrd adquirido unos elementos de
primera magnitud en sus servicios culturales, es decir, habed un reforza-
miento muy impoertante de otros aspectos culturales dentro de la ciudad,

En cuanto a los formatos, saben ustedes que es el Festival, principal-
mente, el que va cumpliendo, como hemos mencionado antes, esos objeti-
vos de amplios formatos en la dpera, en lo sinfénico o en la danza; que
somos verdaderamente la entidad que, en esa programacién de verano,
puede eraer cambién (con los condicionantes téenicos que tiene el Teatro del
Generalife), una temporada de danza bastante interesante. Por eso nuestro
punto de vista, y ahi iré yo luego en la aporracién particular, era ef que
comentdbamos antes sobre lo que la programacién del nuevo Espacio
Escénico: no debe ser una programacién que eclipse ni reduzea la rica pro-
gramacién cultural ya existente en la ciudad, sino que tiene que ser parte del
propio entramado cultural de la ciudad.

Es decir, el nacimiento del Espacio Escénico, con su programacién cul-
tural durante el afio, tiene que enriquecer, no hacer languidecer las otras ini-
ciativas culturales de Granada, pues todas son necesarias y complementa-
rias. De ahi la importancia de que las administraciones implicadas doten en
su dia presupuestariamente al nuevo espacio escénico de forma suficiente
para llevar a cabo su programacién de 6pera y danza, y de que la dotacién
presupuestaria a este espacio no signifique menoscabo o menor capacidad
presupuestaria para el mantenimiento, evolucién y crecimiento del resto de
las iniciativas culturales ya existentes. Con esa premisa para la construccién
del nuevo Espacio Escénice menciondbamos que, evidentemente, cubre un
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espectro de programacién al que no se puede acceder durante el afio en el
Festival de Masica y Danza de Granada.

Pot otra parte, como hace unos dfas recogia el diario Jdeal en unas decla-
raciones del arquitecto que hizo la reordenacién del entorno de la plaza de
totos, serfa muy interesante la renrdenacion completa de ese espacio donde
se van a ubicar edificios de dotaciones culturales de primera magnitud, es
decir, la contemporaneidad y la vanguardia de Granada. Serfa bueno tener
una planificacién muy exacra de todo lo que va a ocupar ese espacio y qué
aspectos tiene que presentar, porque va a ser en sf, con el Espacio Escénico,
con el Campus de la Salud, etc., un lugar muy importante de promocion y
de actividad nacional ¢ internacional.

Apostdbamos por un aforo para este Espacio Escénico que pudiera estar
entre los 1.500 o 1.700 asientos, y coincido con lo que comentaba en su
momento D. Carlos Magén sobre que hubiera en ese espacio una buena
estratificacién en la disposicién del pablico, para que esa estratificacion,
pensada desde un punto de vista econémico y actistico, permita de forma
natural una buena politica de precios. Las zonas administrativas parece ser
que albergardn las oficinas del Festival Internacional de Msica y Danza de
Granada, pero nosotros no tenemos una confirmacién mds alld de la propia
prensa.

En cuanto a los contenidos en el Espacio Escénico apuntdbamos una
serie de sugerencias relacionadas con el papel que podrifa mantener el Teatro
en colaboracién con otros espacios: la creacién de una Escuela de Lirica y
de un Taller Escénico.

Creo que mirando hacia el futuro serfa interesante coordinar la inaugu-
racién del Espacio con el Festival en esa fecha presumible de 2011; se ha
hablado de ese periodo de cuatro afios, segiin la opinién de fos medios, y el
proyecto con el cual se podria arrancar es con un tipo de coproduccién de
tipo operistico, con una produccién de un programa de danza o con una
produccién de carfcter mixto, siempre hay diversas posibilidades en el
4mbito de la musica y de la danza contempordnea para realizar programas.
El Pestival se brinda, y voy a ir dando una serie de pasos para llegar 2 la idea
final, como un instrumento que desea ampliar su espectro de actividades al
espacio escénico. Nosotros consideramos muy importante ese Espacio
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Escénico y consideramos que es una via fundamental de extensién o de
ampliacién de la actividad del propio Festival, en colaboracién, o en copro-
duccién con el mismo, en diversos formaros que anualmente irfan coordi-
ndndose con la planificacién ardstica correspondiente. Si pensamos en el
marco de una temporada de dpera anual que incluya cinco titulos de dpera,
por ejemplo, cldsico-barroco, siglo XX-contempordneo o romdntico y de
repertorio, imaginemos que tiene que haber una presencia de la zarzuela y
de la danza en una amplia proporcién (porque ademds creo que es un sec-
tor artistico que estd en un rdpido crecimiento en la dliima década en
Espafia), ademds de recitales y grandes obras sinfénico-corales de gran for-
mato diffciles actualmente de realizar en el Auditorio Manuel de Falla, que
ni siquiera tiene capacidad para unos Gurrelieder de Schisnberg, o una
Ocrava Sinfonfa de Mahler, sinfonfas de Bruckner o grandes sinfonfas de
Messiaen. Y en ese marco, el Festival podrfa aliarse en hacer posible una
ampliacion de su tamafic actual {me refiero al tamano del Festival), combi-
nando de forma atractiva los dias de programacién en la Alhambra y en el
Espacio Escénico, ampliando la misma con [a programacién por toda la ciu-
dad que compone ¢l FEX. Esto posibilitaria un crecimiento artistico del
Festival, en colaboracién con el Espacio Escénico, que levarfa a compartir
mejor los recursos mutuos en la gestién, en la produccién y en la venra
nacional e internacional. La ampliacién de dfas de programacién del
Festival es cosa de estudiarse, porque se puede empezar razonablemente por
un periodo y determinarse con posterioridad, segiin la experiencia acumu-
lada. El Festival, desde esta perspectiva, pasarfa a set un eje més amplio de
la presencia cultural de Granada y una apuesta decidida a que el Festival de
Granada, en ese futuro, sea la gran programacién cultusal del verano en
Granada.

El Espacio Escénico puede ayudar a la ampliacién de aforos que va
demandando el Festival y concentrar una programacién que aumente la
riqueza de sus tltulos y la posibilidad de crear especticulos singulares en la
Alhambra y en el Espacio Escénico, fruto de la coordinacién. No tiene sen-
tido, en el fururo, un Festival como el de Granada hecho sélo dentro del
Espacio Escénico o hecho sélo dentro de la Alhambra, debe ser un fruto

mixto que permita al piblico disfrutar de formatos escénicos y musicales
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imposibles de haber en los marcos actuales del Festival, pero que simultd-
neamente valore y aprecie internacionalmente la versatilidad de un Festival
que pasatfa a ser tinico en su género combinando marcos histdricos excep-
cionales en la arquitectura de Occidente con un espacio contempordneo
dispuesto a presentar programacién extraordinaria en danza, conciertos sin-
fénico-corales, etc.

Por ello, es importante para nosotros recalcar que las necesidades futu-
ras que gencre el Espacio Escénico en todos los terrenos no deberian ir en
detrimento de las actividades culturales que hay actualmente en la ciudad.
El Espacio Escénico precisarfa de un presupuesto artistico, de una orquesta
sinfénica y un de coro de sesenta o setenta voces, mds refuerzos opcionales,
de un personal técnico y de un mantenimiento del edificio, etc.; ello'supon-
drd un esfuerzo importante de las administraciones en su mantenimiento y
del capital privado de patrocinadores, més la taquilla y las rentas proceden-
tes de la cesién del Espacio para otras actividades, etc.

Pero principalmente, aunque sea, como en el caso del Liceo o def Real,
un 50% del presupuesto ptiblico al menos, ello precisard el presupuesto cre-
ciente de un Espacio Escénico que ya entonces, durante su funcionamien-
to, incluird al menos los mismos contenidos que tiene el Festival acrual,
salvo con la diferencia de los marcos donde el Festival tiene ahota lugar.

En cuanto a la remporada del Espacio Escénico se entiende que éste no
tendrfa actividad durante el Fesrival, por lo que deberia permanecer cerra-
do por un largo periodo. Esto se podrfa emplear para vacaciones del perso-
nal, pero supondrfa para el Espacio Escénico abrir una temporada de vera-
no, finalizado el Festival a principios de Julio. El Festival, dado su presu-
puesto y capacidad actual de actividades, podrfa hacer titulos sencillos en el
Espacio, pero no producciones de mayor complejidad que las que hacemos
en el Palacio de Carlos V.

En cuanto a la danza, podriamos contar con compalfifas que se sentitfan
muy cémodas en el Espacio Escénico pero que deberfan tener un cardcter
distinto a otras adecuadas para €l Generalife. Sin embargo serfa diffcil para
nosotros tract importantes producciones actuales contempordneas y cldsicas
si no hay, ademds, un aumento importante de presupuestc que responda al
prestigio del Festival en dicho Espacio Escénico. El presupuesto del Festival
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se puede reordenar y entender de otra forma, pero no hasta el punto de que
pierda su propia fisonomfa,

Por tanto, se podria aspirar 2 dos extremos. Uno, contar con un Espacio
Escénico dotado econémicamente para sus fines y con un presupuesto del
Festival que le haga posible ofertar titulos de nivel importante en dicho
Espacio; esta serfa una opcién de crecimiento y de subrayar que el Festival
no deberfa quedarse atrds o en segundo lugar en cuanto a las transferencias
o subvenciones de las administraciones ¢n vista de fa nueva entidad cultu-
ral que se estd levantando en Granada. Ouo, quizds mds interesante y rea-
lista, serfa cruzar el presupuesto det Espacio Escénico y del Festival de cal
forma que las administraciones pactaran los recursos econdmicos conjuntos
para dos actividades: la programacién de la temporada del Espacio Escénico
y la programacién de verano del Festival Internacional de Msica y Danza
de Granada, cuyos contenidos tendrian lugar en dicho espacio, en la
Alhambra y en la ciudad.

Personalmente, creo que se compartirfan mejor los recursos econdémicos
posibles, propiciando un equilibrio y coordinacién de efectivos en progra-
macién, en produccién y en gestién. Las actividades artfsticas podrian estar
mds encadenadas y conformar ast un nuevo eje en las posibilidades de turis-
mo cultural de la ciudad en verano, con nuevas comunicaciones de las que
vamos a ir disponiendo en los préximos afios. Este cruce significarfa ampliar
la imagen del Festival, pero la clave no debetia estar entonces en ¢l papel del
Festival solamente, sino en el papel que ocupe Granada en el turismo cul-
tural nacional e internacional. Podrfamos ser una fuente de recursos econé-
micos importante para fa ciudad y para la dinamizacién de las crecientes
industrias culturales,

Este papel podrfan igualmente desarrollarlo fos Cursos Internacionales
Manuel de Falla adquiriendo una mdxima perspectiva y proyeccién como
centro dedicado a roda una serie de actividades relacionadas con el Espacio
Escénico: Academia de voz y de canto, Taller coral, Taller de escuela lirica,
Taller de danza, cursos de escenograffa, iluminacién, etc. Quedan mis
temas, la educacién, los nifios, las exposiciones, pero lo importante es deci-
didamente acabar con la idea, que algunas veces hay en of sector, de que una
entidad le quita presupuesto a otra o que le hace sombra a otra, o que tiene
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preocupacién por la aparicién de otra entidad. Se trata de un pacto, de una
vision de conjunto de las administraciones y entidades privadas de coordi-
narse y organizarse en la distribucién artistica y econémica de los ejes cul-
turales de Ja ciudad, de tal forma que se venda anualmente una imagen
actual y dindmica de Granada, que es dnica en sus posibilidades y espacios
y que reclama coordinarse con el sector turistico y empresarial para cerrar un
entramado de intereses mutuos centrados en Granada, El Festival en ningtin
caso, desde mi punto de vista, perderfa su identidad sino que, al contrario,
Ja ampliarfa y darfa un mejor servicio publico al dinero que recibe para este
fin, le aportarfa unas posibilidades de colaboracién y coproduccién sin
explorar atin y todo ello contribuyendo mutuamente af objetivo de fa pro-
gramacién cultural de a ciudad. Creo que esta es una buena oportunidad
para planificar conjuntamente las actividades musicales en Granada. Por
supuesto que en este eje estarfa la Orquesta Ciudad de Granada y el Coro
del Teatro, que podifa ser €l de fa mencionada Orquesta, como parte activa
de la temporada del Teatro y de la temporada del Festival. Gracias.

D. José Paloemares Moral
Muchas gracias a D. Enrique Gdmez, y vamos a continuar el debate con
la exposicién de nuestros invitados. En este caso, damos la palabra a D.

Carlos Magdn,

D. Carlos Magdn Ferndndez

Muchas gracias a . José Palomares. Felicitaciones a I3, Enrique Gdmez
por esta fantdstica exposicién que realmente me va permitir cefiirme al
horario, porque ha sido tan completa su exposicién que para evirar reitera-
ciones yo voy a tratar de no incidir en los mismos temas de los que Enrique
va ha hablado, con absoluto acuerdo pot mi parte, o sea que suscribo una
por una todas sus palabras, lo cual me hace muy feliz, y voy a centrarme en
apenas unos aspectos que considero importantes poner sobre la mesa y des-
arrollar, si procede, més tarde en el debate.

No quiero dejar pasar la oportunidad de feficitar a la Real Academia de
Bellas Artes de Granada por este evento que considero de una relevancia y

de una significacién m4xima, porque es un acto muy representativo de la
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madurez cfvica y de Iz salud democritica de una comunidad, y como pro-
yecto me consta que tiene ya un largo recorrido. Cifiéndome al tiempo que
yo llevo aquf y obviando un poco todo ese wasfondo pasado, lo que debo
decir es que me produce una extrema felicidad llegar a Granada a trabajar
en una orquesta de la calidad que ya todos ustedes conocen, donde hay un
Festival, como el Festival Internacional de Méisica y Danza de Granada, y
muchas otras instituciones culturales, que seria largo enumerat aquf; y no
es solo que lo digan ustedes aqui que son granadinos, yo vengo de trabajar
en otras ciudades y eso es un hecho reconocido en toda Espafia y posible-
mente en el extranjero come una de las capirales culturales, Ustedes tien-
den, a veces, a testringirse a Andalucia oriental, y a veges, cuando son mds
optimistas dicen Andalucfa. Granada es uno de los focos culturales mds
importantes de todo el Estado y esta es una idea que nadie pone en cues-
tién en ninglin otro lugar fuera de aqui, y se lo puedo decir con toda la
objetividad de alguien que no es de aqui. Creo que el Teatro de Opera viene
a completar la dotacién de infracstructuras escénicas de la ciudad y a abrir
la posibilidad de incorporar la amplisima oferta cultural de la ciudad, y en
este caso de todo el entorno de Andalucta otiental, con producciones de
dperas ofrecidas con una calidad y condiciones a la altara de los mds altos
criterios de excelencia internacional. No quiero dejar pasar la oportunidad
de incidir en un aspecto en particular de lo que ha dicho D. Enrique
Gdmez, a pesar de que poco hay que afiadir a su exposicién. El Espacio
Escénico viene a complerar una serie de infiaestructuras muy notables: hay
teatros de distintos tamaiios, desde el Isabel La Catélica al José Tamayo,
pasando por ¢l Teatro Alhambra, el Auditorio Manuel de Falla, otras
infraestructuras de cardcrter privado como el Centro Culeural que estd cons-
truyende Caja Granada, y creo realmente que es la infracstructura que falta,
Y quiero poner el acento en la complementariedad. En Granada hay una ofer-
ta cultural que, ademds, es producto de una larga tradicién y la $pera, por lo
que yo he podido percibir, por lo que apatece en la prensa y por lo que he per-
cibo en conversaciones privadas con muchos ciudadanos, es una demanda
muy intensa en esta ciudad, un producto cultural largamente deseado.

Me gustarfa también mencionar cémo a lo largo de las tiltimas semanas

se ha ido pasando de un concepto genérico un poco difuso, como es la
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denominacién de Espacio Escénico, a un concepto mucho mds concreto
como es el de Teatro de Opera. En mi opinidn esto es un hecho muy signi-
ficativo, porque no se trata de una mera denominacién sino que tiene unas
implicaciones muy profundas. Cuando hablamos de un Espacio Escénico
habria que preguntarle, a quien haya acuiiado ese término, a qué se refiere.
:Qué es lo que va a acoger ese Espacio Escénico? Sin embargo, cuando
alguicn nos habla de un Teatro de Opera tenemos bastante clare en qué
puede consistir un Teatro de Opera, aunque sélo sea por experiencia y por
analogfa, En un Teatro de Opera pricticamente de forma universal, desde
el Teatro Gelden de Buenos Aires al Teatro de la Opera de Sydney, al
Metropoliran de Nueva York, o a La Scala de Mildn, por hablar de los tem-
plos sagrados del arte lrico en varios continentes, peto incluso teatros que
prestan un gran servicio y ofrecen unas producciones de gran calidad y ori-
ginalidad en su programacién y en sus criterios de gestién, como la
Monnaie de Bruselas o la Welsh National Opera de Cardiff, ete., la oferra
de un Teatro de Opera consiste, précticamence, en desarrollar los mismos
elementos en todo el mundo. Una oferta que se sucle estructurar en tres
niveles, que los voy a mencionar en orden de importancia por el grado de
presencia. En primer lugar, 6pera, evidentemente. En las Teatros de Opera
es también muy comun ofrecer especticulos de danza. Y en un tercer esca-
I8, por presencia y por grado de importancia en el grueso de la programa-
cién, hay un mayor margen de variedad. Y les pongo un ejemplo, por no
irnos muy lejos, que es el Teatro de La Maestranza de Sevilla, en el que hay
una serie de producciones operisticas al afio, suele haber una puesta en esce-
na de entre tres y cuatro ballets al afio y luego hay una serie de espectdculos
de muy diferente cardcter. Por ejemplo, en el dltimo afio esos espectdculos
han consistido en flamenco de nuevo cufio, con Michael Camilo y
Tomatito, una mezcla de jazz y flamenco, cabarer, miisica mestiza mejica-
na, en fin, una tercera {fnea de programacién mds heterodoxa o mds varia-
da orientada para otros puiblicos.

Pero en cualquier caso, dado que estamos en una mesa en la que se pre-
tende habiar de los contenidos de un Teatro de Opera, teniendo en cuenta
la mayor definicién con respecto a esos contenidos que implica introducir
el concepto de Teawro de Opera en lugar del de Espacio Escénico, y rogdn-
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doles que me perdonen la inmodestia de la autocita, voy a leer un pequefii-
simo fragmento de un articulo que publiqué hace seis afios en un revista
digital, en mumdoclasico.com. Me mandaron al desierto de los Estados
Unidos de América a hacer un andlisis sobre los critetios de gestion y pro-
gramacion del Festival de Opera de Santa F¢, Santa Fé es una ciudad de
60.000 habitantes que estd en un desierto entre los grandes desiertos del
suroeste de los Estados Unidos y las Montafias Rocosas; es una ciudad cen
un gran atractivo tutistico para los propios norteamericanos, porque es una
ciudad en Ia que se conservan restos arqueoldgicos de los primitivos pobla-
dores americanos, algunos de los mds antiguos restos patrimoniales de la
colonia espafiola, restos del Oeste, con lo que ello tiene de epopeya y de
valor sentimental para los americanos y luego un entorno natural absoluta-
mente espectacular. Esto la convierte en una ciudad curistica terciaria, es
decir, una ciudad que vive de los servicios: del ocio, de la hosteleria, del
pequeiio comercio, de fa banca...y hace un buen mimero de afios un direc-
tor de orquesta decidié montar un Festival de Opera alli, y eso es lo que yo
fui a analizar, cudles eran los criterios de gestién y programacién de ese
Teatro. Y repasando documentacién para esta exposicidn encontré un pérra-
fo que se puede tracr a colacién aqui y dice lo siguiente:

“Cuando se decide empezar a hacer épeta en un lugar, lo primero es
definir el proyecto, establecer el tipo de programacién que se quiere ofrecer
y los criterios de gestién. Hecho esto, el disefio del edificio y sus infraes-
tructuras han de obedecer a las necesidades que plantee el modelo clegido y
las actividades que va a acoger, asi como a las necesidades de funciona-
miento diario del extenso y complejo equipo de trahajo que empezard a
disefiar la programacidn y a elaborar los fepartos, como mfnimo, cuatro o
cinco afios antes de la representacién”.

Y acabo, Dado que estoy en esta mesa como gerente de la Orquesta
Ciudad de Granada y, en cierto modo, como representante del Consorcio
Granada para la Musica, me gustat{a afiadir que en lo que afecta a los conte-
nidos, parece l6gico (no sé si esto puede generar diversidad de opiniones inci-
diendo en uno de los temas que mencioné D. Enrique Gdmez y que es obli-
gacion de los que administramos dinero piblico paea propercionar un servi-
cio piiblico a la ciudadania), que si se va a construir un Teatro de Opera que

113



DERATE SOBRE EL TEATRO DE QPERA DE GRANADA

va a convestir fa 6peta en la linea principal de su oferta cultural, y habiendo
en la cindad una orquesta de reconocido prestigio, es necesario tomat en con-
sideracién un punto muy importante. La Orquesta, como todos ustedes
conocen, tiene cuarenta y ocho miembros, se acoge a lo que se denomina una
orquesta de repertorio clésico muy lejos de poder afrontar ¢l gran repertorio
romidntico finisecular de los Mahler, los Bruckner o las grandes obras del siglo
XX como Messiaen. Es decir, con nuestra orquesta estarfamos en condiciones
de afrontar el repertorio barroco, las éperas de Haendel, también Mozart, qui-
z4s hasta Rossini y algin Verdi (no todo Verdi), muy poco Puccini, por
supuesto casi nada de Strauss, nada de Wagner y muy poco del repertorio del
s XX. Est4 teniendo fugar esta feliz iniciativa y hay margen para la planifica-
cién y para el diseio de contenidos. Una de las necesidades que parece razo-
nable extraer de esta lnea que va a seguir la politica cultural publica en
Granada en los préximos afos pasa por prever una notable ampliacién de la
Orquesta, porque no creo que a nadie le pareciese que se esté dando un ser-
vicio completo si un Teairo de Opera de inminente construccién no pueda ir
mds all4 de un repertorio que se termina en Rossini, Yo creo que es impot-
tante considerar que este Espacio debe complementar la programacién de Jas .
instituciones que llevan més dempo y deberfa ofrecer un sexvicio piblico cre-
ando unas inercias que hagan que la colaboracién institucional mantenga los
niveles de entendimiento que hay en la actualidad, porque debo decir que he
encontrado aqui un extraordinario entendimiento con el Festival, el Cenoo
de Documentacién Musical de Andalucia, o el Festival de Misica Espafiola
de Cadiz, por citar algunas colaboraciones mds frecuentes con las que estamos
obteniendo unos resultados, en téeminos de servicio publico, mucho mds

ricos que los que podrfamos hacer cada uno por separade.

D. José Palomares Moral
Muchas gracias a D. Carlos Magdn por su opinidn, su informacién y sus
reflexiones y damos el turno de palabra a D. José Antonio Lacdrcel.

D. José Antonio Lacdrcel Ferndndez

Muchas gracias a la Real Academia de Bellas Artes de Granada por esta
invitacién y por esta iniciativa por la que me siento muy honrado.
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Hemos comenzado con la expresién Espacio Escénico que, la verdad sea
dicha, ne sé muy bien lo que es, y luego hemos pasado a la expresién Teatro
de la Opera; vamos a dejarlo solamente en Teatro. Me he acordado de Lz
Braviata. Cuando al final aparece Alfredo, después de esa dolorosa separa-
cién, ella se pone en pie y se cree que renace la vida, cuando est4 apunto de
morir. Yo no espero que esté a punto de morir, pero es que las palabras de
D. Enrique Gdmez me han hecho renacer la ilusién porque han sido unas
palabras sélidamente basadas en realidades, no en castillos de naipes, no en
humo. Entonces, oyendo 2 D. Enrique Gdmez, y ademds viendo lo que estd
haciendo en el Festival, me ha entrado cierta dosis Iégica de optimismo y
todavia soy pesimista. Espero que personas con la autoridad de ustedes, de
la Real Academia de Bellas Artes, como institucién de gran prestigio, me
hagan ver ese pesimismo s6lo por mi cardcter, como granadine de adopcién.
No me gusta ejercer la antipdtica funcién del aguafiestas, pero somos dema-
siado proclives a tejer suefios y castillos en el aire sin poner los pies del todo
en ¢l suelo. Puede resultar tremendo que luego venga la realidad, que como
un soplo de viento eche por tierra nuestras ilusiones, nucstros proyectos ela-
borados, a veces, muy alegremente, sin una base sélida. Si repasamos nues-
tra agenda musical, ;actualmente podemos de vetdad creer que tenemos
tanta importancia como la que creemos que tenemos? En eso soy muy pesi-
mista. Hay una meritoria ejecutoria de la Orquesta Ciudad de Granada,
muy importante, y luego tenemos, como un caso extraordinario en los
meses veraniegos, la gran realidad internacional del Festival de Misica y
Danza. Un gran acontecimicnto que hoy se ve reforzado por la buena ges-
tién de un hombre culto y de una indiscutible sensibilidad y conocimiento,
como es el caso de D, Enrique Gdmez; no soy imparcial pero creo que uste-
des deben ver los resultados. Estd sabiendo dotar al Festival de la suficiente
dosis de interés y, como otros directores anteriores a él, viene haciendo
meritorias incursiones en el campo operistico consiguiendo, con imagina-
cién, valentfa y dedicacién, suplir las carencias de infraestructura que hay
et Granada, y solventando los problemas de una forma mds que digna. A
veces no son sélo problemas de infraestructura sino también cabezonerias
de los responsables politicos de cada momento. “Aqui no se hace esto por-
que lo he dicho yo”, argumento lleno de solidez. Entonces, a veces nos
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encontramos con maravillas que surgen espontdneaments. Como un Do
Giovanni en el cual Raimondi no se encontraba cémodo dentro del frac,
senradito como un nifio bueno, dispuesto a levantarse a cantar como si estu-
viera haciendo un oratorio y cuya enorme capacidad histriénica hizo que
empezara a actuar; y los demds se contagiaron y vimos un Don Giovanni
interprerado con frac y traje de noche, pero inolvidable.

Yo creo que un Teatro de Opera no sélo es la construccidn y puesta en
marcha de un gran edificio. Eso vendrfa a ser lo de menos. Lo importante
es darle contenido, llenar el Teatro no sélo de publico sino con una progra-
macién adecuada. Y aqui es donde tengo que manifestar mi faceta pesimis-
ta. ;Esté Granada preparada para ello?, glas distintas fuerzas politicas, cul-
turales, sociales y econémicas son conscientes de la importancia que tiene el
funcionamiento a pleno rendimiento de una temporada estable de 6pera?,
;0 se sigue pensando, con criterios decimondnicos y altamente demagdgi-
cos, que esto es sélo algo para personas pudientes?

Me he cansado de jeer y escuchar absurdos comentarios que vinculaban
nuestro Festival con un supuesto criterio elitista, la cultura es elitista pero
1o en relacién con un elitismo econémico sino con un elitismo de sensibi-
lidad, de conocimiento, de cultura y de espiritualidad. Un Teatro de la
Opera tiene que nacer como un proyecto muy maduro y estudiado, muy
bien atzdo en sus cabos, sin margen para la improvisacidn. No hagamos
algo tan frecuente en nosotros (no me refiero a los granadinos, me refiero a
los espafioles en general): “vamos a construir un gran edificio y después ya
se verd”. Eso serfa una barbaridad, serfa una penay volver a caer en los mis-
maos errores de siempre. No podemos censiruir un Teatro de la Opera y
luego dejarlo languidecer como ocutre en parte con nuestro actual
Auditorio Manue! de Falla, que si no fuera por la meritoria actividad de la
Orquesta Ciudad de Granada o la presencia def Archivo y de la Casa-
Museo, todo esto estarfa languideciendo y con una existencia precatia,

No podemos resignarnos a comprobar que en ciudades muy cercanasa la
nuestra, v con una tadicién cultural en nada superior, se producen aconte-
cimientos musicales que por aquf pasan de largo. Serprende dolorosamente
comprobar que Milaga, Cérdoba, Murcia, nos dan a veces ciento y rayz en
programacién musical, excepcién hecha de nuestro ya citado Festival y
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l2 temporada de abono de ta Orquesta Ciudad de Granada, y también la
meritoria labor de pequefias entidades culturales y de la Universidad y de
algunos otros estamentos que ponen toda la carne en el asador y hacen las
cosas lo mejor que pueden.

Con esta premisa, €5 légico que recele un poco y me preocupe ¢l futuro
mal llamado Espacio Escénico. Tiene que haber una implicacién seria y res-
ponsable de las fuerzas culturales, de las econdmicas y de las politicas. Tiene
que haber unién y no ese “cada uno por su lado”, cuando no con absurdos
e injustificables enfrentamientos que sélo conducen a la esterilidad y a la
frustracién. No se puede planificar alegremente, sin un criterio serio y res-
ponsable. Una temporada de épera no es algo que se improvisa, requiere un
profundo conocimiento de un mundo especialmente dificil y complicado,
una gran seriedad profesional, una especializacién, por lo que queda bas-
tante claro que hay que huir de las designaciones basadas en conceptos poli-
ticos, en reparto de cargos y prebendas que luego bien pueden convertirse
en cargas. Pero también es claro que todo esto puede tener solucién, que es
posible, pues tenemos ejemplos cercanos, Ahi estén los teatros de Milaga,
Cérdoba y Jerez, estin dando épera y lo estdn haciendo de manera irrepro-
chable y, en muchos casos, brillante. Hay que romar ejemple de lo que tene-
mos mds cerca y ver que, si alll funciona, cambién aquf puede hacerlo.Ppero
para ello hay que basarse en el realismo y trabajar con honestidad, con pro-
fesionalidad, sin brindis al sol, sin palabras huecas de proyectos que luego
no cuajan, Hace afios hubiera sido imposible imaginar que Granada tuvie-
ra una orquesta digna que la representara adecuadamente, a pesar de las
muchas zancadillas que la Orquesta Ciudad de Granada ha tenido que
sufrir en su caminar, ahf estd. Y lo mismo puede decirse del Festival, que
también ha tenido momentos tensos, dramdricos y que permanece ahora
felizmente rejuvenecido con la savia que ha sabido aportarle D, Enrique
Gdmez. No sofiemos de momento con que vayamos 2 tener una programa-
cién propia del Metropolitan de Nueva York o de La Scala de Mildn o del
Liceo de Barcelona o del Real de Madrid o La Maestranza de Sevilla, tiem-
po puede haber para todo, Ahora hay que buscar y encontrar la f6rmula
capaz de llenar de contenido y de continuidad la actividad de este posible
Teatro de la Opera.
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Que los edificios sin contenido, por muy magnificos que sean, pueden
nacer muettos o morir de inanicién al poco tiempo. Seamos respensables,
sensatos, valientes y consigamos algo que hace falta en Granada porque esta
ciudad se verfa notablemente empujada en sus posibilidades si entre sus
ofertas pudiera contar con algo tan hermoso y tan valorade como es la
Speta. Pero con realismo, con auténtico sentido prdctico y, por favor, por
una vez, a ver si es posible que nos unamos en una tarea comun dejando al
martgen anto ego, tanto protagonismo, tanta mediocridad, tantos compro-
misos politicos que vienen a primar sobse la realidad, sobre las aurénticas
posibilidades que puede tener este llamado Espacio Escénico. Que sitva el
ejemplo del Festival, de Ia Orquesta Ciudad de Granada, del Centro de
Documentacién Musical de Andalucia, que dejemos nuestra tradicién pla-
fildera de lamentar lo que no tenemos porque no hemos sido capaces de
luchar y sacrificarnos por ello. Por eso, termino como empecé, gracias a la
intervencién de D. Enrique Gdmez, como en La Tiavigta, renacemos.
Renace la esperanza, pero esta vez no nos vamos a morir, Violera no se vaa
morir, Vicleta que se muere en escena es eterna, pues asf va a ser nuestra ilu-
sién, nuestras ganas de trabajar y de implicarnos todos. Empresarios, poli-
ticos, mundo de la cultura, como ha hecho la Real Academia para la que no
tendré nunca suficientes palabras de agradecimiento y reconocimiento.
Muchas gracias.

D. José Palomares Moral

Muchas gracias, D. José Antonio Lacdrcel por esa visién, desde una
experiencia y una perspectiva que en definitiva quiere lo que nos une a
todos, lo mejor para este futuro Teatro de Opera en Granada. A continua-
cién y por tltimo, cierra estas primeras intervenciones ID. Juan José Ruiz
Molinero.

D. Juan José Ruiz Molinero

Creo que en Granada, para conseguir algo importante y con proyeccién
internacional, que es fo que nos debe definir siempre, hay que seguir la
méxima de [os revolucionarios del mayo francés del 68 de que “para ser rea-
listas hay que pedir lo imposible”. Porque si en su momento hubiésemos
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considerado ‘imposible’ un Festival Internacional de Musica y Danza, un
Auditoric Manuel de Falla o una gran Orquesta, que debe convertirse en
sinfénica, amén de un Conservatorio de primera fila, no sé donde estarfa-
mos hoy dfa.

Por eso mi presencia hoy aqui, que agradezco profundamente, sélo esed
justificada por mi condicidn de periodista o critico musical, que ha sido tes-
tigo de todos los ‘imposibles’ culturales de Granada, en especial de su
Festival, que he seguido ininterrumpidamente durante 48 afios, y de la pre-
sencia de Manuel de Falla en Granada, que marcé ~con todo lo que levaba
de incorporacién de la cindad, a través suya v de sus coetdneos, en la con-
temporaneidad europea— el sello universal que nunca debe perder de vista
esta ciudad, con proyecciones hacfa fuera, con miradas cada vez mds ambi-
ciosas y altas. Mis contactos desde los afios sesenta con la Asociacién de los
Festivales Europeos, con la programacién de los mismos, desde Bayreuth a
Berlin, desde Atenas a Aix-en-Provence, desde Praga a Santander me lleva-
ba a pedir, con una constancia creo que machacona, que nuestro Festival se
enriqueciera, desde todos los puntos de vista, incluida ia épera que, salvo
excepciones, merced a las limitaciones de espacios, sélo ha estado presente
en versiones de concierto o representadas con dificultades, aunque a veces
con imaginacidn. Recuerdo E/ Rapto en el Servallo, en el Patio de los
Arrayanes, La flanta mdgica, en el Generalife, Salomé, Don Giovanni,
Fidelio, Juana de Arco en ln Hoguera y Mitridate, en el Palacio de Carlos V,
amén de la versién de Atldntidz y de Orfeo ante la fachada de la Catedral y
alguna barroca en ¢l Teatro Isabel Ia Catdlica, el actual, no el viejo de la
Plaza de los Campos que sf ofrecfa programas lricos. La carencia de condi-
ciones adecuadas del Palacio de Congresos y Exposiciones, hace que las
representaciones lfricas que en éf se ofrecen no tengan suficientes garantias
para la trascendencia que exige una ciudad como Granada.

Exoneraba a los responsables del Festival, y, en general, a los organiza-
dores de actividades culturales, de la responsabilidad de no incluir muchos
acontecimientos escénicos coma totalidad, a causa de la falta de un espacio
adecuado, De un Teatro de la Opera, en concreto, como lo tienen la mayo-
rfa de las grandes ciudades y otras del volumen, historia y poblacién de
Granada. Pero un gran Espacio Escénico visto, como hay que hacer todas
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las cosas importantes en esta ciudad, con proyeccién de futuro, He escrito
mucho sobre ¢l tema, desde que D. José Garcla Romdn —y actualmente la
Real Academia de Bellas Artes de Granada— alentd la idea, recogida poste-
riormente incluso en los programas peliticos.

Y a estas alturas, casi 15 afios después de estar hablande del asunto, al
fin, se estd tomando en seric el proyecto que significarfa un punto bésico
para el desarrollo de la Granada cultural, en el que prioritariamente parece
apoyarse nuestro future. El propio presidente de la Junra de Andalucia, Sr.
Chaves, ha reiterado en estos dfas su compromiso personal de levarlo ade-
lante en el tiempo mds breve posible. En la misma onda andan el
Ayuntamiento y las instituciones focales. Pero, como he dicho en alguna
ocasion, las nuevas realizaciones de Granada ~la orquesta sinfénica que la
ciudad merece, de la que es base la magnifica Orquesta Ciudad de Granada;
el gran museo, los centros vitzles de la memoria de Falla, con el Centro
Cultural que lleva su nombre, etc— han de realizarse con un sentido de
absoluta ambicién que justifique la Granada del siglo XX1 y de siglos pos-
teriores, Una Granada —con las vinculaciones histSricas que siempre ha
tenido con Andalucia Oriental-, sede de una temporada de 6pera y de
danza, con un reatro que sea una referencia de la arquitectura de nuestro
tiempo, capaz de albergar grandes representaciones, de programar épera de
todas las épocas, incluidas las actuales, sin renunciar a ese centro de danza
de Andalucfa, como se ha prometido, con capacidad suficiente y la tecno-
logia mds avanzada. Un referente no sélo local, regional o nacional, sino
internacional.

Porque la Granada turistica del futuro debe basar su desarrollo cultural
atrayendo no sélo a los publicos del entorno. Tenemos, cicrtamente, un
Festival Internacional de Muisica y Danza, gue tiene que ampliar su oferta,
utilizando no sélo la especial singularidad de los monumentos que lo aco-
gen, que seguirdn siendo los ‘marcos incomparables’ que todos admiramos,
sino porque tenga capacidad de ofrecer esos acontecimientos escénicos que
hoy son prohibitivos. Decfa, recientemente, aprovechando que este afio el
Festival gira alrededor de la idea de las relaciones e influencias reciprocas
entre Francia y Espafiz, con el lema de ‘Espaifioles en Parfs’, que es lamen-

table que podamos seguir repitiendo, por ejemplo, los esquemas coreografi-
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cos de Carmen, pero nunca nos hemos podido acercar al original de la épera
de Bizet,

Como no hemos podido hacerlo con Verdi, Puccini o Wagner, por citar
sélo algunos nombres. Hemos tenido que rechazar otros espectdculos, como
Alabor en Granada, que se estrend en el Maestranza, que exigen lugates
amplios y especializados, tanto en el mundo de la épera, como de la danza.
Hasta el Palacio de Carlos V se nos queda pequefio o agobiado para gran-
des representaciones sinfénico-corales, que siempre deben estar presenies en
los capitulos del Festival y, para qué decir, en el transcurso del afio, ;Dénde
ubicarfamos en invierno esos conciertos sinfénicos-corales o actuaciones de
ballet, con orquesta incluida?

Lo malo de Granada es que pocas veces ha mirado mds all4 de lo cerca-
no. Pero debe abandonar ese camino. Granada basa, hoy, gran parte de su
economia en el turismo. Y el turismo cultural es parte imporeante de las ofer-
tas de muchas ciudades de parecidas contexturas a las de Granada y, desde
luego, con menos grado de universalidad. Todo lo que se haga en este aspec-
to no debe realizarse sélo para hoy, para mafiana o para pasado mafiana.

Precisamente nos hablaban el mattes en estas sesiones de debate, tres
representantes de Teatros de Opera: el del Tearro Real de Madrid, ¢l del
Liceo de Barcelona, y el de la Volksoper de Viena, de lo que aporta un espa-
cio de estas caracteristicas como contribucién econémica 2 la cindad o zona
de influencia, en puestos de trabajo, en repercusién en hoteles, restaurantes,
empresas diversas, etc., etc,

Y nos revelaron algo esencial en cuanto 2 la financiacién de estos gran-
des espacios escénicos, que nos podrfan despejar un poco las incégnitas
actuales. Hablaron de un 50 0 55% de subvencién o aportacién de los orga-
nismos piblicos y de otro tanto en subvenciones de empresas particulares,
mecenas, abonados y venta de entradas, amén de los ingresos de cafeterfas,
restaurantes, alquileres de salas para diversos actos sociales que hay que
reservar para esos menesteres, para no aislarlos de la gente. De este hipoté-
tico 50 0 55%, 1esulta que el Liceo recibe del Estado Central, el 45%, —el
presupuesto total es de unos 57 millones de eures—, el 40% lo aporia la
Generalitat y el 10% Ayuntamienro y Dipurtacién. El Teatro Real ~48 millo-
nes de presupuesto-, obtiene de esa mitad, el 38% de la Administracién
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Central, el 15%, de fa Comunidad de Madrid, y sélo el 2% del Ayuntamiento.
E! de la Volksoper de Viena toda la aportacién es del Estado central. No tengo
los datos de las aportaciones estatales, autonémicas y locales de la Ciudad de
fas Artes y las Ciencias, de Valencia, de la Maestranza, de Sevillz ni de los tea-
tros que programan temporadas de épera en Jerez, Milaga, San Sebastidn,
Bilbao, Oviedo, La Corufia, Canarias, entre fos 28 existentes en ¢l pais, en
esta eclosién operfstica y escénica, en general, que vivimos hace tiempo.

Estd superado, por tanto —salvo en lugares donde priva la desinforma-
cién en estos aspectos, mds o menos interesada, o pot falea de una tradicién,
que la hubo en su momento, y que se puede restablecer con cierta celeridad-—
un sentido peyorativo cuando hablamos de épera y grandes teatros, que hoy
son espacios no sélo reservados a las clases privilegiadas, sino abiertos a
publicos diversos. Los mismos que pueden acudir a un Festival, como el de
Granada, con un presupuesto de 3.780.000 y unas subvenciones puiblicas
de 2.600.000. La comparacién en cuanto a presupuesto y subvenciones es
verdaderamente odiosa, respecto a las cifras manejadas anteriormente, Asi
que es Jégico que sintamos un poco de envidia ante esas ciudades espafiolas
y las europeas como Burdeos —que este afio nos envia su Ballet Nacional de
la Opera—, Stutegart, Dresde, Copenhague o Aix-en-Provence y tantas y
tantas ciudades del continente.

Estamos de acuerdo en que enfatizamos demasiado el pasado. Eso lo
sabemos todos, y de €l vivimos con demasiada insistencia. Pero también
Granada ha de ser presente y, sobre rodo, futuro, Mientras no disefiemos esa
cindad para este siglo XXI y para los siguientes, no saldremos de nuestra
mediocridad actual. Y entre esos proyectos de futuro tenemos ese gran
Teatro de la Opera, del que estamos debatiendo ahora, con tedas sus
infraestructuras pensadas en celebraciones, hoy imposibles, con una progra-
macién ambiciosa y con un sello arquitectdnico que sea referencia de esa
Granada futurista, aunque no perdamos nuestras sefias de identidad. No
olvidemos que la Alhambra significé un sello de modetnidad en su tiempo,
que ha perdurado hasta hoy, o que el Palacio de Catlos V y rodos los monu-
mentos renacentistas, incluyendo la Catedral, fueron hitos en su momento
y asi han quedado en la historia del arte y de la culcura. Asf que copiemos

el pasado, en cuanto tuvo de ruptura y modernizacién.
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Y copiemos a Manuel de Falla que, durante casi 20 afios, ¢n su modes-
to carmen de la Antequeruela, también nos dio lecciones de modernidad v
de future. La mejor y mds rompedora muisica espafiola fa terminé o escri-
bié en su totalidad Falla en Granada, desde Ef Retably de Maese Pedro o el
Concerto a los Homenajes y los primeros esbozos de Atidntida. Y lo hizo
poniendo en contacro a la ciudad con la modernidad y la vanguardia de
Evropa, buscando su perfil mds universal, en el que colaboraron los grandes
granadinos de su época, entre ellos Federico Garcia Lorca; cartedndose y
dialogando con la gente del momento ~Debussy, Stravinsky...—, invitando
y recibiendo a las personalidades europeas y universales de su tiempo, inclu-
yendo al Diaghilev de ‘Les Ballets Russes’, cuyos componentes posan en el
Patio de los Leones, durante su visita a la ciudad de la Alhambra, en mayo
de 1918, y a cuyo director pone en contacto con figuras del flamenco que
tanta influencia tendrian en aquellos ballets que revolucionaron la danza del
siglo XX. ‘Alhambra, se llamaba el teatro londinense donde Diaghilev estre-
nd en 1919 Ef sombrero de tres picos, con decorados de Picasso y coreograffa
de Massine, Falla no pudo ver el estreno porque salié precipitadamente
hacia Espafia por la muerte de su madre,

En fin, tenemos muchos ejemplos y poderosos cimientos de los que
tomar nota. La mejor Granada ha sido, antes de llegar hasia aqui, vanguat-
dia y fururo. Que este Teatro de la Opera que hoy seguimos reivindicando,
como lo hemos hecho durante casi quince afios, sea un ejemplo de nuestra
modernidad y de nuestra apuesta por ese futuro. No perdamos otro tren, no
le apliquemos la que he denominado “Velocidad Granadd’ para levarlo a su
fin. Hagamos, por una vez, desde hace mucho tiempo —salve excepciones,
como el Festival o Ia Orquesta Ciudad de Granada, CUYOS representanics
comparten esta mesa—, 2lgo realmente digno para que nos recuerden —no a
NOSOtros, por supuesto, sino a las obras que quedaron de una época— fas
generaciones que vengan detrds.

D). José Palomares Moral

Muchas gracias a D. Juan José Ruiz Molinero por sus reflexiones, ocu-
paciones y preocupaciones, y por este resumen de una aspiracién que es lo
que nos une a rodos los que acaban de participar en la mesa y al pablico que
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estd asistiendo a estos debates. Aspiraciones para alcanzar la realidad de ese
proyecto de Teatro de Opera en Granada.

Pasamos en este momento al turno de preguntas, por lo que abrimos el
debate a la participacidn de todos los que quieran intervenir. Me gustaria,
st me lo permiten, iniciar un poco esta idea recordando palabras que ya se
han dicho aqui, ranto en la mesa de esta tarde como en las sesiones ante-
riores, que vienen a conectar con esta comun preocupacién que podamos
tener quienes dedicamos nuestra atencién a muchos de los aspecros que
giran en trono a la musica, en esta ciudad concretamente, pero a la musica
como espacic abierto y como espacio cultural. Uno de los participances de
la primera mesa, ¢l profesor D. Miguel Angel Graciani, hablaba de querer o
de pensar que, como aspiracién, el Teatro de la Opera de Granada debfa de
mantener aspiraciones altas. Los representantes del Teatro del Liceo y del
Teatro Real de hace un par de dias en sus exposiciones hablaban de algo que
rambién sintoniza con lo que se ha estado comentando aqui entre las per-
sonas que representan instituciones de actividad cultural en Granada, habla-
ban de colaboracidn, hablaban de cooperacién, hablaban de cémo las pro-
ducciones de los Teatros de Opera en sus experiencias estdn funcionando
por un contagio y contacto directo y una necesidad de potenciar las ofertas
que ellos programa. También el intendente de la Volksoper hablaba en ese
sentido de esa necesidad, independientemente de que los programas que
iban desarrollande los teatros espafioles y de este otro teatro austriaco eran
distintos en su desarrollo y en su frecuencia en cuanto a las producciones
que presentaban.

Pero necesariamente la cooperacidn es algo que se tiene como experien-
cia en esta ciudad en actividades musicales y es una necesidad para que «l
mantenimiento y el enriquecimiento de esas actividades pueda continuar.
La colaboracién entre los que aquf representan al Festival Internacional de
Miisica y Danza y a la Orquesta Ciudad de Granada, estamos viendo cémo
hay una mutua necesidad de aportar uno al otro en beneficio de la riqueza
de esa proyeccién internacional a la que aspira Granada. Ah{ hay una serie
de interrogantes no séle de implicacién de responsables piblicos o de las
preocupaciones que puedan suponer las comparativas que estamos oyendo
estos dias. Desde el primer momento se han estado manejando ndmeros,
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cifras, canridades, cuantificaciones, no se ha dejado la aspiracién a la cali-
dad que debe oftecer un servicio de esta naturaleza, pero se han estado
oyendo las referencias de las cantidades que pueden tener relacién con los
pardmetros fisicos, nuiméricos de la construccién arquitectdnica y de su res-
puesta acistica. Se ha estado manejando la cifra de la cantidad o de las can-
tidades necesarias para mantener viva una temporada de dpera. Se han esta-
do manejando niimeros sobre la preocupacién de lo que puede suponer qué
significa y con qué antelacién, ;cudntos afios se necesitan para, no sola-
mente llevar a cabo el desarrollo de una temporada operistica sino para pen-
sat, disefiar y planificarla? Y evidentemente, en nuestro entorno més cerca-
no se estén dando referencias de una serie de teatros que estdn muy cerca,
que son andaluces o que pueden estar en Murcia, como una de los posibles
riesgos que puede tener la construccién del Teatro de Opera en Granada.
Sin embargo, creo que hay unas preocupaciones que podrian ser més urgen-
tes de atender, no es tanto fa preocupacién o el compromiso de que los res-
ponsables publicos mantengan la coherencia, esa que en unas declaraciones
funciona de una manera y en otras, las realidades se distancian o se matizan
un poco, sino que tengamos todos mds la preocupacién no del nimero, de
la cantidad, de los pardmetros de presupuestos de los edificios, sino precisa-
mente de quién va a asistir a esa furura oferra cultural. Particularmente y
por razones profesionales, y esta es una sensibilidad que la Real Academia
de Bellas Artes estd considerando, desarrolfando y tratando de promover, es
un tejido social el que necesariamente va a ser el destinatario de las activi-
dades que se oferten, sea en el lenguaje de lo dpera en sf o todos los posi-
bles complementos que puede tener ¢l desarroflo de actividades de ese furu-
1o teatro, como se han manifestado danza, u otro tipo de actividades com-
plementarias y necesarias para el mantenimiento y la rentabilidad artfstica
de ese edificio.

Esa preocupacidn por el tejido social, se ha mencionado aqui, pasa por
la visién que puede tener el ptblico de Granada, entendiendo como ral no
solamente al piblico granadine, sino al que, como turista, visita la ciudad
y se siente atrafdo por la oferta cultural que le ofrece Granada. ;Cudl serfa
la inquietud de un piiblico que permitiera mantener vivo el interés y el des-

arrollo por la programacidn cultural? A mi me gustarfa preguntar en esta
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direccién, teniendo en cuenta ademds nuestras preocupaciones por las
implicaciones, no sélo de las administraciones sino de ese otro tejido social,
ese 50%-50% que se estd mencionando, esa tradicién empresarial de inver-
sién en acrividades artisticas, existe en Granada? Me retrotraigo un poco en
el tiempo y veo que una Orquesta Ciudad de Granada o en el Festival
Internacional de Mudsica v Danza, hace unos afios, no tenfan el apoyo que
deben tener este tipo de actividades y que evidentemente ne es la mejor la
aportacién de instituciones de empresas de todo tipo que apoyan de una u
otra manera estas iniciativas culturales, Otra necesidad que debemos contem-
plar pasa por crear ese ptblico que disfrutard de los espectdculos operisticos,
que se une a esa conciencia social para nutrir al Teatro de la Opera de un inee-
rés al que respondan también, de una manera convincente, los responsables
publicos. Creo que todo ello pasa por el hecho de recordar una idea que man-
tenfa un pedagogo del siglo XV1, diciendo que “el futuro de la mdsica se
decide en fa escueld; parafraseando esea idea, creemos que el futuro del Teatro
de la Opera se decide pensando también en el piiblico. Me gustar(a saber I
opinién de ustedes en este sentido, por lo que dirijo la pregunta tanto 2 D.
Enrique Gdmez como a D. Carlos Magén por sus experiencias en actividades
formativas; el Festival dedica en los dltimos afios un espacio propio, con gran
acierto, a un disefio que no tenfa precedentes en el certamen: el Festival para
los Pequefios, pensando en el futuro del Festival. Y también D. Carlos Magin
mantiene las tareas de divulgacién educativa en el Gabinete Pedagdgico de la
Orquesta Ciudad de Granada, y creo, en este sentido, que posiblemente
pueda faltar desde los medios de comunicacién una aportacién del interés de
lo que significa esa inversién en el futuro, esa siembra en lo que puede supo-
ner el tejido que verdaderamente mantenga el Teatio de la Opera. Nos habla-
ba el Sr. Ali¢ del mecanismo rambién mixto del funcionamiento que tiene el
Liceo, como Consorcio y Fundacién, en donde hay una parte social muy
importante en ol sentido de la participacidn que sostiene el propio Liceo.

Pues bien, planteo como preguntas estas reflexiones para saber cémo se
podrian llevar a cabo acciones formativas, si se cree que esta puede ser una
de las inversiones que junto al disefic de un borrador del proyecto del
Teatro se debiera empezar a hacer un escudio de cémo ir alimentando, cémo
ir preparando al futuro pablico del Teatro de la Opera de Granada.
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D. Carlos Magdn Ferndndez

Bien, yo estoy absolutamente de acuerdo con eso y de hecho encaja per-
fecramente con la filosofia que se aplica ranto en el Festival como en la
Orquesta Ciudad de Granada. En cuanto a la asistencia del piblico 2 los
espectdculos de cultura o lo que tradicionalmente venta siendo considerado,
como decia en St. Lacdrcel hace un momento, elitista desde un punto de
vista del esplritn, no de la economia. Los sociélogos rienen una denomina-
cidn para los impedimentos que un cindadano puede tener para asistir a un
especticulo cultural, se trata de lo que ellos laman “barreras”. Esas barreras
pueden ser de muy diverso tipo, econdmicas, que el especticulo operistico
sea caro y sea imposible que una persona pueda invertir un determinado
dinero del presupuesto familiar en un abono de $pera o en entradas sueltas.
Pero desengafiémonos, Espafia es un pafs que ha liegado, de una forma més
o menos extendida y democrdtica, relativamente tarde 2 los espectdculos de
este tipo, 2 una vida orquestal normalizada. Fuera de Madrid y Barcelona y
de determinadas tradiciones antiguas como podia haber en Bilbao, Oviedo,
Corufia 0 Las Palmas de Gran Canaria, habfa muy poca vida sinfénica y
operfstica en una gran parte del territorio. Esto no es ni bueno, ni malo en
sf mismo. La falta de tradicién puede ser negativa en unos aspectos pero
también puede tener otras ventajas como el hecho de que al hacer las cosas
nuevas todo lo que tenemos es nuevo, se han implantado unos criterios de
coste de venta de taquillas y de abonos democrdticos, lo suficientemente
democrdticos como para considerar que hoy en dfa el facror econémico no
es una barrera para acceder a un espectéculo de este tipo. Pero también hay
otras barreras de orden socio-econémico, no exclusivamente econémico,
como pueden ser geogrificas, € incluso podtfamos considerar que hay una
muy importante, con un gran componente psicoldgico y es que muchas
personas se sienten fuera de lugar o atemorizadas por el halo de sacraliza-
cidn que rodea los espacios de épera. Entonces no tenemos séio que poner
el acento en una politica de precios, como decfa acertadamente D, Enrique
Gédmez, lo suficientemente escalonada como para garantizar el acceso de
todas las capas de la poblacién a un espectdculo de este tipo.

En uno de los primeros viajes que hice como universitario, pude ver
Parsifal de Wagner en la Staatsoper de Viena, por lo que en aquel momento
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rondaba las doscientas ochenta pesetas, y el que estaba abajo con el frac pues
igual habfa pagado cincuenta o sesenta mil, Quiero decir que la Spera es un
espectdculo muy caro cuyo sostenimiento hay que repercutitio en el coste
de las encradas sin dejar de garantizar la existencia de un cupo de entradas
a un coste suficientemente bajo para los ciudadanos. Entonces, creo que
este tipo de actividades, muy significativas por parte del Festival y per
parte de la Orquesta, que dedican un gran esfuerzo del personal y de su
presupuesto, tienden a derribar esas otras barreras no sélo econdmicas,
sino de accesibilidad, de cercania y de conocimiento. Eso por lo que res-
pecta a las entradas. Habla también usted antes de la implicacién del teji-
do civice en la forma de aportaciones privadas conocidas como patrocinio
y tmecenazgo.

Yo, con respecto a esto, tengo una opinién muy clara, los factores que
pueden incentivar el patrocinio y el mecenazgo son de dos tipos. Por un
fado, un factor de prestigio social. La importancia que para un industrial o
un empresario puede suponer la satisfaccién de que en los programas de
mane se reconozca que su aportacién financiera a un institucién cultural es
fo suficientemente relevante como para considerar que en parte depende de
esa aportacién la supervivencia de ese evento. Pero hay otra cosa que tam-
bién es muy clara, y debemos ser muy conscientes de ella: las autoridades
politicas, fos ciudadanos, y todos los que de una manera u otra estamos rela-
cionados con el munde de la cultura no podemos esperar de ese entramado
industrial, ni podemos exigir de nuestros profesionales, una obtencién de
un patrocinio significativo mientras no haya una buena ley de incenrivos al
patrocinio y al mecenazgo. Y esto me lleva al ejemplo americano. En los
Estados Unidos, no conozco exactamente los detalles ni los porcentajes,
pero hay una férmula segiin la cual el Estado se desentiende, en una gran
medida, del sostenimiento de actividades culturales, dentro de la linea indi-
vidualista y pragmitica que caracteriza la tradicién politica y ciudadana en
Estados Unidos, y el sostenimiento de las actividades puiblicas recae en la
iniciativa privada. El Estado se desentiende, pero sélo parcialmente y ;por
qué? El Estado no subvenciona eventos culturales, pero permite un grado
de deduccién tan importante a aquellos industriales y empresarios que
financian acros culturales que al final el Estado estd financiando la culeura,
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ne pagando directamente, sino dejando de ingresar por via impositiva y por
via fiscal,

Esto tiene una consecuencia muy importante, porque en realidad el Estado
hace que en los Estados Unidos el dinero simplemnente se ahorre un viaje. En
lugar de recaudar y redistribuir, ¢l Estado lo que hace es una lista de insticu-
ciones culturales a fas que aportar dinero permite deducciones fiscales, de
modo que el dinero va directamente del empresario y del industrial al evento
cultural o a la estructura cultural. Pero, jcudl s la consecuencia de rodo esto?
El Estado, segiin este razonamiento, financia, si no directamente, por exencién
fiscal. ;Qué es lo que sc descentraliza en este caso? La toma de decisiones. Es
decir, ya no es el Estado y su estructura politica y burocrética e que determi-
na qué es subvencionable y qué no, sino que abre el abanico de posibilidades
para que cada ciudadano decida, si quiere en vez de pagar impuestos financiar
la épera de su ciudad. Quizds la tradicién europea no permita llegar a un grado
exttemo de liberalismo como el que se aplica en Estados Unidos a esta politi-
ca de financiacién de la cultura, pero tampoco es necesario llegar a ese punto,
Quizds un sistema mixto que permita complementar las aportaciones publicas
con aportaciones privadas serfa suficiente, pero con la actual ley de patrocinio
y mecenazgo olvidense de que esto suceda, en mi opinién.

D. José Palomares Moral
Muchas gracias.

D, Earique Gdmez Ortega

En estas cuestiones de generacidn de publico y de necesidad de la activi-
dad yo no me voy a salir del eje, es decir, ¢l entramado que en el ¢je tiene que
tener ¢l Festival. No veo todo exclusivamente en cuanto a que si el impacro,
las necesidades que genera este Espacio Escénico, el piiblico que pueda recla-
mar, etc, Yo hablo desde una redefinicion de las entidades culturales de
Granada, su posicién en la ciudad y su distribucién. Creo que es fundamen-
tal que haya una reestructuracién, de tal manera que dentro de esas activida-
des se venda la programacién completa y culiural de Granada en su bloque,
compuesta por el Espacio Escénico, por la Orquesta, el cruce que menciona-
ba entre Espacio Escénico y Festival, el Proyecto Lorca, ... Es decir, yo creo
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que la mejor manera de hacer popular inmediatamente el Espacio Escénico es
que sea parte de un entramado, Si el piblico sabe que el Espacio Escénico es el
cje, a partir de ahf se facilita rener una programacién de todo tipo durante el
aflo y que no sea ut1 espacio que tenga que estar en litigio, en campafias de pro-
mocién, en imagen publica con las otras entidades musicales de Granada.
Porque si no, tendremos un Espacio Escénico pero seguiremos divididas, no va
a haber solucién. Porque, ademds, en el lugar estrarégico que ocupa Granada en
la Historia y en el contexio actual de fa cultura sc estatfa favoreciendo 2 la ciu-
dad, Si se estdn creando unas redes que van a tener un futuro en ir contando
con un mMejor aeropuerto, conl mejores accesos. Pero no podemos seguir ven-
diendo las cosas individualmente porque, aparte de que supone un esfuerzo
baladf, no implica que vayamos en un futuro a mejares opciones si ese Espacio
Escénico no es parte de un entramado. Que no es nada complejo, yo creo que
no necesita consorcios, no hace falra que haya gmndes instituciones ni estruc-
turas complejas. El convenio es una cuestién muy estricra de coordinacion en
el acuerdo de las adminiscraciones y las entidades patrocinadoras, que verfan esa
Granada global en todo su potencial de una forma distinta. La negociacién con
las empresas turfsticas serfa de una forma distinta, la negociacién con las aso- .
ciaciones de vecinos que puedan acudir al Espacio Escénico y a los conciestos
del Festival puede producirse de una forma distinea, habrfa una relacién distin-
ta. La gente joven, ;qué va a querer la gente joven dentro de veinticinco afios?,
;2 qué priblico joven de dieciséis o diecisiete afios le puede interesar esto? Puede
haber conexiones realizadas con nuevas tecnologias, talleres que acojan una con-
figuracién distinta de lo que hay. Una parte muy importante de la sociedad estd
utilizando mecanismos audiovisuales de comunicacién en Interner, hay expe-
riencias de dpera en Interner, hay muchas formas de conectar con fa gente. Pero
aparte de esos elementos estan todos los relacionados con los talleres de forma-
cién en el dmbita vocal, inscrumencal, en lo escénico. Es decir, se debe trasmi-
tir  la gente que no es s6lo un lugar para la exhibicién que necesita equis millo-
nes de euros, sino que es un lugar que genera muchos puestos de trabajo esta-
bles, mantiene a otras empresas y genera riqueza, La explicacién es que vamos
a hacer algo que nos va a hacer més ricos en ¢l entorno porque va a haber mejor
estructura empresarial y social, yo creo que ese es el mensaje directo y no per-
derse en otro tipo de cosas.
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D. José Palomares Moral

Damos paso ahora a las preguntas que ustedes deseen formular y les
ruego brevedad en sus intervenciones, asf como la correspondiente conci-
sién a los ponentes que van a responderlas para agilizar el debate, Muchas
gracias.

D. José Garcia Romdn

Estoy un poco en desacuerdo en relacién con la dltma visién que ha
dado D. Enrique Gdmez en ¢l aspecto econémico. Yo entiendo que Granada
tiene que apostar por un proyecto propio, creo que la singularidad puede ser
lo que nos dé ese prestigio que no va a venir desde la comparacion.

Necesitamos un proyecto para Granada, no un proyecto de singularidad
con agravios comparatives, Encontrar las scfias de identidad como persigue la
programacién del Festival Internacional de Musica y Danza de Granada. De
ah{ tenemos que partir, pero me pregunto, y pregunto a la mesa si realmente
vamos a ser capaces de plantear un proyecto propio y sensato que realmente
sea considerado en Berlln, en Helsinki, en Mildn o en Nueva York. Coincido
con el Sr. Ruiz Molinero en que si no nos apuntamos al lema del 68 francés
nos podemos quedar muy cortitos. Contamos con varios pilares bdsicos para el
Teatro: La Orquesia Ciudad de Granada y el Festival. Las dos instituciones
poseen considerable experiencia en el mundo de la dpera. Al mismo tiempo,
con una colaboracién inteligente, de la que no dudo, se posibilitardn creacio-
nes propias que generardn intercambios. No obstante, mi pregunta a ustedes
es si consideran que seremos capaces de hacet un disefio propio para la cindad
de Granada. Muchas gracias.

D. Enrique Gdmez Ortega

Por mi parte yo creo que sf. No creo que sea complicado « priori. Pero
lo que yo creo es que, si uno de los clementos fundamentales para la justi-
ficacidn de un Espacio Escénico es la capacidad de riqueza cultural y eco-
némica que puede dar a [a ciudad, es importante que eso sea un imdn que
comparta contenido con otros colectivos. A mi particularmente, como
Director del Festival, no me gustarfa que a partir de 2011 el Festival no
tuviera propiamente ¢l presupuesto correspondiente para hacer un gran
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tftulo de Spera en el Espacio Escénico; es decir, el presupuesto del Festival
tiene que subir, porque si no extenderemos el presupuesto hasta rompetlo,
no sabemos dénde puede legar.

Si sumamos calendario, lo que estd en el Espacio Escénico, lo que se
puede realizar allf con el Festival, y se produce esa coordinacién de la que
hemos hablado como gran programacidn cultural, creo que verdaderamen-
te serfa un cambio importante en toda esta diseribucién. Sin duda alguna se
producird el aumento natural del tamafio del Festival, peto en todos los
niveles, porque si no iremos teniendo una programacién que puede ser un
poco sinuosa; entonces, para poder mantener una lfnea concreta, evidente-
mente, s¢ supone un presupuesto que estd por definir. Sevilla cuenta con
veinticuatro millones de euros de presupuesto para el Teawro de la
Maestranza, de los cuales ocho se destinan a la Orquesta Sinfénica de
Sevilla. Veinticuatro menos ocho, ésa es la programacion que tiene actual-
mente el Maestranza, creo que son cuarro titulos a tres o cuatro funciones,

D. Carlos Magdn Ferndndez
Algo mds, las funciones oscilan en funcién del titulo: puede hacer cinco
o seis de una, y dos o tres de otra,

D. Enrique Gdmez Ortega

Entonces eso ha ido creciendo ademds con el piblico. El Tearro ha ido
haciendo piblico, ha ido rompiendo esquemas y verdaderamente los pre-
cios en ¢l Maestranza son cada vez mds asequibles para facilitar el acceso de
todo el mundo al teatro. En ¢l caso concreto de Granada, que tenemos el
Auditorio Manuel de Faila y la Orquesta Ciudad de Granada, que contamos
con el teatro para danza al aire libre como es el case del Generalife, que son
medios ¢ infraestructuras que han propiciado actividades de gran valor para
el Festival, en este caso, decia, la coordinacidn de todos estos recursos es la
clave para que no se produzca el choque entre los contenidos e intereses de
cada espacio institucional. Ahl, en esa conexién salimos todos ganando.
Sumando y coordinando los presupuestos de las administraciones serd més
fécil, cambién para conseguir patrocinadores; quizd es demasiado optimista
esta visién, pero creo que no deja de ser realista,
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D. José Antonio Lacdrcel

Siguiendo lo que ha planteado el Sr. Garcfa Romidn y lo que ha plante-
ado D. Enrique Gdinez, yo cieo que sf se puede hacer. Ademds hay un dato
muy significativo y es la enorme respuesta que hay ahora del piblico.
Porque yo recuerdo en el Generalife un Grseffe por Nureyev y Margot
Fontaine y no se llend. Hemos visto a Alfredo Krauss en el Auditorio
Manuel de Falla a2 medio aforo, el Maggio Musicale Fiorentino con Zubin
Mechta a medio [lenar, hemos visto cosas asf. Los que conocemos a la
Orquesta Ciudad de Granada y hemos sido acérrimos defensores de ella la
hemos visto en momentos bajos ante la respuesta del ptiblico. Sin embargo,
en fa actualidad, se llena todos los dias y es poco menos que imposible
encontrar una entrada. Por otra parte, es una gran suerte también que el
Festival renga una muy buena demanda de sus espectéculos, lo que nos
permite pensar que si se puede. Yo no soy tan optimista en el tema de que
haya mucha actividad, lo que pasa es que las actividades de la Orquesta y
del Festival aqui representadas son muy buenas, pero no hay tantas activi-
dades musicales en Granada, por desgracia.

D. Juan José Ruiz Molinero

Querfa apostillar Ias palabras del Sr. Garcia Romdn, y disipar también
un poco Ja preocupacién de los responsables de las dos grandes institucio-
nes musicales. Claro, si pensamos que lo que hay que hacer es repartirnos el
presupuesto que hay actualmente, entonces no cabe ninguna posibilidad,
pero si pensamos en enriquecer al Festival, enriquecer a fa Orquesta, enri-
quecer la actividad cultural de una ciudad sin tener que eliminar nada, sin
tener que bajar el listdn ni del Festival, ni de la Orquesta, ni de nada de lo
que hay, pues naturalmente estamos hablando de la Granada que tiene que
proyectarse hacia el futuro y que tiene que ser evidentemente competitiva,
mirando aquellas referencias méds importantes y més elevadas que no las mds
provincianas o las menos posibles. Por eso son tan importantes estos deba-
tes, puesto que dardn idea a los responsables polfticos que manejan esto y
prefieren escuchar referencias de expertos. Creo que hay que partir de esa
base que s la competitividad necesaria en un mundo, en una Europa, en un
clima internacional en el cual hay que proyecrar incluso el espacio turistico,
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si se quicre, y enriquecer lo que hay actualmente en esta ciudad. Por eso
estoy totalmente de acuerdo en lo que dice el Sr. Garcia Romdn.

D. Carlos Magin Ferndndez

Para responder muy brevemente al nicleo de fa pregunta que, si no
recucrdo mal, es si seremos capaces en Granada de darle a ese teatro esa per-
sonalidad y esa singularidad que le haga encontrar su hueco al Sol dentro
del panorama internacional de la dpera, estoy convencido de que si.

Porque esta ciudad ya ha demostrade que es capaz de hacetlo con una
orquesta y con un festival, Con dos condiciones, eso se podrd hacer:

1°) Si el edificio es correcto y se le dota del presupuesto suficiente para
sacar adelante, para cubrir con garantias los requisitos de la programacién.

20) Sise pone al frente a la persona adecuada.

Si se redinen esas dos condiciones, el Teatro de Opera poco a poco obten-
drd su sitio y su reconocimicnto. En su dfa Gérard Mortier ademds de lan-
zar su catrera petsonal puso al Teatro de La Monnaie de Bruselas en el mapa
con sus criterios de gestién. Bruselas es la capital de un estado y se le pre-
suponen posibilidades, pero lo que puso a este teatro en el mapa fueron los
ctiterios de programacién de Mortier en un momento en el que Mozart no
era uno de los nombres que aparecian normalmente en las programaciones
de los ceatros, fucra de una Flaww Mdgica o un Den Giovanni. Mortier
aposté por recuperar las éperas de Mozart, los titulos miticos y las menos
conocidas, incorporando nuevas producciones a veces muy revolucionarias
a veces muy contestadas y abriendo otra linea de programacién que son los
encargos y la incorporacion del repertorio actual, de la midsica de nuestro
tiempo al teatro. Y ahf estd la Monnaie, que es uno de los nombres miticos
sin ser una Scala ni un Metropolitan, con un punto de partida mds modes-
to, mds andnimo y hasta cierto punto mds “provinciano”. Pues ahi estd, es
uno de los nombres mds respetados en el mundo de Ja lirica, y no porque
tengan el mayor presupuesio, sio porque con ese prestipiiesto y con el ges-
tor adecuado han hecho lo que tenfan que hacer.

D. Ratl Comba: Recordando un poco el inicio de lo que se ha estado
comentando, ef tema de la ambigiiedad Espacio Escénico/Tearro de la
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Opera y ya que veo que se decantan por el de Teatro de fa Opera, a mi no
me parece mal el término porque significa un Teatro como una buena
méquina para poder lievar a cabo cualquier tipo de formate. Pero también
pensando que ¢l afio tiene wrescientos sesenta y cinco dias no se puede ser
excluyente. Yo creo que el Gran Teawro, por Hamarle de alguna manera que
no defina tanto lo operistico, debe ser la sede de ese magnffico Festival de
Flamenco que a esta ciudad se le debe alguna vez de poner en pic por tra-
dicién, por el momento que estd viviendo el Hamenco y por los resulrados
econdmicos que le pueden dar a esta ciudad.

Pensemos lo que significa para Sevilla la Bienal de Flamenco de Sevilla,
que segtin estudios de la Consejeria de Turismo tiene unos rendimientos
para la ciudad directamente refacionados con la Bienal de méds de siete
millones de euros, y luego por lo que ese tipo de eventos estd ayudando a
consolidar un gran momento creative en ¢l flamenco y por las sefias de
identidad de esta ciudad. Y porgue creo que en estos debates debe de apa-
recer el flamence como género que tiene que estar presente en el disefio de
ese programa, porque es una gran inversién que va a hacer la ciudad y que
debe reflejarse en los textos de estas discusiones.

D. José Luis Castillo

Me gustarfa hacer una pregunta pragmdtica muy breve, ahora que no
nos escucha nadie, por desgracia. Quisiera preguntarle a D. Enrique Gdmez
y 2 D. Carlos Magdn puesto que se ha estado hablando de presupuestos de
otros Teatros de Opera, y que tendrfamos que pensar en el Teatro de Opera
de Granada en torno a varias decenas de millones de euros, de los que —las
administraciones aportarian un 50%- ahora en privado como digo, ;qué
valoracién le dan a su propio optimismo sobre que las administraciones

contribuyan como han dicho?

D. Enrique Gdmez Ortega

Creo que, mds que oprimisme, tiene gue haber un compromiso. 5i no,
el problema va a ser el dia después de que tengamos el Teauro. Yo supongo
que en ese grado de implicacién esed el asegurar los recursos suficientes para
contar con e}l Espacio Escénico. Si no, es lo que comentaba D. Carlos
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Magin, tendremos una nada y como decia también el St Alié, el trabajo
duro comienza el dfa después de la inauguracién, porque ahf es donde se
tiene que mantener aquel carro a una velocidad concreta. Ahora, es upa de
las cuestiones que me imagino que en este proceso irdn apareciendo en
prensa, o habrd declaraciones en ese sentido, y como hay elecciones en este
aho y en el que viene, los medios de comunicacidn ya se encargardn de que
se diga publicamente lo que hay en los programas. Pero si partimos de un
esquema como ¢l de Sevilla, es verdad que el Maestranza de Sevilla surte
hipotéticamente 2 una ciudad con un millén de habitantes y Granada sur-
titfa a quinientos mil, lo cual no creo que debiera ser un critetic en cuanto
a la proporcién econémica del Espacio Escénico. Se ha firmado ya el con-
venio para la construccidn def Audirorio y Teatro de la Opera de Mdlaga,
con participacién del Ministerio de Cultura y de otras instituciones, me
imagino que ya habrd un esquema de presupuesto, pero en esta posicién y
en este esquema futuro lo que estd claro es que el Espacio Escénico de
Granada va a llegar después del nuevo Auditorio Teatro de Opera de
Milaga, ¥ eso hay que tenerlo presente,

Por eso, vuelvo a insistir, la fuerza principal que podamos tener estd en
la coalicién de una programacién completa que se vende totalmente en el
exterior y que genera recursos. Pero creo que, como punto de partida, seta
bueno un presupueste de ocho millones de euros para la Orquesta Ciudad
de Granada, como la Orquesta Sinfénica de Sevilla. Creo que es eso lo que
vale una orquesta sinfénica de ciento dos musicos. Es decir, de aqui al 2011
las administraciones tendrdn que aumentar hasta ocho millones de euros €l
presupuesto de la Orquesta Ciudad de Granada, para irla adecuando, y el
coro y los trescientos o cuatrocientos técnicos. Los teatros hablaban hasta
cifras de setecientos réenicos, hay cuatrocientos puestos de trabajo ahf, hay
muchas cosas que hay que preparar, como decfa D. Carlos Magén, y es ver-
dad, todo tiene que ser un proceso en el que se vayan eligiendo los equipos,
seleccionando las cosas. Yo creo que en el momento en que se haga un dic-
tamen de creacién de equipos estaremos en otro paso mds de la realidad del
Espacio Escénico. Pero el presupuesto, al menos, como el del Teatro de la
Maestranza.
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D, Carlos Magda Ferndndez

En lo que a mi respecta, soy optimista. Es tan maravilloso ese horizonte
que se nos abre teniendo un Teatro de Opera, con nuestros ancecedentes,
que hacen confiar en que quien tenga que tomar la decisién tomard la deci-
sidn correcta en cuanto al perfil de la persona que deban poner al frente
para que todos los demds nos entendamos con ¢l y haga o que deba hacer y
proponga el presupuesto que deba presentar. Yo no concibo que con la
experiencia acumulada de las auroridades que renemos ahora mismo en la
Comunidad Auténoma, en la ciudad, que la propia existencia de la
Orquesta, del Auditorio Manuel de Falla y del Festival aquf en Granada, asi
conio de otras instituciones a lo largo de la Comunidad Auténoma, no me
imagino o ne quierc imaginar gue se esté poniendo en marcha esta proyec-
to para luego dejarlo vacio de contenido sin dotarlo del presupuesto sufi-
ciente como para que se pueda tener una temporada de dpera, una empo-
rada de ballet, un festival de flamenco y otro tipo de actuaciones, como
mencionaba antes cuando hablaba del Teatro de la Maestranza, que abran
¢l teatro al mayor espectro social posible. Es decir, a los chicos jévenes que
les gustan determinadas cosas, al Jazz (porque me imagino que no estd aqui
Jests Villalba). Pero me imagine que ellos dirdn: oiga, es que si un dia trai-
go a una figura inrernacional de primera magnitud y el Espacio Escénico
tiene el aforo suficiente como para acoger ese espectdculo pues tendrd que
darse ah.

El Liceo, que es un Teatro con mds de cien afios de vida y de experien-
cia, ha acogido espectdculos de muy diversa {ndole. Yo recuerdo un con-
cierto muy celebrado de Isabel Pantoja, no sélo hay Spera bajo fas chpulas
del Liceo. Ahora bien, un matiz: en nuestro case no serfa suficiente con que
las administraciones pusicran el 50% del presupuesto. Eso es viable en
Barcelona porque es una ciudad de cuatro o cinco millones de habirantes,
con un tejido industrial a lo largo de toda la comunidad autdnoma cacala-
na impresionante, con una capacidad de aportacién dineraria por parte de
unos empresarios privados que hacen que esa falta de una buena ley de
patrocinio y mecenazgo se vea compensada por la repercusién que en tér-
minos de imagen y de prestigio social a ellos les da. No sé cudnto es lo que

le cuesta a Freixenet invirar a cava a toda la asistencia del Teatro en una
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determinada produccién al afio, pero seguro que lo que invierte allf lo recu-
pera vendiendo botellas de cava y tantos otros de los patrocinadores del
Teatro del Liceo. Pero estamos hablando de una ciudad con un tamafio y
con unas caracteristicas en cuanto a su tejido industrial y a su potencial
financiero que yo creo que serfa arriesgado e irresponsable decir que el pre-
supuesto del Teatro va a ser equis millones de euros y que las
Administraciones ponemos la mitad. No sefiores; si eso sucede, ese presu-
puesto serd esa mitad mds dos duros mds.

D. Enrique Gdmez Ortega

S, inviable.

D, Justo Soto

Han salido publicadas en la prensa unas declaraciones del Viceconsejera
de Cultura de Ia Junta de Andalucfa que estima en 60 millones de curos la
cantidad necesaria para la construccién del edificio. ;Ustedes consideran
que es una cantidad suficiente para este edificio? Y si al estar tan acotado
el proyecto en cuanto a presupuesto, ;qué margen quedarfa para los grana-
dinos con iniciativas como esta para exigir no cualquier Teatro de Opera
sino el mejor o un buen Teatro de Opera?, o ;la Administracién tiene defi-
nidos los pardmetros o los modelos hasta tal punto que diga: liegaremos
hasta aquf?

D. Juan José Ruiz Molinero

No sé si los 60 millones serdn suficientes o no; generalmente ocurre que
se presupuesta siempre una cantidad cuando se hace una carretera y, no sé
por qué, como tardan tanto, este presupuesto s¢ duplica. Espero que esto no
tarde tanto y que la cantidad que se presupueste esté ajustada a la realidad.
En cualquier caso, ya en anteriores mesas redondas los especialistas, los
arquitectos se han pronunciado en el sentido de que realmente habria que
construir un Teatro de una referencia no sélo en el 4mbito local, porque no
vayamos a que hagamos un teatrito que sea comparable con el Alhambra,
porque no puede ser. Estamos hablando de un gran Espacio Escénico, un
gran Teatro de la Opera capaz de albergar todas esas actividades que se han
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mencionado aqui. Y yo me pregunto siempre, ;por qué Burdeos, por ejem-
plo, que ne es tampoco la capital de un estado, puede tener un ballee?, y se
Hama Ballet Nacional de la Opera de Burdeos. Esto pasa en muchas ciuda-
des similares o incluso menores en cuanto al nimero de habitantes que
tiene Granada. Ballet, orquesta, festivales, teatros de cdmara, una actividad
durante todo el afio que es comparable 2 los mayos especiales con los festi-
vales, etc., sin que ninguna de las cosas estorben. Asf que yo creo que rene-
mos ejemplos; por eso decla antes que hay que mirar hacia toda esa Europa
que nos contempla en la que estamos integrados y muy cerca, mds que con
pequefias referencias y posibles cicaterfas en cuanto a esto. Se ha dicho aqu{
quee si se piensa comstruir un Teatro de la Opera es para dotarlo de conteni-
do, si no, no tendrfa sentido que estuviéramos hablando si quiera de la
construccién del mismo. Y en eso estamos. Son las Administraciones las que
en la proxima sesidn de estos debates tendrdn que responder a esa pregunta
para ver realmente hasta qué punto pueden llegar.

D. Carlos Magdn Ferndndez

La pregunta que usted hace es muy interesante y muy dificil de contes-
tar, porque el tema del presupuesto de construccidn de un edificio o de una
infraestructura es siempre muy relativo v muy eldstico. Si 60 millones de
euros, que son 10.000 millones de las antiguas pesctas si mal no recuerdo,
se dedican a construir un edificio eficaz dotado de la suficiente tecnologia
escénica para affontar con garantias las producciones de éperas, sf, es sufi-
cienre, Si queremos cubrir el interior con pan de oro y el exterior con mdr-
mol de Carrara, no. La arquitectura lo que tiene es eso; es decir, un edificio
puede ser tan caro como queramos. Nosotros podemos encargarle a un
arquitecta que construya una casa que flote en el mar, si tenemos para
pagarla nos la hardn. Entonces, la pregunta siendo muy acertada, y la res-
puesta que yo le puedo dar s esa. ;Con 10.000 millones de pesetas se puede
construir un Teatro de Opera? Sf.

I, Francisco Gonzdlez Pastor

Quisiera formular una pregunta a partir de datos que seguramente ya

estardn publicados y estudiados en algtn otro medio. ;Se conoce qué pro-
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porcién de publico local y pablico fordneo tienen ahora mismo el Festival y
la Orquesta Ciudad de Granada, y si esa proporcién se considera que podifa
ser la misma, podsia alimentar la vida del Teatro de Opera, o serfan dos
publicos completamente diferentes?

D. Earique Gdmez Ortega

En ntmeros redondos el publico que acoge el Festival es un 76% de
Granada y, aproximadamente un 24%, de fuera de Granada. El Festival
tiene un mayor arraigo en el piblico de la ciudad. No es corriente encon-
trarse con hechos como el caso del Festival de Perelada, que es un festival
conformado por el piiblico exterior que va 2 un pequefifsimo pueblo donde
hay un palacio, que tiene un casino y no hay nada mds en Perelada. Un
entorno muy bonito, sf, pero no hay una poblacién activa que conforme ¢l
publico del Festival. El Festival de San Sebastidn tiene hasta un 40% de
ptiblico internacional porque procede de Francia, que estd muy cerca, Es
decir, hay elementos diversos en la estructura de cdmo conformar los piibli-
cos, y en el caso de Granada es el Festival que estd mds al Sur del continen-
te europeo. Entonces, en esta ubicacién que tiene Granada y en las dificul-
tades que ha ido rompiendo con el tiempo, para nosotros ya propiamente
como programadores, uno de los mayores esfuerzos se nos va en ¢l capftulo
de produccién por todos los montajes y los viajes. El Festival de Granada no
estd bien colocado en sus fechas, lo estuvo al principio pero ya no, porque
estd fuera de los circuitos internacionales que hay en ese momento. Todo el
mundo estd acabando sus temporadas, o dentro de un mes las van 2 iniciar,
y nosotros nos hemos quedado en medio. Y para nosotros, como Festival, es
mds compleja la contratacién que en otros sitios, Digo rodo esto porque se
han ido superando en la ciudad toda una serie de dificultades de acceso y
de barreras que se han ide rompiendo con el tiempo y creo que eso ha posi-
bilitado por ambas partes, tanto por el piblico de la ciudad come por el
exterior, que sea mds ficil acceder a Granada,

Ya serd mds o menos ficil conseguir las localidades que, por otra parte,
estdn relacionadas con la ley y la ordenacidn que marca en cuanto a los afo-
ros que podemos tener en los espacios publicos que no tienen Iz finalidad

de albergar los espectdculos, sino la finalidad extraordinaria de realizar algo
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durante un tiempo. Nosotros hacemos las actividades en espacios patrimo-
niales, sencillainente porque no disponemos de un teatro como tal, El
Palacio de Carlos V no es un teatro, el Generalife ahora si, pero antes no;
antes estaba al margen de la ley y esa fue la razdn principal de su remodela-
cién. Creo que el porencial de piiblico futuro serfa mayor en el piiblico exte-
riot, es decir, puede seguir esta proporcién pero habrfa una demanda muy
importante en ese caso de piblico exterior, Pensando por otra parte ya no
sélo en el aumento de publico sino en la oferta de actividades que habria,
de muchisimas mds ofertas. Estamos hablando de un aforo de 1.700 asien-
tos que tiene que multiplicarse por varias veces al afio. Eso harfa que 2 lo
mejor se respetara esa proporcion del 76%-24%, pero significarfa que
habrfamos aumencado en no sé qué proporcién, habria aumentado el pibli-

co porque la gente irfa mds, no crecerfamos a lo largo pero sf a lo anche.

D, Juan José Ruiz Molinero

Me gustaria hacer una pregunta al Director del Festival al hilo de esto.
¢El publico asistente a la dpera que programa el Festival, con las dificulta-
des que todos sabemos y a veces con gran imaginacién, es un piblico que
agora todas las localidades?

D. Enrique Gdmez Ortega
St

D. Juan José Ruiz Molinero

Si hubiera mds localidades, ;se venderfan?

D, Enrique Gdmez Ortega
Si, yo estoy convencido. Si, si.

D. Juan José Ruiz Molinero
Entonces ya hay una respuesta de que el piblico irfa a la épera.

D. Enrique Gdmez Ortega: Para una Flauta Mdgica o Don Giovanni u

otro tipo de producciones, hemos tenide el afio pasado la experiencia del
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estreno del Requiem, del maestro Garcfa Romdn, una obra contempordnea
en la que se vendid el aforo completo en dos dias, Yo creo que las cosas estén
cambiando muy bien en muchos sentidos.

D. Carlos Magdn Fernindez

En nuestro caso la proporcién de piblico ajeno a Ja ciudad es menor que
en ¢l Festival; nosotros debetnos estar ent torno a un 90% largo de puiblico de
la ciudad y el resto, bdsicamente, de la provincia. Mucho menos que el
Festival por razones légicas de concentracion, de variedad, de espectaculari-
dad, del marco. Es légico que una estructura de Festival tenga una capacidad
de atraccién de mayor variedad de poblacién y mds lejanfa. Y en mi opinién
un espectéculo como la épera se acercarfa miés a los porcentajes del Festival

que a los de Ia Orquesta Ciudad de Granada.

D. José Palomares Moral

Damos paso a la dltima pregunta, por favor.

D, Juan Cruz Guevara

Quisiera apostillar dos cosas. La primera a D. Enrique Gdmez, para
decirle que igual que se deberfa aumentar la doracién de la orquesta sinfé-
nica a ocho millones de euros, lo cual serfa fantdstico, la del Festival tam-
bién deberfa aumentarse. Porque para poder hacer producciones en el futu-
ro Teatro de Opera v seguir haciendo unas producciones en el Festival, en
la misma linea que se estdn haciendo, deberfa aumentarse aparte del presu-
puesto del Tearro.

Luege rambién me gustaria comentar lo que se ha estado hablando de
las subvenciones que reciben el Teatro Real o el Liceo. Se decla el 38% en
el Real peto eso es del rotal porque st sumamos 38%+15%+2% supone el
55%; el otro 45% era de entidades privadas. Mientras, D. Jordi Ali¢ hablé
del 45%+40% de la Generalitat y un 10% del Ayuntamiento, que hacfa un
100%. Son términos proporcionales diferentes que parecfan que le daba
mias Madrid al Liceo que al Real, No, aproximadamente son unos 17 millo-
nes de enros lo que le puede dar al Real mientras al Liceo eran 12 mitlones

de euros. Evidentemente, si un Teatro de Opera permanece cerrado un fin
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de semana creo que se pierde dinero. Entonces habifa que dotar a la ciudad,
ya con las nuevas compahias de vuelos internacionales, para que quien
viniera a ver la Alhambra o a esquiar supiera que puede ver algin aconteci-
miento cultural esa noche en Granada. Bien por el Festival, bien por fa
Orquesta Ciudad de Granada y también el Teatro de Opera, igual que otras
ciudades son ciudades de vacaciones, Granada podria ser una ciudad cultu-
ral. Y alguien que venga desde Dublin sepa que esa noche puede ver cual-
quier espectdculo cultural en Granada aunque, como dijo el getrente def
Teatro Real, scan con entradas del “Gltimo minuto”.

D. José Palomares Moral

Cerrado €l turno de palabras, finalizamos esta tercera mesa de debare en
toruo al Teatro de Opera de Granada, Muchas gracias por la participacién
a todos los que han intervenido en ¢l debate: 2 los componentes de la mesa
y al piiblico con sus preguntas. Les recuerdo que ¢l préximo dia 29 el tema
del debate girard en torno a la opinién de las administraciones y estard
moderado por D. José Garcia Romdn, Director de la Real Academia de
Bellas Artes de Granada, En ella intervendrdn como ponentes D. José Marta
Rodriguez Gémez {Viceconsejero de Cultura de la Junta de Andalucia), D.
Pedro Benzal Molero (Defegado Provincial de la Consejerfa de Cultura de
Granada), D. Luis Gerardo Garcfa-Royo (Concejal Delegado del Area de
Planificacién Urbanfstica y Obras Municipales del Ayuntamiento de
Granada) y D. Juan Manuel Gaicia Montero {Concejal Delegado del Area
de Cultura del Ayuntamiento de Granada).

Muchas gracias a los ponentes que nos han acompafiado esta tarde y que
han expuesto sus ideas, sus opiniones y sus reflexiones, a rodos ustedes tam-
bién por su asistencia.

143






DEBATE SOBRE EL TEATRG DE QPERA DE GRANADA
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Dirvector de la Real Academia de Bellas Arvtes de Granada

Ponentes:
D. José Maria Rodriguez Gémez,
Viceconsejero de Cultusa de la finta de Andatucia

D. Pedro Benzal Molero,
Delegado Provincial de fa Consejeria de Cultina en Granada

D. Juan Manuel Garcia Montero,

Concejal Delegado del Area de Cultura del Ayuntamiento de Granada
D, Luis Gerardo Garcia-Royo,

Concejai Delegado del Area de Planificacién Urbanistica y
Obras Municipales del Ayuntamiento de Granada
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La opinidn de las Administraciones

D. José Garcia Romdn

Buenas tardes. Con la mesa de hoy concluye el debate que sobre el
Teatro de Opera ha organizado la Academia de Bellas Artes; un debate que
era necesario para poner mds orden en un proyecto que comenzaba a eter-
nizarse, mdxime si tenemos en cuenta fas veces que ha sido promesa de par-
tidos politicos en tiempo de elecciones. Son ya 16 afios hablando del
Espacio Escénico —o del Teatro de Opcra, como fa Academia acordd deno-
minatlo hace unos meses—. TeSricamente se deberfa estar ya preparando la
inauguracién y ‘afinando’ el edificio, 2 tenor de la ditima promesa eleccoral.
Pero estamos acostumbrados a los retrasos en esta ciudad en la que tantos
proyectos se demoran, a pesar de que dichos retrasos generen frustracion en
la ciudadanfa, Por esta causa en tantas ocasiones los cindadanos tienen que
ser motores porque sus representantes van detrds del vagon en lugar de ir
defante. ;Quién puede poner en duda que Granada ha perdido opoertunida-
des debido a dilaciones y aplazamientos, lo que ha originado un distancia-
miento de los politicos con sus representados, mermando su credibilidad? Y
es que Granada deberia ser el gran partido que nos uniera por encima de
colores, desavenencias y controversias. Asf lo expresd la Academia cuando
en su Salén de Plenos mantuve los encuentros con el Sr. Alcalde, D, José
Torres Hurtado, y con el entonces Sr. Delegado de Cultura de fa Junta de
Andalucia, D, José Antonio Pérez Tapias.

Diversas circunstancias han hecho que ¢l proyecto del Teatro de Opera
salte a la primera pdgina de actualidad para bien de Granada y de su distrito
cultural —en el sentido mds respetuoso (Jaén y Almerfa creemos que deben
estar ‘presentes’, aunque sea i mente, en este ilusionante proyecto que tanto
futuro oftece y que les afectard muy positivamente, como beneficiarias)~. Las
comunicaciones estdn imponiendo un nuevo concepto de ciudad.

La Academia adoptd la decisién de emitir un comunicado ante las luces

de alarma que se encendieron por el silencio tan largo y ante la ausencia de
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informacién solicitada tanto a la Delegacidn de Culrura de fa Junta de
Andalucia como a la del Ayuntamiento de Granada. Meses antes habiamos
llamado la atencién sobre el proyecto que nos ocupa en el documento sobre
La Miisica en Graunada, encargado por el Consejo Social de nuestro
Ayuntamiento. Ante esta situacidn, en la que el hermetismo generaba duda
y recelo sobre el futuro del Tearro y rtambién sospecha de que quedara todo
en un suefo, pues habfan aparecido interrogantes que patecfan cuestionar
fa construccién del gran Espacio Escénico, aunque se cayese en la contra-
diccién de estar hablando de Granada como Capital culrural, alentamos
estas reflexiones, No voy a descender a anéedotas y experiencias personales
porque no es el lugar —en estos momentos represento a la Academia— y ade-
mds porque hay que mirar hacia adelante. Pero si debo subrayar que se trata
de un proyecto de Granada para Andalucfa, Espaiia y la Humanidad.
Nunca mejor dicho.

Las declaraciones de la St Consejera de Cultura, del pasado 21 de octu-
bre, en relacién con los 2.000 metros cuadrados menos de solar, exponien-
do que el solar que habfa ofrecido ef Ayuntamiento era demasiado reduci-
do para que pudiera llevarse a cabo en su totalidad el proyecto del Gobierno
autonémico, aceleraron la puesta en marcha de este Debate que fue apro-
bado por unanimidad del Pleno corporativo, La Sr2 Consejera manifestd
textualmente: “Tenemos que abandonar la idea de un gran Espacio
Escénico, que en algin memento se pensd, especializado en danza, Los téc-
nicos de la Junta estdn aguzando su ingenio para aprovechar al méximo el
solar con 6.500 metros de edificabilidad en lugar de los 8.500 necesarios”.
Sabemos que una cosa es el solar y otra la edificabilidad. Pero también
conocemos que en un proyecto de esta envergadura la horizontalidad es
fundamental por todo lo que cllo implica, y no sélo en o que afecta a la
perspectiva y €l entorno. Por otra parte, los medios de comunicacién han
suministrado informacién sobre todo esto, y la tenemos muy cercana, por
lo que entendemos que no es preciso hacer ahora sintesis alguna.

Pero fa mejor noticia es que parece ser que se han despejado Jas dudas
con la intervencién del Sr. Presidente de la Junta que comprometié su pala-
bra el pasado 7 de marzo en Granada, anunciando el inminente inicio de
rrdmites para activar la construccién del Teatro de Opera, diciendo que los
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asuntos relacionados con estatutos, convenios o similares quedarian solu-
cionados duranee el presente mes, anunciando que se han librade 240.000
euros para el proyecta, Seguro que ¢l acuerdo unird voluntades, principal-
mente del Ayuntamiento y de la Junta.

Hemos aprendido mucho durante estos dias de debate. Estamos acer-
cdndonos mds al modelo ideal para Granada. Y queremos convencernos de
que tendremos un Teatro que dard que hablar en Espafia, en Europa y en el
mundo, Un Teatro que ser4 modelo en producciones propias, intercambios,
rigor, realismo y calidad, en entendimiento con las principales instituciones
escénicas, y que estard arropado por un entorno tnico y excepcional. Un
Teatro que no deberd sufrir los errores de arquitectos que no conocen en
profundidad lo que es un teatro de épera y, lo mds grave, que no se aseso-
ran como debieran, segin ha quedado patente en wltimas inauguraciones.
Para lo que las administraciones tendrdn que poner los medios adecuados
con el fin de evitar derroche o, lo que es peor, decisiones irreversibles.

El espectdculo de la épera ha estado sublimado, peso el paso del tiempo
le ha puesto en su lugar. Hay una renovacion profunda, otro piiblico, otros
conceptos, otras ideas, otras formas, aunque quede como referente del gla-
mour el increible y fastuoso especticule de La Scala de Mil4n, en tanras oca-
siones cita de flashes y frivolidades. Pero asi es el mundo. También genera
riqueza. Los que conocemos la 6pera, desde el lado mds conservador y bur-
gués hasta el mds renovado y moderno, sabemos que tiene futuro, a pesar
de que se haya dicho, como de la sinfonfa, que es un género obsoleto. Vivi
una experiencia alucinante para mi carrera cuando en 1990 estrené en la
Sala Olimpia del madrilefio Barrio de Lavapiés la Spera Ef bosque de Diana,
con libreto de Antonio Muifioz Molina, dentro de un ciclo del Ministerio de
Culrura. La puesta en escena fue sobresaliente, pero sin el marco adecuado.
Se estaba abriendo una via 2 otro mundo que llamaba con ilusién a la puer-
ta. Y me acordé de que Mozart conocfa muy bien qué era un teatro de
barrio, como en el que s¢ estrenara su genial Flanta mdgica.

No debemos confundir la elite del pensamiento, de la sensibilidad, del
corazén —a la que no se le presta mucha atencién, al parecer—, con la elite
del poder y del dincro, que atacamos de boquilla pere a la que aspiramos a
formar parce. A veces hay otras alfombras mids sutiles, otro glemounr més
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camuflado, Seria misién de este significative proyecto ir rompiendo con
saber, desde el respeto a las ideas, estructuras caducas, Titulos de éperas de
hoy se acercan con rigor a los escenarios del poder y rompen esquemas,
revolucionan el proscenio, las bambalinas, la concha del apuntador y el
foso. Es una tarea fascinante y educadora la que nos espera. Sélo asi, con un
trabajo ejemplar, Granada podrd contar cuando pasen cien afios con una
voz propia en el espacic natural de la gran Europa de la Culiura. La Spera
es por sl misma, y mds all§ de alfombras, panes de oro o edificios faradni-
ces, un espectdculo total que no compite con nada, que integra y mueve
corrientes de pensamiento y arte, y genera riqueza cultural y econémica.

MNuestro Teatro de (jpera deberia tener voz singular, sin clonacién; ser
un proyecto propio, sin comparaciones con lo cercano, como cuando al ini-
cio de los afios cincuenta se planted el Festival que harfa el milagro de lle-
var el nombre de Granada por todo el mundo. Porque Granada no limita
con ninguna frontera de Andalucfa, ni de Espafia, ni siquiera de Europa.
Los limites de Granada estdn en los confines del mundo. Si de verdad esta-
mos de acuerdo en esto, si de verdad estamos convencidos de que Granada
posee un adecuado proyecto cultural de primerisimo nivel que conecta con
el mejor pensamiento creativo, que es ciudad de luz y arte, ‘Capiral cultu-
ral de Andalucia’ y candidata per se a ‘Ciudad curopea de la Culrura, no
perdamos mds el tiempo. Demostrémoslo con [a verdad de los hechos, pon-
gdmonos a trabajar v hagamos el gran proyecto de Granada que pasa nece-
sariamente por la Cultura, No alentemos programaciones mediocres y psen-
doprofesionales; abramos las ventanas para que entre el aire fresco del
mundo y para que nadie nos renga que decir lo que pasa en el excerior, por-
que lo conocemos. Hagamos un pacto desde ia verdad y la sinceridad y cre-
amos de una vez por todas en Granada, ciudad con la que merece la pena
sofiar.

La Academia ha propiciado este Debate para informar, apoyar, entusias-
mar y, por qué no decirlo, reivindicar lo que corresponde a Granada, y des-
pertar ilusién y credibilidad. En varias sesiones de nuestra Academia se ha
hablado de esto y los Académicos delegaron en la Seccidn de Musica, que
serd la que informard exhaustivamente al Pleno en la préxima junta. Es

nuestro anhelo que el nuevo edificio redna las condiciones exigibles, sea un
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referente estético integral y que la programacién sea valorada en los centros
de prestigio de Europa por su singularidad y mdxima calidad, sin concesio-
nes. A menos Granada no debe aspirar. Por lo que mira al coste econdmico,
evitemos los miedos y cortacircuitos de que hay otras necesidades priorita-
rias, aunque sea verdad. Salvo que queramos hacer la revolucién solidaria
~no creo qie estemos por la labor—. Emprendamos esta fascinante avencu-
ra, no sin antes velar las armas, pues no es ficil la tarea que se ha iniciado.
La Academia va a reflexionar sobre todas estas cuestiones y posiblemente
promueva nuevas actividades relacionadas con este proyecto, clave para
Granada y su entorno,

Estoy convencido de que el dia en que se levante por primera vez ¢l teldn
del nuevo Teatro, en el 2011 —esperamos vivir para contarlo-, algo habrd
cambiadoe en Granada, algo que tendrd que ver con un gire de 180 grados.
Queda el camino arduo de educar y reeducar, de formar e informar, de sem-
brar ilusién. La Academia guiere ser bisagra y puente de unién. Es nuestra
misidén y nuestro compromiso. Seguirdn nuevos debates y estaremos siem-
pre con y al lado de Granada, mds alld de otros intereses.

En nombre de la Academia agradezco la presencia de las
Administraciones representadas por el Ayuntamiento de Granada y la
Junta de Andalucfa: un aval pata el proyecto que comienza a ser realidad.

Nuestro agradecimiento a las instituciones que han patrocinado este
Debate, al Ministerio de Educacién y Ciencia, a EMASAGRA que junto
con YILPOMAS, cuyo presidente D. José Luis Vilchez se encuentra en la
sala, estrenan patrocinio con nosotros. Nuestra gratitud a todos los
medios de comunicacién de Granada que han hecho seguimicnto de este
ciclo de Debates y a los ponentes que nos han acompafade en las mesas.
Nuestro reconocimiento al Pleno Corperativo académico que deposité la
confianza en el proyecto, a la Seccién de Miisica de la Academia y al coor-
dinador de este Debate, D. Francisco Gonzélez, por su trabajo realmente
ejemplar.

Se me ha encomendado la misién de moderar esta mesa, compuesta por
los ponentes D. Juan Manuel Garcfa Montero, Concejal Delegado del Area
de Culrera del Ayuncamiento de Granada; D, Luis Gerardo Garcla Royo,
Concejal Delegado del Area de Planificacién Urbanistica y Obras
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Municipales del Ayuntamiento de Granada; D, Pedro Benzal Molero,
Delegado Provincial de la Consejesfa de Cultura en Granada, y D. José
Maria Rodrigucz Gdémez, Viceconsejero de Cultura de la Junta de
Andalucia, a quienes agradecemos su presencia.

Les propongo 10 minutes de intervencién, con la orientacién que cada
unc de ustedes quiera dar, y después les someteremos a las preguntas que el
pablico considere oportunas. Les ruego brevedad y sintesis.

Sin mds, comenzamos ¢l debate.

Tiene la palabra el Sr. Concejal Delegado del Area de Cultura del
Ayuntamiento de Granada, D. Juan Manuel Garcfa Montero.

D. Juan Manuel Garcla Montero

Muchas gracias Sr. Director, Yo entiende, y en eso creo que vamos a
estar de acucrdo todos los que cstamos sentados en esta mesa, entiendo
también que va a estar de acuerdo el publico que nos acompaiia, que el
proyecto del gran Espacio Escénico, el proyecto del Teatro de la Opera es
un proyecto importante, Gtil para la ciudad de Granada. Una ciudad que
pretende ser, como ya se ha dicho tantas veces, Capital culeural de
Andalucfa. En la que, por otra parte, la actividad musical tiene un papel yo
diria que predominante en ¢l conjunto de toda esa actividad. Y digamos
que es el espacio que le falra a Ia ciudad para estar dotada, desde el punto
de vista de las infraestructuras, de forma completa para poder llevar a cabo
una programacién y una actividad al nivel que la ciudad de Granada
requiere y necesita. La verdad es que creo que rambién estaremos todos de
acuerdo, hecha esta primera reflexién, en que se ha tardado demasiado
tiempo en que este proyecto, que era anhelado por todos, se haya puesto o
se vaya a poner en marcha. He de recordar que fuimos pioneros en tener
un auditorio, como es el ‘Manuel de Faila’, que si no me fallan mis datos
fue uno de los primeros en cuanto a su construccidn en el territorio nacio-
nal. La verdad es que teniendo Granada una historia musical importante,
teniendo el Festival Internacional de Musica y Danza y teniendo en los
tltimos afios una orquesta de referencia internacional, como es fa Orquesta
Ciudad de Granada, no parece razonable que esie proyecto haya tardado
tanto en ponerse en marcha,
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En fo que a mf se refiere, como responsable del Area de Cultura del
Ayuntamiento de Granada, los datos o las responsabilidades que yo pueda
tener de este proyecto son los relativos a fos tiltimos cuatro afios. Y quizd no
sea el momento de echar lefia al fuego. Algo que para mi parecfa bloquea-
do empieza a transformarse en lo que va 2 ser un trabajo real y una realidad,
como tendrfa que ser la puesta en marcha de estos comienzos con la cons-
titucidn de un Consorcio que deberfa ser el que se dedicara a hacer el segui-
miento de esta imporrante infraestructura. Lo cierto es que yo puedo hablar
con la tranquilidad y fa buena conciencia de haber hecho, personalmente y
en el conjunto de la institucién a la que pertenezco, todos los deberes que
nos podf{an encomendar para que este proceso de construccién, de puesta
en marcha del Espacio Escénico, de este Teatro de [a Opera, fuese una rea-
lidad. Y lo digo con absoluta sinceridad, porque en un foro como este se nos
pide que informemos a los ciudadanos y demos cuenta del trabajo que
hemos heche. Si hubiera habido alguna cuestién en la que realmente hubie-
ra tenido que entonar el mea cupa, no tendrfa ningtin problema en hacer-
lo, porque hay veces que algunas cuestiones se bloquean por determinadas
circunstancias y porque en la vida piblica hay que tomar determinaciones
que al final resultan mds o menos acertadas. Sin embargo, este no es el caso.
Por lo que a mf respecta y a la Gerencia de Urbanismo, el Ayuntamienco de
Granada ha realizado correctamente todo el trabajo encomendado en una
primera reunién que se realizé en el despacho de La Mariana del
Ayuntamiento, en la que yo estaba presente y también estaba presente el
Alcalde, el Teniente alcalde D. Luis Garcla-Royo, el entonces Delegado de
la Junta de Andalucia en Grapada D. José Antonio Pérez Tapias y el
Viceconsejero de Cultura de fa Junea de Andalucfa. Una reunidn en la que,
de alguna manera, se sentaron las bases de forma rdpida, y tengo que decir
que en aquel momento yo entend{ que diligente, para lo que iba a ser ¢l
comienzo de la puesea en marcha del Consorcio y, por tanto, del Teatro de
la Opera.

Y en aquella reunién que tuvo lugar hace alge mds de dos afios, el
Ayuntamiento se quedé encargado de buscar los solares, se oftecieron los que
tenfa la ciudad, y lo cierro es que esos solares estdn a disposicién del
Consorcio y ademds por decisién undnime, con una tramiracién burocrdtica
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complicada, con informes del Consejo Consultivo. En fin, una decisién del
Pleno por unanimidad del Ayuntamiento de Granada. Y los solares estdn a
disposicién de este proyecto, como no podia ser de otra manera. En aque-
lla reunién también quedamos pendientes de recibir una documentacién
que se ha recibido recientemente. La verdad es que ha tardade mds tiempo
en hacer ¢l borrador de unos estatutos, que en toda esa tramitacion buro-
crdtica, que nos daba la posibilidad de disponer de esos solares. No quiero
abundar en esta circunstancia, porque lo cierto es que después de haber
hecho todo ese trabajo, por parte del Ayuntamiento de Granada nos falta-
ba seguir avanzando en esa tarea que se habfa quedado encargada a otra
administracién. Aunqgue no deseo entrar en asuntos que nos distraigan mds,
sin embargo, yo estaba convencide, o al menos a mf me daba la sensacién,
de que de alguna manera este proyecto estaba si no blogueado, paralizado y
no por nuestra parte, como se ha manifestado. Quizd no sea el momento de
reprochar nada porque entiendo que el desco de los granadinos es que el
proyecto se ponga en marcha y creo que mi intervencién en este sentido
debe quedar ahi, porque ahora comienza un nuevo trabajo. Quizd reciba-
mos alguna otra informacidn en esta mesa que sea ilustrativa, Lo que sf
puedo decir es que en lo que a ml me compete, y estoy convencido que tam-
bién al Ayunramiento de Granada, nos pondremes a disposicién de la
Consejerfa de Cultura de la Junta de Andalucfa, que debe tener la respon-
sabilidad de cirar del timén, pues es la entidad que se comprometié a través
de su Presidente en las tltimas clecciones autondmicas, para que este pro-
yecto finalmente se ponga en marcha con todos nuestros apoyos y toda la
ilusién, como no puede ser de otra manera, por respeto a los ciudadanos,
Creo que es una realidad constatable que, al fin, cuando la persona que ha
dicho que iba a desbloquear, ha provocado que se desbloquee esto; pues de
alguna manera era la responsable de que estuviera bloqueado. Muchas gra-
cias Sr. Director.

D. José Gatcia Romdn

Gracias Sr. Concejal. Tiene la palabra el St. Concejal Delegado del Area
de Planificacién Urbanfstica del Ayuntamiento de Gramada, D. Luis
Gerardo Garcfa-Royo.
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D, Luis Gerardo Garcia-Royo

Gracias Director, y gracias a la Academia que me permite estar esta tarde
aqui debatiendo y exponiendo nuestras ideas acerca de lo que inicialmente
comenzé siendo un Centro Escénico y creo que con gran acierto desde la
Academia se solicita y se proclama el nombre del Teatro de la Opera de la
ciudad de Granada. Y es as{ porque tengo que decir que después de los
tltimos acontecimicntos que hemos tenido, sobre todo medidricos, y de
recibir un informe de la Academia, yo solicité en dos ocasiones expresa-
mente a través del Sr. Secretario de la Academia D, Miguel Giménez
Yanguas, tener fa ocasién de poder reunirme con los miembros de la
Academia para poder explicar ¢l planteamiento del Ayuntamiento de
Granada y, por tanio, poder rebatir alguno de los puntos que se contenfan
en aquel informe. No fueron atendidas las dos primeras peticiones y tan
sélo hace unos dias se me invité a asistir hoy aqui, lo cual hago con sumo
gusto y agrado puesto que es la oportunidad que me brindan para que se
escuchen algunas de las manifestaciones del Ayuntamiento de Granada. Y
lo hago hoy que tengo que decir que es un dfa muy significativo para este
proyecto puesto que esta mafana, a las 10:52 h,, se ha recibido en el
Ayuntamiento el Catdlogo de Necesidades para el centra escénico que lo
estdbamos esperando desde el 4 de mayo del afio pasado. Y, por tanto, tengo
que decir que desde las 10:52 de esta mafiana es un dia en €l que por lo
menos ya sabemos cudl es el catdlogo de necesidades. Ya sabemos que son
10.960 m? los que en realidad se necesitan y por tanto, a partir de ahora,
nos podemos poner a trabajar para darle cabida dentro de esa parcela a esas
necesidades. Porque tengo que decirles que, hasta ahora, el dnico cardlogo
que nos habjan mostrado fue el del dfa 4 de mayo de 2006, en una reunién
que hubo en Ja Delegacién del Gobierno de Ia Junta de Andalucfa.

Se nos dio un Catdlogo de Necesidades en el que habfa que construir o
materializar 32.000 m2, Evidentemente, 32.000 m? no cabian en una par-
cela de 6.500 m?, pero tampoco en una de 8.500 m2. A parrir de ese
momento, solicitamos que se adecuaran exactamente fas necesidades mini-
mas para que este proyecto fuera realizable, Desde la citada fecha, insisto,
nos ha llegado esta mafiana a fas 10:52 h. Por lo cual ha sido imposible
adaprar el proyecto.
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Por tanro, bienvenido sea y feliz dia en el que ya por lo menos podemos
ponernos a trabajar para darle cabida a ese edificio en esa parcela. Yo quie-
ro, por tanto, mirar hacia adelante y no mirar hacia atrds. Pero es verdad que
en este proceso ha habide momentos de luz y de sombras. Es verdad que,
como decfa mi compafiero D. Juan Manuel Garcfa Montero, fue el 7 de
marzo de 2005 cuando se produjo la primera reunidn, Hace 2 afios y 7 dfas.
En la que efectivamente recordard el Sr. Viceconsejero se hablaron de varios
solares, se hablé de un solar en La Chana que podia ser contenedor de este
edificio; se propuso la Prisién Provincial de la Carretera de Jaén v, al final,
se opté por el solar que habia cerca de lo que iba a ser 0 va a ser ya el Centro
Culrural de la Memoria de Andalucfa de Caja Granada para aprovechar las
inercias del entorno, tanto del Parque de las Ciencias como de este centro
cultural. Pero era cierto y evidente que csa paicela era zona verde, que para
poder ubicar en Ja parcela préxima al Centro Cultural un Centro Escénico
era necesario hacer una transmutacién, y la patcela de uso cultural que tenfa
ese plan parcial de 6.553 m? habfa que trasladarla a la del equipamiento cul-
tural. Y era eso lo que se podfa trasladar, y esa parcela tenfa 6.553 m2, no se
podia trasladar mds porque darle mds espacio al Centro Escénico suponfa
reducir zona verde. Y evidentemente, ese era un tema absolucamente taba,
puesto que, si ustedes no lo saben yo se lo explico, cualquier afecracién a las
zonas verdes de un Plan General de Ordenacién Urbana ya es preceptivo del
informe del Consejo Preceptivo de Andalucfa y éste no iba a aceprar una
reduccién del espacio de zona verde de ese Plan Parcial. Y eso fue lo que hici-
mos. E iniciamos el procedimiento en el mes de maye y aun con ef dictamen
preceptivo del Consejo Consultivo de Andalucia en el mes de diciembre de
ese mismo afo, es decit, en casi 6 meses estaba ya terminado. Y a partir de
esc momenta se puso la parcela a disposicién de la Delegacidn de Culrura.

"Tengo que decirles que en ese intervalo def procedimiento ha habido tres
fechas en Jas que se le ha puesto de manifiesto expresamente a la Junra de
Andalucia, a la Delegacidn de Cultura, la parcela y su tamafio sin que se
advirtiera nada. Y asf continuamos hasta que, insisto, cuando el 4 de mayo
de 2006 tenemos la reunién surge ¢l problema de cédmo se iban a maceria-
fizar 30.000 m? en una parcela de 6.500 m2. A partir de ese momento, tam-

bién tengo que decirlo porque es cierto, personalmente solicieé de la
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Delegacién del Gobierno de la Junta en Granada una reunién para poder
desbloquear el tema y poder conocer esas necesidades minimas.

Yo voy a contarles algunos daros. En esos 30.000 m? que para Sala de
Profesores de Danza y Sala de piblico de 30 localidades, aparre del gran
Espacio Escénico, se exigfan 4.549 m?, pero para residencia de actores o bai-
farines se pedfan 2.728 m2. Eso equivale a 35 pisos de los que se construyen
habitualmente, Para administracién, 15 despachos, 2.370 m2. Dividan 2.370
entre 15 y verdn el ramafo de los despachos. Y, por supuesto, un aparca-
miento de 500 plazas, ctc. Esto me parece excesivo. En definitiva 30.000 m?
no cabfan en 6.500 ni en 8500 m2. Ahora se ha quedado en 10.000, 10.900
m2, pues bienvenidos sean. Pero desde luego lo que si puedo garantizarles es
que hemos perdido un afio y que, en todo caso, es verdad que de este proyecto
que inicialmente se contemplé en ¢l mes de mayo de 2005 como Centro
Escénico y/o Centro de Danza Contempotdnea, se ha cafdo la danza. Y para
que no se caiga nada, vengo una vez més a decitle a la Junta que manana
mismo z las 8 de la mafiana estamos abriendo todo el catdlogo de parcelas de
uso cultural que hay ahora mismo disponibles en Ia Ciudad para que elijan la
que quieran. Para que el Centro de Danza no lo pierda Granada.

D, José Garcia Romdn

Muchas gracias, D. Luis Gerardo. Tiene la palabra el Sr. Delegado
Provincial de la Consejerfa de Cultura de la Junta de Andalucfa, D. Pedro
Benzal,

D, Pedro Benzal

Muchisimas gracias, Director de la Academia. Como Delegado de
Cultura de Granada quiero en primer lugar sefialar algo que ya se ha dicho
pero que luego no se ha sido consecuente. Aunque se ha sefialado en las
intervenciones anteriores que no es ¢l momenio de los reproches, luego fos
ha habido. Creo que estamos hablando de un gran proyecto para Granada,
y los grandes proyectos requicten tiempo, y el mismo Concejal de
Urbanismo acaba de sefialar que ha habido dificultades a la hora de resolver
el tema de dénde ubicar este proyecto. Incluso acaba de schalar ahora

mismo que abre el catdlogo de todos los solares disponibles en Granada para
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ver cémo ubicamos este gran proyecto que ¢l Gobierno de Andalucfa tiene
pensado para Granada. Yo creo que es el tiempo de las soluciones y del con-
senso porque estamos de acuerdo en que esto se haga. Empezar a hablar de
fechas en las que cada uno ha dicho sus opiniones, no voy a entrar en esa
cuestién, Quizd més adelante se pueda entrar, pero sl es verdad que tenemos
que hablar de ese consenso y mirar al presente y hablar de fururo. Ha habi-
do dificultades perc estamos en un momento bueno, en ¢l momento del
acuerdo. Estamos en el momento en el que hay unos Estatutes, estamos en
el momento en el que hay un Plan de usos y necesidades de este Espacio
para Granada y yo creo que es el momento de resolver esos tiltimos flecos,
de firmar esos Estatutos, de constituir el Consorcio, de encargar el proyec-
to para pedir presupuesto y de ponernos a funcionar. El tiempo polftico es
verdad que no es muy bueno, porque a nadie se le escapa que hay unas elec-
ciones municipales dentro de dos meses, pero eso no nos deberfa imporrar
a nadie. Yo lo quiero dejar claro desde esta mesa. A la Delegacion de Cultura
no le va a importar esa cuestién. Nos da igual que haya elecciones la sema-
na que viene, dentro de 2 meses o de 4 afios. Lo que nos importa y lo que
queremos es trabajar de forma consensuada, con seriedad, para que Granada
tenga en el menor tiempo posible ese Teatro del que aqui estamos hablan-
do. No voy a alargar mi intervencién. El Viceconsejero ahora dard mds deta-
lles de tipo técnico. No me corresponde a mi hacerlo. Y a continuacién,
creo que lo mds importante es confrontar algunos de estos flecos que toda-
via quedan en este proyecto y que ustedes tengan la ocasién de preguntar y
de aportar ideas. Porque, insisto, nosotros nos creemos y practicamos la par-
ticipacién vy por eso aceptamos encantados cuando la Academia nos propu-
so en el mes de enero este Debate.

Yo llevaba diez dias en la Delegacién, y aqui estd el Secretario de la
Academia que lo puede confirmar, cuando dijimos que estdbamos dispues-
tos a hablar para llegar a acuerdos. Estamos en el momento del acuerde, no
volvamos a momentos anteriores y vames a hablar de future y de presente
dejande clarificadas todas aquellas cuestiones que deban clarificarse, pero
sin olvidar dénde estamos y qué pretendemos. Y lo que pretendemos es
tener un gran proyecto para Granada y estamos, yo creo, en las mejores con-

diciones de que esto sea una realidad. Vamos a aprovecharlas y vamos a no
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jugar al victimismo y a los agravios que en definitiva perjudican a nuestra
ciudad. Desde la Delegacién de Cultura no vamos a consentir nada que
pueda perjudicar el que Granada tenga en la mayor brevedad posible este
gran Espacio Escénico: Teatro de la Opera, Teatro de la Opera y de la Danza,
Teatro de Granada. El mejor teatro posible y en el mejor lugar posible.
Enronces creo que en eso ¢s en lo que debemos trabajar y cree que ademds
estamos ¢n la mejor disponibilidad. Vamos a la rarea. Estamos en el 2007, en
el momento del acuerdo, del consenso y de que tenemos un presupueste para
encargar el proyecto y una aportacion, en este caso de la Academia que con
sus Jornadas ha recabado informacién téenica muy interesante y que va a
seguir en ese trabajo. Bienvenido sea todo esto, lo digo desde la Delegacidn
de Cultura; bienvenidas sean todas las aportaciones de Instituciones o parti-
culares que nos quieran hacer llegar para que Granada tenga su mejor pro-
yecto, En esa direccidn va z trabajar la Delegacién de Cultura,

D. José Garcia Romdn:
Muchas gracias St. Delegado. Tiene la palabra el St. Viceconsejero de
Cultura de la Junta de Andalucta, D. José Marfa Rodriguez Gémez.

D. José Maria Rodriguez Gémez

Buenas tardes a todos. Antes de nada, saludo a las antoridades que me
acompafian en la mesa y potr supuesto agradezco sinceramente a la Real
Academia de Bellas Arces de Granada el que me haya invitado a formar
parte de una interesantfsima serie de debates sobre el Teatro de la Opera.
Los nombres, en definitiva, se aproximan al que serd el definitivo Teatro de
la Opera, En cualquier caso, Teatto de Granada. Indudablemente el nom-
bre, consultando por supuesto a los expertos, se determinard en fechas mds
cercanas a su apercura.

Venfz a hablar de futuro, porque es o que yo pensaba que a ustedes les
interesaba; no obstante también hablaré del pasado.

Pero antes quiero decirles una cosa: yo no tengo el menor interés en
generar ningtn problema, ninguna incertidumbre sobre esta gran infraes-
tructura cultural para Granada. Respecto a la Junta de Andalucfa, ninguna
incertidumbre, ningin problema, Sélo certidumbre y soluciones. Eso es lo
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que trataré en mi intervencion o lo que estamos haciendo desde el inicio del
proceso. Y ademds me gustarfa invitar 2 mis compafieros de la mesa que
representan al Ayuntamiento de Granada a que utilicemos la primera per-
sona del plural de ahora en adelante. Este es un proyecto compartido entre
instituciones, basado en la lealtad institucional y aqui no tiene sentido el
“yo he hecho”, o “yo he dejado de hacer”, sino el “hemos hecho” o “hemos
dejado de hacer”. Igual que cuando dicen que se ha tardado demasiado
tiempo, no voy a decitle al Ayuntamicnto de Granada que ha tardado dema-
siado tiempo en poner el suelo; quiere decir, hemos tardado un afo en tener
el suefo, Nosotros v eflos, las instituciones que estamos aberdando el pro-
yecto. Por tanto, invito a mis compafieros de la mesa, y rambién a mis com-
pafieros del proyecto a que utilicemos la primera persona del plural en ade-
lante, si es posible. _

Se ha hablado del afio 2006. Ahora explicaré qué cosas se han hecho para
que el Ayuntamiento de Granada tuviera realizadas las tareas necesarias y
estuviera el suele disponible. Ha sido el 5 de febrero, hace 5 semanas. La
determinacién del Concejal de la Comisién de Urbanismo del
Ayuntamiento de Granada es fa que nos despeja la concrecién de cudntos
metros tenemos disponibles para construir entre lo que son las superficies
computables y no compueables. A partir de ese momento sabemos los
metros a disposicién del Consorcio. En ese momento es cuando hay que
constituir el Consorcio porque no sé si saben que un consorcio, en el cual
una administracién pone como parte de dicho consorcio un suelo que tiene
que estar concretado, fijado, aprobado en pleno en el caso del
Ayuntamiento. Por tanto, no se puede constituir el Consorcio, el 6rgano
administrativo de gestion del teatro, sin tener concedido el suelo. Y después
de esa reunién de mayo hemos hablado de 32.000m?; eran 19.000 m? sin
aparcamiento y 26.560 m2 con aparcamiento, Los comentarios realizados
ahora por el Concejal de Urbanismo —me parecen ldgicos, porque todos
tenemos derecho a manifestar nuestras opiniones—, referidos a qué se desti-
nan los usos en los espacios escénicos, podrdn parecer ridiculas o no las pro-
puestas. Ahf estdn y pienso que justificadas. Yo no voy a entrar en ese deba-
te, complejo, por cierto, que nos llevarfa mucho tiempo.

Desde luego sf he percibido un tono inadecuado en el St. Concejal sobre
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algunas de [as cosas que pedfamos. Estimo que no se ha leido la letra peque-
fia. 8 es verdad que hay una zona de residencia de 2.700 m2, era el gran
Espacio Escénico para la danza, con salas deportivas, con almacenes, con
comedores, con cocinas, con salas de reuniones y con habitaciones para los
que van a fermarse en la disciplina de danza. También, con cierto sarcasmo,
se ha dicho lo de los despaches, no del centro escénice sino de otras de
nuestras  preocupaciones de que agquello pueda ser sede del Festival
Internacional de Mtisica y Danza de Granada, de la Orquesta Ciudad de
Granada, o sede administrativa de otras muchas cosas que tienen que ver
con el entorno de la misica. Y ahora le voy a pasar el proyecto al amigo
Garcfa-Royo, porque ese fue el documento que trabajamos en el mes de
mayo: 19.000 m? sin aparcamiento, y 26.000 m?2 con aparcamicnto. Pero
también voy a hablar de lo que me gusta, que es el futuro, para conrarles
cdmo nos hemos acercado a lo que serd el gran proyecto del Teatro de la
Opera de Granada. ;Por qué se ha pensado en esa importantisima infraes-
tructura cultural? Por la importancia cultural de la ciudad de Granada, que
aunque estd resuelta en mareria de musica sinfénica por el Auditorio
Manuel de Falla y la Orquesta Ciudad de Granada, se denotan carencias
sobre todo operisticas. Destacamos la implantacién y la necesidad de que
siga funcionando el Teatro Alhambra come un teatro para esos formaros
como los que estd ahora mismo trabajando el Teatro José Tamayo. Y ademds
se estd construyendo un teatro pricticamente nuevo para dar garantfa a ese
espacio cultural en el cenuo de la Ciudad y con el Ayuntamiento de
Granada tenemos intencién de seguir dando un buen uso al Teatro
Municipal José Tamayo, una vez que el Teatro Alhambra se haya puesto de
nueve en funcionamiento. Es verdad que la ciudad de Granada, lo acaba de
decir el Director de la Academia, tiene la necesidad de este gran espacio
regular que tenga una temporada con identidad propia, con producciones
singulares. Y otra cosa que ha dicho el Director al inicio de este debate y que
destaco ahora es la necesidad de tener un teatro referente de ta zona orien-
tal de la Comunidad Auténoma de Andalucfa.

Por eso, ademds, entre el Ayuntamiento y nosotros, elegimos esa zona
porque nos parecfa que era la mejor comunicada con otras provincias v, por

tanto, se llega ficilmente a esa parcela. Porque indudablemente este teatro
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serd —junto al Tearro de la Maestranza, referente de Andalucia Occidental,
el Auditorio de Mdlaga quie se autcabastece con la poblacién flotante de la
Costa del Sol- el Espacio Escénico de toda Andalucia Orienral. Junto a
toedo esto sumo los planteamientos que hicimos al principio y que estuvi-
mos debatiendo en varias reuniones. Luego hay unas percepciones que tani-
bién se estuvieron hablando en esas reuniones referidas a la necesidad de
una sede administrativa para determinadas instituciones culrurales consoli-
dadas en Granada, como es €l caso del Festival. La vinculacién de la ciudad
con la danza, que no pensamos abandonar, a través del Festival pero tam-
bién por el Conservatorio “Victoria Eugenia”. Y sobre todo disponer de un
espacio donde se hagan grandes representaciones cpetisticas. ;Cudles son los
objetivos que nos hemos planteado en el Plan de necesidades una vez cono-
cidos los m? disponibles? Primero, que haya una programacién con un espa-
cio de definicién en el que quepa toda la danza, la épera y el teatro. Y tam-
bién, crear un espacio para la formacién, ¢l ensayo, la investigacidén y que
sea referencia en el mundo de la danza cldsica y contempordnea. Otros obje-
tivos menores serian albergar las sedes de administraciones del Festival, de
la OCG, que sirva de fugar de difusién de las nuevas tecnologias desde el .
punto de vista artfstico y también que seamos capaces de dinamizar en
torno a este Espacio Escénico una gran movilizacién cultural en la ciudad
de Granada que ayude a consolidar un tejido industrial en torne a la culru-
ra. ;Qué hemos hecho? El afio 20006, se ha relarado un poco aquf por parte
de casi todos. Determinar el suelo. E! cinco de febrero se ha consolidado en
el presupuiesto 240.000 euros que ya ha anunciado el Presidente y se han
elaborado los Estatutos. ;Qué es lo que, por tanto, hemos hecho?
Bdsicamente una vez consolidado el suelo en torno a los 11.000 m?, hemos
hecho un Plan de usos que estd sélo enunciado y pendiente de discusién,
rarificacién y consenso. No sélo entre las Instituciones, sino con el resto de
los ciudadanos que quieran intervenir en este debate, para formar lo que lia-
mamos un Plan de Necesidades.

Este Plan, en principio, contempla la posibilidad de que haya un espacio
de exhibicién en torno a las 1.500 butacas de aforo. Saben ustedes que tlti-
mamente la tendencia no es hacer grandes aforos de mds de 2.000 porque
parece que produce una pérdida de eficacia en la actdstica, por lo que estamos
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hablando de que los formatos mds adecuados son aquelles que estdn entre las
1.000-1.500 localidades. Un escenario de 20 x 20 m., en el que puedan repre-
sentarse todas las Speras, sean del formaro que sean, que tenga una corbata
(parte que estd entre el principio del escenario y ¢l piblico) de 2 x 20 m., unos
hombros de 10 x 25 m. y una chdcena (almacenes que estdn deirds o debajo
del escenario) de 40 x 10 1. y con la posibilidad de tener dos plantas. Este es
el principio de la configuracién de lo que debe ser un Plan de Usos, que des-
pués ha de consensuarse entre las administraciones y con les ciudadanos que
quicran intervenin, Por lo tanto, la tarea esté en marcha, el Presidente de la
Junra no sélo ha dicho que esto se va a hacer sine que una vez decidido el solar,
se pueden discutir y acordar lo Estatutos y encajar en el suclo disponible todas
las necesidades que se han expresado en ese plan. Estos nos Hevard un tiempo,
¢l necesatio, un mes aproximadamente, pata poder encajar todo lo previsible
con ¢l objeto de que seamos capaces de dar satisfaccién a rodos y conseguir esos
objetivos. Por lo tanto, insisto, estamos ya en posibilidad de consticuir en
Consorcio (instrumento de gestién). Creo que habria que consensuar en el
seno de las administraciones que tuviera autonomfa propia para gestionar todo
el proceso de adjudicacién del proyecto, y tendrainos que trabajar para que en
un plazo razonable, de marzo a mayo, el pliego de condiciones céenicas y las
cldusulas particulares del concurso para este proyecto estuvieran terminadas.
Con lo cual, podrfamos licitarlo antes del verano. Estamos hablando del pro-
yecto de ejecucién, que es complicado y que 1o se tardard menos de un afio en
elaborarlo. Y, por tanto, hablo de! 2008 cuando estaremos en condiciones de
adjudicarlo, para iniciar las obras en el 2008-2009. Yo insisto en que la cola-
boracién institucional va a ser la referente administrativa de la Junta porque es
lo que la experiencia nos dice en este tipo de proyecros en los que hay tantas
administraciones y tanta seciedad civil detrds. Es la tnica posibilidad de que
pueda tener un feliz rérmino. Muchas gracias.

D. José Garcia Romdn
Muchas gracias, S, Viceconsejero. Desea intervenir el Sr. Garcfa-Royo.

D. Luis Gerardo Garcfa-Royo:

Gracias. Desec intervenir porque se han dicho aqui algunas cosas que
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tengo que matizar, sin perjuicio de que yo rambién tengo que hacer una
propuesta. Se ha hablado del Catdlogo de Necesidades, que ha tenido Ia
gentileza de recorddrmelo el St Viceconsejero. Yo le voy a entregar al
Director de la Academia el informe hecho por los arquitectos municipales.
El Caedlogo de Necesidades en el que se dice que son 27.000 m? itiles; pero
como la altura, por si ustedes no lo saben, yo lo explico, en metros edifica-
bles no es lo mismo que tenga 10 m. que tenga 3 m., nuestro LG.O.U. esta-
blece que, superado un Hmitwe de altura, se vuelve a computar la edificabili-
dad. Y como aqui las alturas son superiores a las normales, por eso, los
27.000 m2 dtiles se convierten en 32.000 m2. Se lo entrego al Sr. Director
pata que lo archive, Por otra parte, voy también a explicar algo en relacién
con €] tema de la disposicién de la parcela. Creo que todos conocemos a D.
José Antonio Pérez Tapias. El dia 30 de encro de 2006 me escribié una
carta, de la cual también voy a dejarle copia al Sr. Director, en fa que
comienza diciéndome: “Estimado Sr. Garcfa-Royo: Entre los temas que atn
tenemos pendientes de tratar estd el que afecta al gran Espacio Escénico de
Granada, para el cual ya contamos con el ofrecimiento en firme por parte
del Ayuntamienco de la Ciudad del solar colindante donde se ubicard el
Centro Cultural Caja Granada. Una vez que se han culminado los trdmites
juridicos y administrativos que estdn por resolver”. Le ruego al Sr. Director
que lo incorpore a los anales de estas sesiones. Y es verdad que ha habide
otra comunicacién en el mes de febrero, pero se lo voy a matizar.
Sorprendentemente, en el mes de actubre, y cuando nadie esperaba eso,
nos Hlaman para decirnos que nos mandan un borrador de convenio por-
que quieren que lo firmemos, en el cudl se hace constar que el terrenc que
aportamos lo hacemos como aportacién inicial a las futuras contribucio-
nes econdmicas que tenga que hacer el Ayuntamiento de Granada. No
pusimos ninguna objecidén, y lo aprobamos en el Pleno en e} mes de
diciembre. Y es lo que se le ha notificado en el mes de febrero, segtin ha
referido el Sr. Viceconsejero. Pero fue lo que nos pidieron en el mes de
octubre. La parcela estaba cedida desde el mes de enero. Porque ademis,
sl no, no tendrfa sentido que el St Pérez Tapias dijera en su carta del 29
de septiembre de 2006 que estaban trabajando en ¢l anteproyecto téenico
del Centro Escénico que va en fa parcela de 6.500 m? que habiza cedido el
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Ayuntamiento, lo cual es dudoso que quepa todo lo que se querfa hacer,
porque estin intentando ubicarla, Y dicho esto, como a mi también lo que
me interesa es el fururo, y dado que ha sido esta manana cvuando ha lle-
gado ¢l Catdlogo de Necesidades ajustado, que estdbamos esperando desde
el mes de mayo, yo le pido que aqui priblicamente al Sr, Viceconsejero que
diga dia y hora para que sus técnicos se sienten a trabajar con los mios.

D, José Maria Rodriguez Gémez
Mafiana,

D. Luis G, Garcia-Royo
Mafana. ;A qué hora?

D. José Maria Rodriguez Gémez

...a la una.

D, Luis G, Garcia-Royo

Pues les espero en la Gerencia de Urbanismo.

D. José Maria Rodriguez Gémez

Pues alli estaremos.

D. José Garcia Romdn
Muchas gracias D. Luis Gerardo. ;Algtin ponente de la mesa quiere
intervenir? ;Sefior Viceconsejero?

D. José Maria Rodriguez Gomez '

Como el Sr. Garefa-Royo le he dado varios documentos al Sr. Director
de la Academia, ruego que también le remita el acuerdo de Urbanismo del
5 de febrero, que no le ha remitido.

D. Luis G. Garcia-Royo
Sf, claro, tome. Aquf estd el convenio.
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D. José Marfa Rodriguez Gémez

No, me referfa al acuerdo del Consejo de Urbanismo,

D. Luis G. Garcia-Royo
No, perdona, no hay otro acuerdo, es este. El convenio de cesién de

estos terrenos a cuenta de las aportacienes futuras.

D. José Marfa Rodriguez Gémez

Ese no es.

D. Luis G. Garcia-Royo

Pues entonces qué es?

D. José Maria Rodriguez Gémez

El acuerdo del Consejo de Urbanismo.

D. Luis G. Garcia-Royo

Eso es.

D. José Maria Rodriguez Gémez
El acuerdo del Consejo de Urbanismo. Si a estas alturas tengo que expli-
carte lo que es un Consejo de Urbanismo...

D. Luis G. Garcia-Roye:
No expliques nada, jpapeles! Yo vengo con papeles porque a mi sf me
han preparado los papeles.

D, José Garcia Romdn:

En primer lugar deseo contestar a D, Luis Gerardo porque ha dicho que
habfa solicitado a través del Secrerario General de la Academia visitarnos
para comentarle al Pleno el proyecto y los problemas del nuevo Teatro. Es
verdad que me fo hizo saber el St. Secretario General. Tenemos mucho inte-
rés en recibir al Sr. Garcfa-Royo en la Academia. Pero hay pendientes otros

encuentros que estaban solicitados con anterioridad y no es ficil ponernos
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de acuerdo. Las agendas. Deseamos colaborar con las Instituciones, como
sabe el Sr. Garcfa-Royo con quien deseamos mantener un didlogo sobre este
proyecte que nos ocupa y sobre otros asuntos de capiral importancia para el
urbanismo de Granada.

D. Luis G. Garcia-Royo

A ver si llegamos a tiempo, pues queda poco.

D. José Garcla Romdn
Intentaremos acelerar el motor. Por lo que se refiere a las intervenciones
de la mesa, creo que ya se ha manifestado aportando datos interesantes, Asi

es que se abre el turno de intervenciones.

D. Juan Manuel Garcia Montero

Sefior Director a mi me gustaria intervenir.

D, José Garcia Romdn
Tiene usted la palabra,

D. Juan Manue! Garcia Montero

Muy rdpidamente. Debo decir algunas cosas que yo creo que es bueno
subrayar. Las ha explicado muy bien y ha dejado la documentacién perti-
nente el Teniente Alcalde de la ciudad de Granada al Sr. Director. Creo que
es bueno que desde el punto de vista de la Concejalfa del Ayuntamiento se
subrayen. Y yo voy a hablar en plural, Sr. Viceconsejero, y tengo que decir
que en este proyecto comiin que estamos haciendo entre todos debemos de
reconocer que hemos fallado porque hemos avanzado sélo hasta el punto de
tener un parcela disponible. Todo el trabajo siguiente que viene despuds, no
ha avanzado un dpice. Lo puedo decir en plural porque somos parte del
misnio proyecto, pero también hay alguien que debe tener mds responsabi-
lidad en esta segunda parte del proyecto comin que formamos juntos. Y
creo que es bueno reconocer que cuando uno se equivoca, y sobre todo
cuando uno tiene responsabilidades politicas, es bueno y muy razonable

decir piblicamente: “hemos fallado”. Tengo que decir que hemos avanzado
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una parte y, a partir de esa parte, hemos avanzado poco. Y ademds quiero
decir que debe preocuparnos, pot seguir hablando en plural, que un pilar
importante de este proyecto como es el Viceconsejero de Culrura de la Junta
de Andalucfa de alguna manera hoy haya puesto en evidencia el desconoci-
miento de que desde el dfa 25 de noviembre de 2005 la parcela estd dispo-
nible. La verdad, creo que debemos preacuparnos.

D, José Maria Rodriguez Gémez

Eso mismo, si es posible, me gustarfa que lo dijera el Concejal de
Urbanismo. Que diga si la parcela estd disponible desde el 25 de noviembre
de 2005. Quiere que lo diga, por favor. Porque acaba de decir que no esta-
ba disponible,

D. Lais G, Garcia-Royo
La acabo de dar...

D. José Maria Rodriguez Gémez

Acaba de decir que estd disponible desde los meses de noviembre-
diciembre de 2006, de manera quic no vayamos a confundirnos diciendo
cosas distintas el Concejal de Urbanismo y el Concejal de Cultura,

D. Luis G, Garcia-Royo

Como siempre la ceremonia de la confusidn.,

D. José Maria Rodriguez Gémez
Efectivamence, pero aquf la ceremonia de la confusién estd claro
dénde estd.

D, Luis G. Garcia-Royo
El Pleno aprueba en noviembre de 2005 la modificacién de la parcela y
la cesién de fa parcela. En el mes de enero, el St. Pérez Tapias nos dice que

ya estd a su disposicién. He lefdo la carta que estd aquf; en el mes de enero

de 2006,
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D. José Masfa Rodriguez Gémez
Que estd determinada.

D. Luis G. Garcia-Royo
Neo, no, no, jque estd cedida una vez superados los trdmites administra-
tivos, juridicos y formales!

D. José Maria Rodrignez Gémez

El acuerdo de la sesidn plenaria del Ayuntamiento de Granada se pro-
duce en enero, que es cuando se pone a disposicidn la parcela, y punto. A
eso le pueden dar todas las vueltas téenicas que se quiera.

D, Luis G. Garcia-Royo

Vuelvo a decirle: “ya contamos con el ofrecimiento firme por parte del
Ayuntamiento de la ciudad de Granada una vez que se han solicitado los
trdmites urbanfsticos y jurfdicos para la cesién de la parcela”.

D. José Maria Rodriguez Gé6mez
Del ofrecimiento a que esté disponible ha pasado un aito, ;pero si es nor-
mal que haya pasado un afio!

D. Luis G, Garcia-Royo

Pero vameos a ver, insisto, yo creo que ¢l problema no estd en que si es
desde el mes de enero o es desde el mes de marzo, porque creo que en esta
sala no hay nadie que en este momento tenga duda de que hemos asistido
durante todo el afio 2006 a una polémica medidtica sobre si el Espacio
Escénico cabia en la parcela o no cabia. Luego era evidente que se sabfa que
la parcela era esa. Es mds, era evidente que se podia estar encargando ¢l pro-
yecto mientras nosotros hemos tenido sesiones de trabajo muy importantes
y muy interesantes con personas cualificadas de dmbito cultural, musical y
teatral de esta cindad en las que hemos estado hablando no sélo del pro-
yecto sino también del dfa después, el dia que haya que hablar del
Consorcio, cémo se financia y cémo se da continuidad a ese proyecto. Si
alguien realmente cree que es el momento de formalidades tales como desde

169



DEBATE SOBRE EL TEATR( DE OPERA DE GRANADA

cudndo estd cedida la parcela, si alguien cree que la parcela no estaba cedi-
da para poder encargar proyectos y para poder ir viendo la edificabilidad

que habia que hacer desde el afio 2006, creo que estd equivocado.

D. José Maria Rodriguez Gémez

Bueno, tenemos que transmitir tranquilidad, no lo contrario. Es decir,
que yo he venido a hablar del futuro y no de los papeles. Ni de los plazos, lo
que pasa es que cuando los plazos no se dicen, pues habrd que decirlos. De
todas formas, lo que ha motivado, segin ha dicho el St. Director de la
Academia, este Debate ha sido que en el mes de noviembre se comentd la
carencia de 2,000 m2, y que se puso de manifiesto en una intervencién de la
Sra, Consejera de Cultura, Desde luego, como vamos a hablar en esa segun-
da parte que tenemos que hacer en comin, y en esa parte es verdad que hay
una administracién que es la Junra de Andalucfa, ahora empieza su respon-
sabilidad, una vez determinado el suclo, Lo que hay que hacer es el pliego
para adjudicar el proyecto, pero entenderdn ustedes que en ese pliego y ese
proyecto tendrdn que conocerse los metros cuadrados que hay para llevarlo
a cabo. Porque yo no conozeo ningdn proyecte que pueda salir a licitacidn
publica sin saber cudntos metros cuadrados hay disponibles. Y es verdad que
todos, las dos instituciones y el Estado, al que también invitaremos a com-
patir con nosotros gastos y responsabilidades, empezaremos a licitar el pro-
yecto una vez sabidos los metros cuadrados de superficie y de edificabilidad.

D. José Garcia Romdn
Muchas gracias Sr. Viceconsejero.

D. Juan Manuel Garcia Montero

Sr. Director, desco hacer unas puntualizaciones, si me lo permite.

josé Garela Romdn:

Le ruego brevedad, por favor.

Juan Manuel Garcia Montero:
Muchas gracias. Hemos hecho referencia a la doeumentacién, y cieo que
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si se lee queda medianamente claro. Certificacién de la Secretaria General
del Ayuntamiento de Granada, de fecha 25 de noviembre de 2005.
Interviene el Sr, Garcfa-Royo y lleva de urgencia un expediente en el que €l
manifiesta que se trata de una peticién que hizo la Consejeria de Culrura
para ponerle a disposicién un solar para la construccidn del Espacio
Escénico. Textualmente: “Se aprueba por unanimidad, hay cierto debare, 25
votos a favor (se abstiene 1.U.)". Consta en esta certificacidn, y se concluye
diciendo, primero: “Aprobar la innovacién, medificacion puntual del
PG.O.U. 2000, relativa a la parcela del Espacio Escénico”, y segundo:
“Remitir el certificado correspondiente”. Esto es lo que estd aqui.

D. José Matia Rodriguez Gémez

Si, estd bien. Que ustedes tomaron el acuerdo plenario que certifica la
Sra. Secretaria en el mes de noviembre de 2005, y que ustedes, por indica-
cién nuestra, hicieron un proceso de disposicién al proyecto de la parcela
que ha durado lo que ha durado. Si no pasa nada, es natural.

. José Garcla Romadn
Muchas gracias, sefiores. Es suficiente. Presente y futuro. Se abre el
turno de intervenciones. Tiene la palabra el Sr. Ruiz Molinero.

D. Juan José Ruiz Molinero

Soy periodista. Yo lo que admiro es que se hable de consenso y estén dis-
cutiende todavia sobre csos asuntes. Espero que sea real ¢l consense en un
futuro. De vodas formas, yo lo que querfa preguncar, con los mimbres actua-
les, es decir, con la aportacién del terreno que ha puesto sobre la mesa el
representante municipal realmente, ;pierde algo fo que se pensaba en cuan-
to a la trascendencia del futuro gran Teatro de la Opera o gran Espacio
Escénico?

D. José Maria Rodriguez Gémez

Hombre, nosctros no pensamos ahora mismo sabre el plan que se ha
hecho, que se empicza a discutir mafiana como ya han escuchade. No cree-
mos que haya necesidad de perder gran cosa. Nos centraremos en lo que es
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el espacio de definicién para que pueda representarse dpera de formato ade-
cuado, que haya danza y que haya exhibiciones de teatro que por las razo-
nes que sean no quepan en otros teatros como el Alhambra o el Isabel La
Catdlica. Yo creo que no tiene que haber ninguna pérdida en cuanto 2 lo
que van a percibir los ciudadanos, probablemente sf en almacenes. Habrd
que estudiar qué hacemos con ¢l aparcamiento, y probablemente lo que son
las comodidades del exterior. Posiblemente habrd que buscar un sicio que
sirva de oficina administrativa, de sala de ensayo auxiliat. Por lo demds, no

va a haber ninguna pérdida en cuanto a los objetivos iniciales.

D. José Garcia Romdn

Gracias, Sr. Viceconsejero. Desea intervenir D. Luis Gerardo,

Luis G. Garcia-Royo:

Yo tenge que decir que ha llegado a las 10:52 de esta mafiana y apenas
hemos tenido tiempo de analizarlo. Pero bueno, si se habla de una sala de
1.500 focalidades, cieo que supera inclusive la dltima cifra, se contempla el
escenario con todas las caracterfsticas tdenicas que ya nos ha comentado el
Sr. Viceconsejero,., no soy experto ni en teatros ni en arquitectura. Yo no
sé si aquf entran todas las necesidades 0 no, pero lo que si estamos dis-
puestos mafiana a la una (que es lo que ofrecimos en el mes de mayo), es
a ser wdo lo flexibles que podamos en la interpretacién de las normas
urban(sticas aplicables a la cuarra ampliacién del Parque de las Ciencias,
que como ustedes comprenderdn no consume metro cuadrado por metro
cuadrado.

. José Garcia Romin

D. Enrique Gdmez

D. Enrique Gdmez

Buenas tardes. Me gustaria plantear, por una parte, si entre todas las
conversaciones que han mantenido entre todas las Instituciones, en concre-
to, si se van definiendo los contenidos que tendid ese Espacio Escénico. Es

decir, ;cudles son aquellos elementos que puedan ser primordiales o impor-
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tantes en la definicidn del espacio? Por otra parte, si han estado estable-
ciendo entre ambas Administraciones lo que seria la participacidén econd-
mica de las mismas, es decix, ;qué dotacién se prevé que tenga el Espacio
Escénico? Y, a rafz de esto, si ustedes ya prevén también establecer contacto
con otras administraciones, como el Ministerio de Cultura o la Diputacién
Provincial de Granada, para coparticipar en el espacio o incluso, mediante

un consejo de mecenazgo, la presencia de particulares.

D. José Garcia Romdn
:Qnién contesta?

D. Juan Manuel Garcia Montero

Yo creo que Enrique Gémez, Director del Festival, hace una valoracién
bastante interesante. Tengo que lamentar que hasta el dia de hoy no tenfa-
mos conocimiento de esta divisién de los espacios y de estas utilidades pre-
visibles a tener en cuenta a la hora de construir un Espacio Escénico. Hasta
el punto que yo mismo ando trabajando en ubicar la sede del Festival,
cuando me encuentro hoy en esta mesa, con que posiblemente el Teatro de
fa Opera sea sede administrativa del Festival. No deja de ser una anéedora,
Independientemente de fas valoraciones que se puedan hacer, sf es verdad
que un tema fundamental es el dia después de la construccién del Teaero de
fa Opera. Lo digo porque, lamentablemente, ayer lo comentdbamos en un
debate de televisién, cuando se trata de poner en marcha proyectos cultura-
les en nuestra Ciudad, si los comparamos con proyectos parecidos al de
nuestro Festival por ejemplo, con Ia financiacién de otros festivales impor-
tantes de otras Comunidades Auténomas, la aporracién municipal es
mucho menor. Pero no porque los Ayuntamientos de esos lugares aporten
menos dinero, sino porque la aportacidén nacional y autonémica es muy
superior, Por poner un caso, la gestién del Liceo de Barcelona o del Festival
[nternacional de Misica y Danza de Santander. Claro, cuando uno tiene la
preocupacién de saldar los 485.000 euros de deuda que yo heredé en el
Centro Cultural Manuel de Falla —ya me quedan ciento y pico mil v espe-
1o que en tres meses esté completamente saldada— ¢s imposible un funcio-

namiento normal con el presupuesto que el Ayuntamiento destinaba al
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Centro porque tenfa que pagar todos los servicios de limpieza de cuatro
afios anteriores o todo el gasto de luz. De manera, que tengo que pagar una
factura de hace cuatre afies cada dos meses, ademds de abonar todos los
meses puntualmente todos los gastos que tiene el Centro Cultural Manuel
de Falla. Pues cuando uno se mueve en esas tesituras, la verdad es que uno
se queda realmente preocupado, y mucho mds con la pregunta que acaba de
formular Enrique Gdmez. Porque, ;qué pasard el dia después?;Con qué
dinero funcionars el Teatro de Opera de Granada si cuando se rrata de un
espacio importante como es b Centro Culeural Manuel de Falla contamos
con lo que contamos, que es con ¢l presupueste que aporta el Ayuntamiento
de Granada? Creo que eso serfa algo en lo que nos deberfamos de poner a
trabajar inmediatamente porque si no fuera asi, si no tenemos un conteni-
do con ¢l que llenar ese continente, jpara qué vamos a hacerlo? ;Y para qué
se va a entrar en el debace de si 1,500 jocalidades o 1.800?

D. José Garcia Rom4n
Tiene la palabra el St. Viceconsejero.

D. José Maria Rodriguez Gémez

Voy a contestas, Enrique, a la pregunta que has hecho. Has aludido a una
cosa interesante. Se ha pensade después en qué tipo de formarto y qué tipo
de produccién. Ahora mismo sobre todo o que estamos hablando es de la
construccién. Sin duda, el pliego de condiciones técnicas particulares va a
condicionar también qué va a pasar después. Ese pliego que s el marco de
cémo va a tener que hacerse la construccion del centro, va a determinar
también gran parte de las actividades que se van a desarrollar después. Ese
pliego, aunque setd formalizado por los técnicos de las distintas adminisera-
ciones, sf queremos que sea consensuado por personas guie son expertas en
los asuntos que tienen que ver con una obra de esta envergadura. Como i
bien sabes, una de las cuestiones mds importantes es el proyecto aciistico,
incluso que se nos diga qué personas son las mds adecuadas, porque creo
que no hay muchas en Espafa, para poder ofertarnos un pliego de lo que es
un proyecto de acdstica fiable. Sobre el asunto de las Adminiseraciones,
ahora mismo estamos hablando de la construccidn, Este Consorcio es para
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la construccién y luego habrd owo Consorcio para la gestién, ;Cémo s estd
haciendo en otros sitios? Por ejemplo, ¢l Teatro de la Maestranza es un rea-
tro que se inicié con la aporracién del suelo por parte de la Diputacién de
Sevilla, y todavia la Diputacién se mantiene como parte del Consoicio
junto al Estade, el Ayuntamiento y la Junta de Andalucia. Eso sf, pone muy
poco dinero en lo que es la colaboracién anual. El mds reciente es el
Auditorio de Mdlaga, que se firmé el convenio hace un mes. El suelo es del
Ministerio de Fomento, que no pone nada més, y las tres administraciones
que asumen la construccién son: el Ayuntamiento de Mdlaga, la Junta de
Andalucia y el Ministerio de Culrura, Estas wres administraciones sf van a
tercios de lo que cuesta la construccién y ef Consorcio de gestidn luego se
haré entre la Junta y el Ayuntamiento, con subvenciones del Estado. Este,
en principio, es un Consorcio entre las tres administraciones, ¢l Estado, la
Comunidad Auténoma y el Ayuntamiento, en el que la aportacién en prin-
cipio es a tercios. Eso sf, el Ayuntamiento le descuenta la aportacién del
suelo y la valoracion del mismo. De lo que sf habla también et Consorcio es
de la necesidad de que haya también unos gestores que puedan poner en
marcha todo el proceso de pliego y comision técnica de particulares. Insisto,
esto es lo que se ha escrite, ahora viene una negociacién polftica que deter-
minard fo que luego se va a firmar. Esa es la intencidn y el modelo. Si lo ves,
es similar. La labor de la Diputacién yo la veo, quiz4, después, asf como la
participacién de otras entidades privadas. Hay poca costumbre en Espaiia
de financiar estas estructuras culturales y sf hay mds costumbre de financiar
programacién cultural. Probablemente, la Diputacién y las entidades priva-
das deberfan aparecer en esc momento.

D. José Garcia Romdn
Muchas gracias, Sr. Viceconsejero. Sr. Molinari,

D. Andrés Molinari

Querfa hacer mds una apreciacién que realmente una pregunta. Creo
que cuando leemos y ofmos muchos granadinos todo lo relacionado con el
Teatro de Ia Opera, somos levemente pesimistas. Y mi pesimismo ha
aumentado incluso esta tarde al recordar los enfrentamientos infantiles. Ese
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pesimismo se transmite a la sociedad y lo estdn transmitiendo ustedes y se
les estd transmitiendo a ustedes no sé de dénde. Pero ustedes estdn crans-
mitiendo un pesimismo verdaderamente preocupante. ;Cudl serfa ef tnico
rayo de luz para evitar ese pesimismo que transmiten frecuentemente?
Incluso negando la posibilidad de que esa reunidn de manana sea efectiva,
puesto que si no es hoy publicamente efectiva hay bastantes dudas de que
mafana pueda ser efectiva entre personas que utilizan la Historia como bola
para tirdrsela los unos a los otros. Pues tal vez esté ahf el rayo de esperanza,
en buscar esa historia, la historia pasada o la historia de nuestra ciudad, mis
como cjemplo, como lo que debe hacerse y no debe hacerse, que como el
arma arrojadiza. Porque en contra tal vez del dia después, del que se ha
hablado en la mesa, a m{ me preocupa el dfa antes. ;Qué va a pasar e dfa
antes, el mes antes y el afio antes? Tal vez serfa interesante aprender de esa
historia, de los cuatro o cinco ejemplos que tenemos aquf en Granada que
si funcionan y que funcionan porgue hay una persona dedicada a su menes-
ter y se ve independientemente con cada uno de ustedes, como
Administracién, y a cada una de ellas logra convencerlas, logra sacar algo
positivo de cada una de ellas. Pongamos el ejemplo del Festival de Miusica
y Danza de Granada, del Parque de las Ciencias, de la OCG... y pongamos
tantos y tantos ejemplos. Y lo que no ha funcionado en Granada son los ele-
mentos culeurales, estoy hablando del Teatro Isabel La Catélica, o de cual-
quiera de los elementos culturales que no cuentan con ese persona necesa-
ria. Por lo ranto, segiin mi modo de ves, lo que urge ya es que ustedes hom-
bren a una persona, o a un grupo de personas con las cuales no vuelvan otra
vez a discutir el proyecto, y que se empiece ya a trabajar y estudiar los pro-
yectos de programacién, Porque es mucho mds importante que el dfa des-
pués, el antes, el mes antes, el afio antes, los cinco o seis afios antes.

. José Garcia Romdn
Muchas gracias. St. Castillo.

ID. José Luis Castillo
Se han puesto en evidencia en las mesas anteriores los problemas que
han creado en otros teatros de dpera una mala redaccién del proyecto. A mi
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me gustarfa saber si las Administraciones tienen ya un criterio sobre cémo
y a quién adjudicar el proyecto.

D, José Maria Rodriguez Gémez

Yo comparte lo de [a persona. Creo que lo hemos dicho. Estd haciendo
falta una esiructura administrativa, con un gerente para que haga su papel,
que es absolutamente necesario. Esa pregunta tltima es una de esas grandes
preguntas que se hacen no sélo con este Espacio Escénico, sino con todos.
El modelo de proyecto que ademds luego nos lleva a reflexiones y a ejem-
plos curiosos. ;Es preferible un concurso restringido con invitacién a gran-
des arquitectos conocedores de estos asuntos?, jes necesario un CoOncurso
abierto a todos los niveles, con la limitacién de Premios Nacionales de
Arquitectura o de cualquier rango? Yo creo que esa es una pregunta clave
que tenemos que despejar en los préximos meses, que luego nos va a corres-
ponder a la Junta de Andalucfa. Porque tenemos ejemplos de todo, tenemos
grandes nombres que no han hecho un proyecto acorde, si quizd un conti-
nente muy llamativo, pero no acorde con lo que son las necesidades de un
Espacio Escénico, sobre todo desde ¢l punto de vista de la acistica. Y sin
embargo, también he asistido a teatros ¢ auditorios realizados por arquitec-
tos principiantes, o por profesionales que estdn encrando en los grandes pro-
yectos de la arquitectura y estdn offeciendo unas realizaciones, unos ejem-
plos muy relevantes y muy interesantes. Al final, la decisién serd del
Consorcio, pero es una de las claves. En resumen, hay dos asuntos primor-
diales para los préximos meses: redactar el pliego y decidir el modo en ¢l que
se va a realizar el concurso para la adjudicacién del proyecto arquitectdnico.
Por lo que no tenemos respuesta. Evidentemente la pregunta la considera-
mos muy importante, pero tenemos que discutir cudl es la f6rmula mejor.

D. José Garcia Romdn
Muchas gracias. St. Garcla-Royo.

Luis G, Garcia-Royo

Estoy toralmente de acuerdo con lo que acaba de decir el St. Viceconsejero.

Es una de las muchas incdgnitas, en las que yo personalmente diré y enten-
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deré que hemos perdido un afio. Que todas esas cosas las hemos podido ir
despejando, se han podido ir analizando en mesas de trabajo. Hemos podi-
do haber tratado ya si se acude a la invitacién de profesionales, o si se acude
a un concurso de proyectos pablico y abierto, o a un concurso de ideas.
Pero, en fin, si se van a trabajar estas ideas, bienvenidas sean. Lo que sf quie-
1o es hacer una reflexién sobre la intervencién anterior, de ese sentimicnto
penosa y triste que se puede sacar. Ese es el sentimiento que hay en esta ciu-
dad, tampoco vamos a engafiarnos. Ese es el sentimiento de los ciudadanos.
Pero también es verdad que yo me rebelo personalmente contra ciertas sim-
plificaciones, que al final de los debates se diga: “Son cosas de las adminis-
traciones, se estdn peleando o son cosas infantiles”. Porque yo, que soy juris-
ta, siempre he tenide muy claro que no pucde ser igual el agresor que el
agredido, porque no puede ser igual. No puede ser igual el que no es ila-
mado a una reunién, que el que tiene que llamar. No puede ser igual, aun-
que luego el juicic sea ¢l mismo. Y siempre me rebelaré contra eso.

D, José Garcia Romdn
Muchas gracias. D* Remedios Mutillo.

D2, Remedios Murillo

Yo creo que estamos asistiendo a un poco mds de lo mismo, a lo que esta-
mos acostumbrados en esta ciudad. ;Cudnto tiempo de retraso lleva el
Espacio Escénico? Me pregunto, ;cudnto tiempo Hevan de reeraso otros pro-
vectos? ;Cudnto tiempo de retraso lleva el Museo de Arte, al que la
Academia dedicé cuatro interesantisimas mesas hace ya algunos afios, y no
hemos sabido todavfa nada de este asunto? ;Cudnto tiempo lleva el Campus
de la Salud, que fuc una promesa electoral? Y lo que mucho me temo, y me
duele muchisimo, es que esto se haya hecho ahora como promesa del Sr.
Chdves, trafdo por los pelos a Granada por su candidato. Estamos ya tan
dolidos los granadinos... a pesar de que desde la polltica se mofen en cier-
to sentido de este desencanto. Mientras en Granada no hay un Campus de
l2 Salud, Sevilla tiene ya dos Universidades; mientras el Maestranza va por
la segunda o tercera ampliacién, no tenemos un teatro en Granada como

Dios manda; mientras nuestro Festival, que efectivamente va muy bien,
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hace verdaderos milagros con los dineros, el St. Barenboim tiene un presu-
puesto esplendidisime, y criticado en algin medio de comunicacién, que
acaba de llegar, como quien dice, con tanto respaldo de un partido politi-
co. Yo, lo siento muchisimo, sé que aquf se ha debatido, he asistido a las
cuatro mesas, y sepa el Sr. Viceconsejero que ha venido una catedrdtica de
actistica, que no creo que haya mucha gente que la supere en conocimien-
tos. Que ha hablado de lo que necesita la acidstica de un teatro y que han
hablado los gerentes del Teatro Real y del Liceo, los cuales nos han ofreci-
do datos para que ustedes, o alguien de Cultura, alguien del Ayuntamiento
se hubiese molestado en asistir, porque hubiesen aprendide como hemos
aprendido los demds. Cuando la Academia publique el compendio verdn
ustedes que hay de todo, un tratado de lo que hay que hacer. Pienso que
Granada estd muy dolida, porque aqui ne funciona nada salvo en las vispe-
ras de una campafia electoral. Me temo mucho que rodo esto vuelva a sufrir
otra vez un frenazo. Hubo un proyecto del circo, ¥ murié el proyecto del
circo; tenfamos una Escuela de Danza en el “rey chico” que nos costé mil y
pico millones de pesetas, y s¢ estd muriendo, Nos regalaron un sitio que no
querfamos que era la Chumbera, y se estd muriendo. ;Por qué? Porque viene
impuisado por momentos electorales. Lo siento mucho, y siento ser pesi-
mista, porque no es mi cardcter, pero creo que la Academia, a la cual tene-
mos que felicitar porque ha hecho un esfuerzo enorme, ha puesto lo que
hacfa falea. Bueno, ya tenemos el solar. Ese solar hace afios, siendo alcalde
¢l Sr. Moratalla, sablamos donde estaba. ;Por qué se le dieron tantos metros
a la Caja de Ahorres para el M. A, Porque se sabe que el M. A. se va a cons-
truir porque hay dinero. También pudimos hacer al revés, en ver de dasle al
M.A. los 8.000 m?, haberle dado los 6,000 m2, Siento ser un poco pesimis-
ta peto creo que el pasado hay que mirarlo también para entender mejor el
futuro.

D. José Garcia Romdn
Muchas gracias, Sra. Murillo. Tiene fa palabra el Sr. Delegado.

D. Pedro Benzal
Como ustedes han podido observar, he estado muy callado porque mi
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misién en este debate la ha querido expresar en mi dnica intervencién: reci-
bir esa aporcacién de ustedes, de la Academia, y construir y mirar para
delante. Yo creo que hay muchfsimos ejemplos en Granada que coniradicen
lo que se acaba de decir en esta sala. Algunos los han dicho ustedes mismos,
la OCG, el Festival; hay muchisimas actividades en la ciudad, donde la
Concejalia de Cultura y la Delegacién de Cultura colaboran en muchisimos
proyectos para bien de Granada. La Delegacién de Cultura tiene una exten-
sién, que es toda la provincia de Granada, pero le dedicamos un especial
carifio a la ciudad de Granada, por lo que aqui se viene hablando. Ese sen-
timiento, que es una realidad de nuestra identidad cultural, como una iden-
tidad cultural que sobrepasa Granada, lo tenemos y a veces nos puede llevar
un poco a pensar que los demds no tienen sus derechos también. Y cuando
digo los demds me refiero a otras provincias y también a fa provincia de
Granada. El que aqu( estemos hablando de un Espacio Escénico no quiere
decir que en Loja no vayan a tener el suyo. También tienen derecho en Loja
a tener un espacio singular, y lo van a tener. Pero en Granada ciudad, cuan-
do queremos, las administraciones las sentimos todos como propias. Yo no
voy a negar que seria necesario un incremento de presupuesto al que uste-
des hacfan referencia. Por supuesto que si. Pero no voy a sacar aqui las fac-
turas de la Juz de un teatro municipal, porque eso no ayuda a construir. El
Viceconsejero ha dado un calendario que yo me he apuntado y que nos ha
pasado inadvertido. Un mes, para terminar fos flecos y ponernos de acuer-
do con el fin de constituir el Consorcio, y mafiana una reunién. Yo no voy
a ir, va a ir la especialista en proyectos escénicos de la Consejerfa de Cultura.
Y va a ir el Jefe de Servicios de Patrimonio y Conservacién de nuestra
Delegacién. Y vames a ir con toda fa voluntad de construir el acuerdo, no
vamos a ir a perder el tiempo. Tenemos muchisimas cosas que hacer, pero
para nosotros este tema es un tema priositario, al que le vamos a dedicar
todo el esfuerzo que podames para que esto sea una realidad. Y yo creo que
a esto nos debe ayudar no sdlo el Ayuntamiento de Granada, la Academia,
sino los colectivos de la ciudad y ustedes, En esta mdquina tenemas que
empujar todos. Y cuando tedoes empujemos, nos sentiremos co-responsables
y solidarios, pero debemos olvidar el victimismo y el echarnos unos a otros

en cara cosas, porque asi, créanme, no avanzamos. Ustedes me van a ofr
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siempre decir lo que les estoy diciendo ahora mismo, porque es lo que real-
mente siento y en le que cree. Voy a trabajar por que Granada tenga en la
mayor brevedad posible todo lo que pueda, y de la mano del Ayuntamiento,
Y vamos a ponernos de acuerdo, Lo que no debemos es perder més tiempo
en discutir, en enredar y en tergiversar los argumentos y en no avanzar. Yo
voy a construir y voy a trabajar por Granada. El que quiera, me va a tener
al lado; y el que no, que se dedique a otra cosa.

D. José Garcia Romdn

Tiene la palabra el St. Concejal de Urbanismo.

D. Luis G. Garcia-Royo

Con absoluta brevedad. Es para decir que yo no voy a estar mafiana en
la reunidn porque tiene que ver con aspectos estrictamente técnicos; habrd
que analizar con arreglo a las normas del 2G.Q.U. de Granada qué com-
puta edificabilidad y qué no computa. Es una reunién de técnicos entre
técnicos. Que ademds es lo que pide el Sr. Viceconsejero en su escrito, y as!
serd.

D. Juan Manuel Garcia Montero

Yo creo que aqui se han puesto de manifiesto muchas posturas, se han
dicho muchas cosas y hemos debatido porque se nos ha llamado para decir
aquf lo que pensamos, para entre todos buscar la mejor solucién. Pero espe-
cialmente ha habido algo de lo que se ha dicho que demuestra, no sé si un
desconocimiento, pero es verdad que muchas veces las instituciones no nos
ponemos de acuerdo porque somos proyectos politicos distintos y renemos
distintas maneras de gestionar. Un poco la esencia de la democracia es pen-
sar de esa manera distinta y poder decir cada uno lo que crea conveniente,
siempre con el debido respero. Pero lo digo porque se ha hablado de pro-
yectos con personas al frente, y si hoy yo estoy convencido de algo es que
proyectos camo el Festival, en el que por supuesto el Director tiene un papel
importante, pero, también hay que decitlo, es un proyecto en el que
Ministerio, Dipuracién, Caja Granada, Universidad, Ayuntamiento y Junta
de Andalucfa estdn erabajando codo con codo, de forma absolutamente leal
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y coherente. Y hay que decitlo, porque, igual que se dicen cosas cuando
estamos enfrentados, y estamos enfrentades porque tenemos formas de
actuar distincas, pasa exactamente igual en Ia OCG, en la que el Director y
el Gerente tienen un papel fundamental, pero es que si no fuera por la acri-
tud de trabajo en comiin que existe en el seno del Conscjo Rector, dificil se
lo pondriamos a la hora de tener un presupuesto para llevar a cabo un pro-
grama a su gusto o para tener los recursos necesarios para que la orquesta
funcionara. Eso se hace en el consenso de las instituciones y hay que subra-
yatlo, y podrfamos poner muchos ejemplos mds. Creo que eso, de alguna
manera, lo que hace es darnos legitimidad & la hora de discrepar. Porque
ademds, si uno cree que las cosas las ha hecho bien y el que las ha hecho mal
es el contrario, al menos tiene que tencr cl derecho de poder decirlo. Y crec
que es justo que se tios reconozca ese derecho y desde luego, lo que me pare-
ce mal es que a un representante publico se le quiera prohibir decir lo que
opina en un foro como este, al que ademds se le ha llamado para eso.

D. José Garcia Romdn

Muchas gracias, St. concejal. ;Alguna intervencién mds? Me habia dicho
al oido el Sr. Viceconsejeto que parecia que aleteaba en el debate el pesi-
mismo,

D. José Maria Rodriguez Gémez
Al final no.

D. José Garcla Romdn

Nos encentramos aqui porque creemos en el proyecto. Si la Academia y
todos ustedes no creyeran en dicho proyecto, no nos hubiéramos empefia-
do en organizar este Debate. La realidad es que hay interrogantes impor-
tantes como el de la ampliacién de plantilla de la OCG, y que tanto el
maestro Kantorow como el Gerente, Sr. Magdn, son conscientes de ello,
habiéndose reclamado durante ¢l debate celebrado. ;Cémo se pueden pro-
gramar ciertas éperas si no disponemos de una orquesta que tenga setenta u
ochenta intérpretes? La Academia ha hablado en este tiempo sobre la posi-

bilidad de pensar en una sede para el Museo de la Musica, la Escuela de
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Canro... No se trata de una carea a los Reyes Magos, pero indudable-
mente considero que ahora es el momento de analizar las carencias de la
Granada musical y procurar solucionarlas. Sofiamos con el proyecto que
anhelamos. Estamos convencidos de la buena voluntad de todas las admi-
nistraciones, Y esperamos que el paso que hemos dado ayude a que se
cumpla el suefio del Teatro de Opera. No va a ser facil trasladar al papel
todo lo que s¢ ha dicho en las cuatro mesas del Debate. A pesar de las
imprecisiones que no podamos evitar, esperamos que la publicacién apor-
te luz al proyecto del Teatro de Opera. Como he dicho al principio vamos
a2 continuar trabajando en esta iniciativa, por lo que la Seccién de Musica
de la Academia estudiard otras actividades que sirvan de estimulo y sobre
todo de reflexién. Hemos de prepararnos para el gran dfa, cuando se
abran las puertas del Gran Teatro.

Si. Viceconsejero, Sr. Delegado de Cultura, Sres. Concejales de
Urbanismo y Cultura del Ayuntamiento de Granada: much(simas gracias
por haber aceptado la invitacién de la Academia. Muchisimas gracias por
habernos acompahado.

Aqui acaba ¢l primer viaje. Hemos conocido cuatro paisajes relacionados
con el proyecro del Teatro de Opera de Granada. Nos quedan mds viajes que
hacer porque hay wodavia mucho que descubrir. Hasta pronto.

Gracias a todos ustedes,
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Gran Tearro del Liceo. Barcelona

Tearro Real, Madrid
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Teatro alin Scala. Mildn

Teatro 12 Fenice, Venecia
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Opéra National de Paris: Palais Garnier

Royal Opera Howse: Covent Garden. Londres
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Staatsoper. Berlin
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Teatro Coldn, Buenos Aires

Teatro Amazonas. Manaos

198

|
|
g
l
E
:
|
E
E
f
|
|
[



DEBATE SOBRE EL TEATIO DE GPERA DE GRANADA

Teatro di San Carlo, Ndpoles

Staatsoper. Viena
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Teatro Bolshoi. Moscit

Opera House. Sydney
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Cindad de la Opera, Tokyo
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Metropolitan Opera House. Nueva York

De Nederlandse Opera. Amsterdam
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Wales Millenium Centre. Cardift

Palacic de las Artes Reina Soffa. Valencia
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Este libro se termind de imprimir ef dia 16 de octubre de 2007 en los ralleres de
La Gréfica, 5.C.And.







