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Discurso
del
Ilmo. Sr. Don MANUEL OROZCO DIAZ



MEDITACION AL ARTE Y LA PSICOPATOLOGIA DE
NUESTRO TIEMPO

Excmo. Sr. Presidente de la Real Academia de Be-
Has Artes Nuestra Sefiora de las Angustias de Granada.
Sres. Académicos mis electores. Sefioras y Sefiores.
Amigos.

El protocolo que es una amable y elegante norma
de la superior convivencia, exije que este Discurso sea
leido. Mejor asi, porque al menos, someterd, mi pensa-
miento al imperativo del tiempo y el rigor de la letra
impresa que frenan en alguna medida, el impulso, a ve-
ves inmoderado, de mi cabeza y corazon, que tanto man-
da en mis actos, y tan rebelde a veces, a reintegrarse a
la. moderacion que sensibilidades débiles demandan, y
mds en una circunstancia de cdlida emocidn. Y esta lo
es para mi.

Sean pues mis primeras palabras de gratitud a los
que hicisteis posible el honor de sentarme entre voso-

tros, y sean también, de homenaje a los que fueron aca-
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démicos, y que un dia de hace doce aflos firmaron mi
propuesta de nombramiento que circunstancias especia-
les retrasaron en tan largo lazareto protocolario.

Permitidme pues, que asi como a mis votantes de
hoy, cuyos nombres figuran en el libro de actas de mi
corazdn, agradezca su estimacion y esfuerzo, haga un
balance de honor y lealtad mas fervorosa a quienes, sin
estar ya entre nosotros, me concedieron un dia su afec-
to, estimacion y franquicia académica.

En primer lugar al mds ilustre y terco pintor, el
mds grande de Granada, desde Alonso Cano acd, Don
Gabriel Morcillo Raya, quién desde los lejanos afios
cincuenta fue el mis obstinado valedor de mi candida-
tura a estos sillones. De él escribi mucho y mucho pien-
so seguir escribiendo, porque mucha fue la amistad y
mutua estimacion que reciprocamente sentimos, y que
andando el tiempo quiso el destino y mi profesion, que
llegara a ser, ademds de su amigo, su aliento moral y
su médico del cuerpo y del alma, intimo confidente en
los mas desgarrados afios de su existencia, cuando en
el ocaso de su vida y sus facultades, le dieron la tre-
menda medida de las limitaciones y desalientos, de sus
soledades y de la ingratitud humana. Yo fui asiduo in-
vitado a su mess y su estudio, aquel «sacta santorum»
cerrado para casi todos, y tuve instalado mi propio
dormitorio en su casa, cuando en sus graves episodios
cerebrales, aconsejaron la vigilancia permanente. En
aquellos dias estuvo al borde de la muerte, y yo puedo
decir —y Rafael Revelles su verdadero y fiel discipulo
es testigo de excepcién— que nadie estuvo mas cerca
de 6 y de su alma y humildad atormentada, que yo, en
aquellos largos periodos de angustia de sus ultimos
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afios, cuando el espectro de lIa muerte asediaba su ani-
mo y le arrebataba toda ilusién. Yo he visto al gran
artista vencido enfrentarse de verdad con la muerte y
guardo sus palabras reveladoras como un documento
sagrado y esclarecedor de un alma atormentada ante 1o
irremediable. Y s€ de sus desalientos, de su angustia y
de su pensamiento todo aquello gue nadie pudo cono-
cer, y ello solo en virtud de su afecto y mi misién pro-
fesional. Por eso quiero aqui y ahora, y como legitima-
cion a lo mucho que sobre &l escribi y hablé en aquella
conferencia en la «Casa de Américay, Unicio acto de un
Homenaje, leeros esta carta que desde su retiro en la
sierra, me escribiera y que es casi un documento de
honradez estética y de angustia humana, en un artista
que lo fue de los pies a la cabeza. Por esos dias comen-
z6 mi retrato inacabado, y que unos afios después, con-
vencido ya de sus limitaciones, me enrollé para entre-
gérmelo con ldgrimas en los ojos. La carta dice asi, y
tendréis que perdonarle la hipérbole que su afecto con-
diciong hacia mi.

«Mi buen amigo Manolo: Hubiera yo querido que
el articulo que leo en «Patrian firmado por ti, no estu-
viese dedicado a realzar y comentar mi labor de pintor,
para con mds desinterés y mds libertad poder felicitar-
te por la brillantez de los conceptos que expones sobre
el Arte de Pintar, con esa ponderacion y esa medida de
belleza que sabes dar a todas las cosas que pasan por
tu fina vocacidn artistica. Por todo eso si que te felici-
to, agradeciéndote que pongas tu carifioso empefio en
exaltar la vida y la obra de un pintor que quiso saber
decir las cosas que vié y que sintié a través de sus sue-
fios, llevado siempre de sabias doctrina estéticas, de tini-
cas y magistrales enseflanzas. Con esta feliz idea, con
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ese elevado concepto que tan elegantemente defiendes,
hards un beneficio grande a los que van camino de las
dificiles rutas del Arte.

Muchas gracias por tu recuerdo. Ello me anima a
seguir con este mermado tiempo de que ya dispongo en
la vida aspirando con ilusion para continuar pintando
confiado en lo que he creido siempre, que la vida del
artista es una cuestion de esperanza de buena salud y
de suefios. Dios quiera no quitdrmelos.

Que hayas pasado un buen verano, tu mujer, tus hi-
jos y tu; nosotros aqui casi como canta Virgilio. Pinto
porque no me encuentro mas que asi. Y sea lo que Dios
quiera. Para tu mujer y para ti un abrazo de un pintor
agradecido que lo es, G. Morcillo.

Granada. Prado Montero, 6 setiembre 63».

He aqui un documento de primera mano con toda
la carga emocional de una angustia obsesiva de acaba-
miento en la que vive el pintor mas por las ingratitudes
que por sus limitaciones fisicas. Pintar es para €l mas
que nunca un refugio consciente de su sentimiento de
1a brevedad de la vida, idea central de sus tultimos afios.
Por eso cuando afios después la enfermedad le incapa-
cita casi enteramente para la expresion y la palabra. su
alma se adentra en la niebla de la tristeza y el desalien-
to hasta la congoja, que tantas veces le asalto

Don Antonio Marin Ocete, Presidente que fue de
esta Academia, fue otro de mis valedores a quién quie-
ro rendir el homenaje de mi recuerdo como hice en
ocasién de su muerte. Con el también el destino me con-
cedié el triste honor de ser la mia, la tltima mano ten-
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dida ya en su lecho de muerte, y fue para mi su udltima
ironia, cuando al filo del alba, fui a visitarle de regreso
del Festival, a su estancia del Hospital. Habia ingresa-
do aquella tarde, también con mi compaiiia y tenia ya
las horas contadas. Me tendid la mano y la sonrisa al
borde mismo de su noche definitiva. Fui la tltima per-
sona que le visitd. Horas después moria aguel hombre
que liend muchas de la vida cultural y universitaria gra-
nadina y de quien tengo firmado mi titulo académico y
aquel pliego de presentacion a esta Corporacién docta.

Quiero recordar fambién a mi entrafiable amigo
Don Valentin Ruiz Aznar, ilustre entre los ilustres ar-
tistas y Maestro de Capilla de nuestra Catedral, de quién
fui devoto amigo y uno de sus udltimos pafios de lagri-
mas. Con el comparti horas deliciosas, cuando, enfermo
yva, casi nadie subia las interminables escaleras de su
casa, frente a la Alhambra, en la fria Carrera del Darro.
Eran dias en que su vida se iba extinguiendo tras el
alto mirador de su estudio desde el que las torres se
desvanecen en nieblas y rumores del agua que pasa por
el viejo rio bajo los puentes. También fui uno de los
dltimos amigos que se acercé a su lecho de muerte.
«Manolo, que solo se muere uno» Y solo estaba aquel
hombre que tantos discipulos tuvo. Demasiado solo y
con €l se debatia el desaliento de tantas deslealtades e
ingratitudes. «Que no suene ni una tecla en mis funera-
les, y que éste sea en mi Parroquia, Santa Ana», nos di-
jo con firmeza. De él tengo también demasiadas confi-
dencias y las pruebas escritas de su amistad y estima-
cion. Falla siempre estuvo presente en aquel estudio
donde la Partitura del Retablo se amarilleaba sobre el
Piano. De él guardo el mds amable y triste testimonio, y
también a é1 dediqué mi homenaje. Quede pues aqui mi

11



testimonio de gratitud y lealtad a un hombre bueno y
artista que vivié, padecié y murié en Granada.

También quiero y debo recordar a Luis Seco de Lu-
cena, otro de mis presentadores y amigo con el que com-
parti amables dias de alegre tertulia y también su aca-
bamiento. Fui por unas horas —azares de la sucia po-
litica local de entonces— su sucesor en la Secretaria del
Festival granadino. Al hombre inquieto, afable y apasio-
nado de su Granada, que fue amigo mio, y académico.

Y como nd, a mis amigos de siempre y compafieros
hoy, Joaquina Eguaras la musa y anfitrién de una hora
universitaria granadina irreptible en las tertulias y los
claustros. A Jestis Bermudez Pareja, el terco sabio in-
vestigador, humilde y obstinado enamorado amante de
su Alhambra y la mia. A Antonio Martinez Olalla, el
gran escultor y grandisimo amigo de tan larga andadu-
ra en la amistad y mutua estimacién. A Francisco Lopez
Burgos, artista y amigo, quienes ayer como hoy, estam-
paron su firma al pié de mi pasaporte de franquicia
académica, en aquella mi primera salida por los enreve-
sados senderos de aquel episodio de hace doce afios ¥
recientemente.

Pero no terminan aqui mis devociones y deudas de
gratitud a hombres que fueron miembros de esta Aca-
demia y que en alguna medida, me determinaron. Me
refiero ahora a don Joaquin Capulino Jauregui, mi maes-
tro en la disciplina del dibujo, cuando alld en mi infan-
cia casi, me ensefié la exactitud formal del unico cami-
no para el Arte de la pintura. Aquel paternal maestro,
que tanta estimacion tuvo hacia nosotros, Emilio y yo,
los hermanos que tanto estimoé hasta su muerte.
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No me atreveria yo a sentarme en este sillén, si no
dedicara mi mas emocionado recuerdo a guien me hon-
16 dentro y fuera de esta Academia, de la que fuers Se-
cretario, con su carifio y afecto a quién debo dias de
imborrable y cdlida amistad, altura intelectual y huma-
na irrepetible. Me refiero, Sefioras y Sefiores, natural-
mente, a mi entrafiable y queridisimo Don Alfonso Ga-
mir Sandoval, Colén y Granja, catedritico de nuestra
Universidad y sefior de Villa Paulina, por la que pasé
la mejor hora parnasiana y lirica de la Granada intelec-
tual y artistica de la post guerra. También y por ese
extrafio destino del corazon y la lealtad que debo a mis
amigos, y a mi profesion, no siempre grata, que me ligé
a tales amigos y académicos, hube de compartir con él
sus lltimas calendas y el dolor terrible de su agonia.
Por ello y por la lealtad que le debo y el sentimiento de
su pérdida, publiqué aqguella Elegia a un amigo, que
todos conocéis.

Y finalmente, quiero y debo recordar a mi amigo
y predecesor en el sillén, Eduardo Molina Fajardo, ter-
co investigador de archivos en los oscuros entresijos
del anecdotario granadino. Amigo de mis aflos mozos
y de siempre, vaya a él mi recuerdo y devocién, por su
personalidad, su obra incompleta, y su vida truncada.

Y entro ya en el tema de mi discurso, y tendré que
deciros que cualquiera de vosotros tiene mds autoridad
que yo en el tema elegido. Pero no es de Arte, solo de lo
que yo en el tema elegido,

He titulado, no se si bien o mal, este discurso de
Meditacion en torno al Arte y la psicopatologia de nues-
tro tiempo. No es nueva teoria elaborada a la luz de es-
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ta circunstancia, sino una constante en mi pensamiento
que acaso cualquiera de vosotros desarrollaria més Ii-
cidamente. Pero no es de Arte solo de 1o que quiero ha-
blaros, sino de la catdrsis social y humana gue ha roto
los valores y las irrenunciables fronteras entre el Arte y
la, mentira, entre la verdad y la sonrojante humillacion
a que estd siendo sometido el hombre y la Sociedad bur-
guesa e ignorante, y sobre todo, la clase intelectual aco-
bardada dque muestra asi su espirifu gregario y su po-
bleza de ideas,

Yo vengo aqui, a este grupo responsable de hom-
bres egregios, pues asi piensa o debe pensar la calle, a
plantearos el dilema del Arte y la Sociedad; el dilema
de la mediocridad que se vende como arte tradicional,
y de la mofa que como moderno expenden, o intenta
vender las agencias de valores convenidos en ese mer-
cado de ignominia al gque no le falta la promocion co-
mercial,

Yo vengo aqui porgue me duele lo que estd ocu-
rriendo con el Arte auténtico y 1o que estamos toleran-
do como tal en ese mercado de baratijas que estd lle-
gando a los museos, como exponente no del Arte de
nuestro tiempo, sino de la corrupcion de una sociedad
aue lo tolera. Ya en 1954, y en una conferencia que pro-
nunciara en la Casa de la Cultura de Mdlaga, y que titu-
18, antes de que pasara a libro, «Introduccion a la Esté-
tica de Picasso», comenzo mi temor de que no fuera oro
todo lo que relucia en el genio andaliz, no tanto por lo
que habia destruido de los valores estéticos tradiciona-
les, como por lo que habia legitimado en la licencia ha-
cia todas las exclusas en las que nadaran por el mundo
"del Arte, junto a los genios como €l mismo, idolo de mi

14



infancia, los desarrapados aventureros del rio revuel-
to. En aquella ocasidn dije. «Entiendo que toda accion
del hombre con fines estéticos expresivos o pldsticos
puede ser un estado de gracia para la creacién artisti-
ca, pero su intento no es arte, si no alcanza la jerarquia
trascendente, y sélo es un documento humano, un dato
antropolégico, pero nunca aportard nada al arte, sino
a ese mundo especulativo de los problemas dque estan
dentro de la psicologia experimental».

Efectivamente, digo hoy, el fendmeno psicoldgico
de la ruptura de los valores permanentes, trajo otras
cosas, muchas consecuencias, La crisis de la valoracion
estética y hasta de los conceptos del Arte; y la actividad
artistica pasé de ser una actividad trascendente y espi-
ritual, a una bagatela asequible a todo indotado y sin
disciplina. Ello produjo, un llamado Arte, que hizo po-
sible la tésis de Selmayr del Arte descentrado, o aliena-
do, como expresién del fenémeno socio-cultural apare-
cido hacia comienzo de siglo.

La verdad es que el Arte, como expresién de su
hora historica, cumple asi su cometido. Y propio és de
una sociedad en bancarrota, que proclama el antivalor,
la anticultura, la antimoral, que asimismo proclame el
antiarte. Pero no es el Arte auténtico, que existe, sino
esa sociedad la que estd enferma, alienada, ciega y mu-
da, ante la bancarrota y el abismo que ellg ha abierto
al espiritu.

Tn el fondo, es una incapacidad creadora, ung in-
capacidad de rigor y conciencia histérica, una rendicion
sin condiciones a la frivolidad y el barbarismo en una
encrucijada de decadencia. Los barbaros de nuestro
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tiempo han sido y son un subproducto de la propia cul-
tura, de una derrota militar y politica ocurrida en la
tltima guerra, y también de un desencanto ideoldgico.

La propia maduréz cultural de un continente gue
vino a ser el centro del mundo, su origen y destino, pro-
picié el desaliento y el impulso destructor de una es-
tructura moral insuperable. Aquella frase de Xavier Zu-
biri, de que la Metafisica Griega, el Derecho Romano y
la Religion de Israel (dejando aparte su caricter divi-
no), son los acontecimientos mas portentosos sobre los
que asienta el Mundo, comienza a ser desdenada por
una Sociedad gregaria e insolente. Sintoma es de la
aparicion de los signos de decadencia que anunciara
Spengler en su magistral tésis.

Y lo grave es que ese barbarismo destructor de los
valores y de la propia Sociedad Occidental, proceden
de los suburbios y cloacas de la estructura social urba-
na. Nuestros barbaros de hoy proceden de los mismos
cimientos culturales de nuestra Sociedad. Es una inva-
sién interna o una rebelion de las masas —utilizando
el término de Ortega— antisociales y dcratas. Es ese
sentimiento destructor que intenta hacer tabla rasa de
nuestra cultura civil y espiritual.

Estamos en una situacién limite, y como en toda si-
tuacion histérica de madxima tension, abocados, né a
una revolucién —porque revolucién implica una filoso-
fia— sino a una desbandada ideoldgica y moral. Toda
revolucion es, en fin de cuentas, una friccién entre dos
éticas, entre dos filosofias. Una Revolucidn es como la
gran crisis metafisica de las tensiones histdéricas y so-
ciales de un momento. La Revolucidn francesa fue his-
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téricamente, una frenética y sangrienta catdrsis de una
sociedad decadente. Pero el mundo gue nos tocd vivir
estd muy lejos de aquellos condicionamientos y estdn

demasiado desprestigiadas las filosofias politicas revolu-
cionarias.

De esta forma parece que el mundo y la sociedad
pueden estar a merced de los insensatos desalmados y
audaces que vienen a ocupar esa parcela histérica que
cobardemente les hemos cedido. Pero preguntaréis,
{qué tiene esto que ver con el Arte? Intentaré aclarar-
me a mi mismo esta interrogante.

Histéricamente el hombre ha habitado un mundo
estético, artistico en una u otra medida. El «medion
humano fue alternado por el hombre trasformédndolo
en el mds amplio sentido del vocablo. El hombre ma-
nipula su naturaleza, y en esa manipulacién hay ya un
impulso estético junto al social que lo determina. Pero
¢qué cosa es lo estético y que cosa es el Arte? Yo diria
sin recurrir a los sabios que en el mundo han sido, que
lo estético, lo artistico, es aquello de nuestro contorno
creado por el hombre y que es adecuado a los sentidos
y al espiritu.

Ya sabemos que la Estética es, en cierto sentido la
filosofia del gusto, y del gusto ha dicho Kant que es la
capacidad para juzgar lo bello. De esta forma asciende
la Estética a una jerarquia de filosofia trascendente y
critica. Kant la concibe como una actitud psiquica re-
gida por leyes aprioristicas y sistemadticas. Pero es lo
cierto que toda actitud estética procede de un acto in-
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telectivo superior, que no pueden poseer sino las comu-
nidades jerarquizadas regidas por los mejores, es decir,
una Democracia al estilo griego, absolutamente irrepe-
tible por tanto. Y una Sociedad sin guias egregios, es
decir, sin una aceptacion tdcita de los valores perma-
nentes, se parece demasiado al rebafo o la manada, pro-
picia a seguir al mas auddz o a la estampida del caos.

A lo largo de la Historia y junto a los signos alfa
de la cultura, un estamento cultural, intelectual y sere-
no ejecutor y promotor de la moral, ha podido propi-
ciar el crescendo estético y cultural. Los grandes estilos
artisticos han sido la expresion de unos condiciona-
mientos espirituales o religiosos. En el amplio horizon-
te de la cultura y el Arte, hay siempre una creencia,
una filosofia, una moral.

La Religion, el protocolo, la magnificencia de las
creencias, propiciaron los cauces de la expresion artis-
tica que impulsaron los grandes creadores de la filoso-
fia que informa el Arte. Porque no hay Arte donde no
hay una filosofia, una moral, un sistema de valores y,
en ultima instancia, un sentimiento humano de servi-
dumbre, que no de insolencia. Asi entendi6 Falla el Arte.

Pero ¢que cosa es el sentimiento estético y en vir-
tud de que mdvil se manifiesta?

El mundo y las cosas estdn ante nuestros ojos en
su danza sugestiva de invitaciéon a los sentidos y al es-
piritu, a su participacion en la orgia y el acorde abso-
luto de la Naturaleza. Yo diria que al estado de gracia
y la complacencia origen del Arte. Esa complacencia
que Ortega entendia como el placer estético o disposi-
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cion del alma a la belleza. Una puesia de sol, un acorde
lejano de campanas, un rayo de luz sobre el estangue
son ya, en si mismos, fendmenos 16gicos de nuestro con-
torno cotidiano y, a la vez, intrascendentes en si mis-
mos. Es decir, que la Naturaleza posee ya en si misma
toda su inmensa capacidad de belleza. Ocurre que esos
acontecimientos habran de superar lo que tienen de co-
tidiano para trasferirlos al Arte, mediante la interven-
cion del hombre especialmente dotado para ello como
piensa Stravinsky. De estos hombres dotados para la
recepcion del fendmeno estético, solo unos pocos po-
dran expresar o manifestar ese hallazgo, mientras otros
insensibles 0 mudos, pasan sobre su contorno sin reci-
bir el menaje en €l contenido. Aquéllos son los artistas.

Para una inmensa mayoria la Naturaleza es muda.
Incluso hombres de una alta jerarquia intelectual o
cientifica, pueden estar indotados para la comprension
del fendmeno estético o tener deformados sus resortes
sensitivos. De esta incomprension, de esta incapacidad
se estd nutriendo desde hace afios el movimiento an-
tiartistico, anticultural de nuestro tiempo. Asi, nuestra
Sociedad estd aceptando impasible la antiestética del
mamarracho, el snobismo o el vicio de la tradicién, y
hasta lo cotiza en el turbio mercado de intereses. Pero,
de ello nos ocuparemos mas adelante. Veamos ahora
solo el artificio espiritual en virtud del cual el hombre
llega al hallazgo de la belleza, y a los medios de ex-
presion, es decir, a la creacion artistica.

Hay en el hombre un innato afdn de singularizarse.
Ello forma parte de la lucha por la existencia. La mis-
ma Naturaleza utiliza sus galas en la conservacién de
su propio equilibrio. No otra cosa son el color, las for-
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mas, el sonido, y hasta la mecdnica celeste. Las galas
de los animales y las plantas, mariposas, flores, algas y
aves, no son otra cosa que atributos psicoldgicos al ser-
vicio del supremo equilibrio. Es decir que ya la Natu-
raleza utiliza recursos sugestivos, estéticos, en los que
el hombre y los seres estdn implicados. Admitamos
pues que en el hombre existe, por naturaleza, una cierta
disposicion sugestiva hacia la belleza de esos atributos
psicoldgicos de su contorno. De esa disposicion ests
constituida la cultura de los pueblos. Una disposicion
del alma llamaba Goethe a la cultura. El Arte es pues,
la mas clara expresion cultural cuando es auténtico.
Sin embargo hoy se manifiesta mas la técnica y la cien-
cia que ha desplazado, ante la crisis del Arte, como la
expresion cultural de su tiempo.

Los grandes estilos artisticos fueron la expresion
exterior de una filosofia y su contenido socio-moral, su
pensamiento. Hoy no podriamos elegir un patron esté-
tico como pudo serlo Leonardo o Miguel Angel en el
cuatrocénto. Es decir, que el Arte es un producto de
profunda raiz histérica y humana cuando es auténtico.
Es constructivo por excelencia y, sobre todo, represen-
ta una moral hacia metas ideales.

El Arte, o esta por encima del tiempo, y es eterno,
o se hunde en los acontecimientos y es una moda, un
hecho banal. Mucho me temo que nuestro arte que se
llama moderno, como los aferrados a modismos viejos
sean hechos banales, frente a un Arte auténtico que sin
duda existe.

Pero ¢qué ha ocurrido en nuestra cultura occiden-
tal, para que ese sentimiento de destruccion del Arte
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tradicional y su filosofia sean los postulados de un fe-
nomeno estético y moral? Ha ocurrido que frente a la
humildad y el sentimiento de servidumbre del gran ar-
tista de todos los tiempos, nuestros «modernos» prac-
tiquen la insolencia del gesto tantas veces inconsecuen-
te, como una obra mediocre o detestable. Ha ocurrido
que, de esa insolencia y desdén al mundo sereno en el
que alienta el verdadero Arte, el «artistay epatante, pien-
sa que es arte todo cuanto sale de sus manos como una
excresion expontdnea. Y ha ocurrido que todos los sen-
deros son posibles para los que renuncian por incapa-
cidad a la disciplina y el rigor. Pero pongamos atencién
a esta frase de Igor Stravinsky el paladin de la muisica
de su tiempo que todavia sigue siendo el nuestro. «Voy
a tomar —dice— el ejemplo mas trivial, el del placer
que sentimos al escuchar el murmullo de la brisa en los
arboles, el suave fluir del arroyo, el canto de un pajaro.
Todo eso nos gusta, nos agrada, nos encanta. Nos mue-
ve a decir jqué muisica mas bella! Desde luego que no
hablo, sino por comparacién. Esos elementos evocan en
nosotros la musica, pero atin no es muisica. Es necesa-
rio reconocer que nos engaiiamos. Es menester que exis-
ta el hombre que recoja esas promesas. Un hombre sen-
sible a todas las voces de la naturaleza sin duda, pero
por afiadidura que sienta necesidad de poner orden en
las cosas y que esté dotado de una capacidad muy es-
pecial para ello. En sus manos todo aquello que no es
musica, va a serlo. Porque no es Arte 1o gue nos cae del
cielo en el canto de un pdjaro; arte es, en cambio, sin
duda alguna, la mas sencilla modulacién conducida co-
rrectamenten.

He aqui el eje diamantino de mi tésis. No hay Arte
donde no hay disciplina, sensibilidad para lo necesario
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como definidé Ortega el Arte, y orden interior que nace
de un cierto estado de gracia y mucho, muchisimo es-
fuerzo. Efectivamente arte es disciplina, equilibrio in-
terior, esfuerzo, dificil facilidad como diria Juan Ramon.

Pero hoy, tienen licencia en virtud de aquella desa-
fortunada frase de Picasso, de que todo el mundo puede
ser pintor o poeta, para probar fortuna los mas indo-
tados incapaces de disciplina.

De esta forma el Arte que quiere representar nues-
tro tiempo es mas una prueba psicoldgica de una so-
ciedad alienada, que un arte representativo de una hora
por muy cadtica que ésta pueda ser.

En todos los centros psiquidtricos, en todos los ar-
chivos de los especialistas existe materiales de explora-
cién en expresiones graficas de enfermos o presuntos
enfermos, que en nada difieren de lo que por arte nos
estan sirviendo los marchant, las galerias y hasta los
museos. Ambos, galerias, museos y gabinetes psiquid-
tricos son productos de exploracidn, de investigacién
antropoldgica del hombre y de la Sociedad. Aquel por
1o que tiene de documento humano, éste por lo que de
testimonio y diagndstico social contiene.

Igual que en la expresion grdfica del nifio hay un
testimonio de inmadurez psico-orgdnica, la manifesta-
cién pléstica de un ser tedéricamente maduro que no po-
see cualidades ni ensefianza del Arte, manifiesta un re-
torno a la infancia, expresion de su inseguridad, es de-
cir, de su inmadurez mental o lo que es peor de cinismo
social.
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Que es grafismo de un nifio o de un enfermo men-
tal tienen un valor sustantivo, incluso, que el intento de
expresion de un ser adulto indotado y sin disciplina
son pruebas antropoldgicas estd fuera de toda duda, pe-
ro si aberraciones personales o sociales ascienden, o
intentan ascender, a Arte, un testimonio psico patoldgi-
co, constituyen una forma intolerable. Tal es el caso de
Henrri Rousseau, un pobre y mediocre hombre cando-
roso e inmaduro al que un grupo de «buscadores de es-
téticasn con Picasso a la cabeza, lo llevs a los museos
con toda la caterva de ese arte menor del cémics que
es el naif.

Si el Arte, la musica, la pintura, la escultura, la Poe-
sia, no precisan esfuerzo y disciplina, sobran los Con-
servatorios y los Centros de estudio, las Universidades
y la Cultura en fin. Si la Sociedad acepta las aberracio-
nes de inmaduros, cinicos o enfermos como Arte, ha-
bremos de convenir que la Sociedad ha enfermado de
la peor patologia social, la insensibilidad y la cobardia.
Y no vale aquello de que el Arte es una religion para ini-
ciados, una especie de 16gia aristocratica como viene
siendo,

Puede ser, y ello mismo es esencia del Arte un len-.
guaje criptico, y fue Valle Incldn el que dijo que el Poe-
ta cuanto mas oscuro mas divino. Pero oscuridad no es
meméz o vacio, sino ensofiacién. Porque si el Arte es
obra del hombre y para el hombre, éste no posee otra
sensibilidad ni sentidos que los que tiene. Asi, nuestro
sistema auditivo estd, por la misteriosa razén que sea,
atemperado a la escala cromaética de los sonidos y no
a los ruidos en la misma medida que en nuestra inter-
pretacion plistica del universo sensible, las disonancias
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—utilizando un término musical— proceden de la rup-
tura del esquema de nuestra sensibilidad. Los sentidos
del hombre, independientemente de ser el vehiculo de
nuestras funciones vegetativas, lo son del mundo de la
relacion y comunicacion y, sobre todo, de las sensoper-
cepciones superiores del pensamiento y el espiritu, y no
estdn dotados de mds capacidad trasmisora que las de
sus funciones. Y asi como los ultrasonidos escapan co-
mo las ultraondas, a la percepcién sonora y visual, de
nuestros sentidos, la desorganizacion pldstica del uni-
verso habria de alterar primero el equilibrio de los ve-
lores que automsticamente seleccionan y ordenan los
sentidos.

Quiere ello decir que el hombre no dispone de otro
sistema sensitivo y no puede aceptar como valido 1o que
repugna a su naturaleza, Y el Arte si no es un sentimien-
to placentero o metafisico se convierte en un estimulo
irritante y agresivo.

Y asi en el orden musical, es decir, en la estética
del tiempo frente a la del espacio, nuestra estructura
organica estd condicionada a la fisica de las vibraciones
sonoras y no a la percepcién agresiva de esa micromelo-
dia de que habla Verner, y muy dificilmente a la musica
concreta o electrénica gque nos podria proporcionar so-
nidos musicales de los cuartos de tono, sin una previa
trasformacion psicofisiologica que nos desplaza de la
musica tonal, es decir que nos enferme para una expe-
riencia sonora.

Decia Van Gogh el enloquecido y hambriento, el
mistico genial, el miserable y desgarrado que «...por en-
cima de todo, yo quiero llegar a un punto en que se diga
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de mi obra —este hombre siente profundamente, este
hombre siente delicadamente—. A pesar de mi recono-
cida torpeza, o quizd a causa de ella. Yo, que no tengo
sitio en la sociedad, ni lo tendré nunca».

He aqui una declaracion de principios de un genio,
y la denuncia al arte que no sigue ese camino. Acaso
por ello Picasso represente la gran rebeldia a todas las
injusticias, a todas las hambres y miserias que pasa-
ron los hombres como Van Gogh, Gauguin, Modigliani,
a todas las tisis y ayunos de los hombres sencillos y ge-
niales. Quiza tuvo que ser asi, y tirar de una vez los pies
por alto el genio, para desbaratar la feria de las vani-
dades de una Sociedad entontecida y huera, hasta la
alienacion.

Cuando el hombre se sale de si, cuando intenta al-
terar los cauces de la percepcién de su mundo sensible,
enferma, porque intenta habitar un espacio sin refe-
rencia humana, sin razon ni gozo. El color, la forma,
igual que los sonidos, que no pueden descender ni as-
cender del color tonal, es decir de la capacidad de es-
tridencia que posee el hombre normal, si bien tienen
una gamea, infinita, ésta, estard condicionada a los resor-
tes Opticos y auditivos. Los sonidos son, dice Kainz en
la estética del tiempo 1o que en la del espacio las for-
mas y colores. Por tanto y en la misma medida que en
la musica Stravinsky nos dice que es esa ordenacidn
atemperada a la escala musical cromdtica, en el orden
pldstico sin ese cierto orden y sabiduria, afiadiria yo, no
hay arte sino especulacién y ensayo especulativo.

Yo no puedo aceptar como un cuadro, una escul-
tura o una obra musical, la materia plastica o sonora en
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si misma, y en su elementalidad. Ni el lienzo manchado,
ni la roca o el hierro informal, ni la musica que utiliza
la maravilla técnica, exponente de cultura, que es el
instrumento sonoro, para someterlo al limite de la re-
sistencia de sus materiales. Y no los acepto como re-
nuncio a deleitarme con el agua salobre de la maravilla
del mar, porque no estd mi naturaleza estructurada pa-
ra esa aberraciéon. No es musica los experimentos de
ruidos, como no es pintura el grafismo del subconscien-
te o lo que es peor del alma pervertida, que a lo mas
son técnicas de laboratorio.

A nadie con dos dedos de luces se le ocurriria de-
jarse extirpar el apéndice por un buen maestro cerra-
jero, o viajar en la nave que pilote un excelente guarda
forestal. Cierto que el arte es una cosa intrascendente,
pero no tanto como para convertir en necios a los es-
pectadores.

Por eso me vais a permitir que os recuerde hoy,
por lo que tiene de antecedente y premonicién, lo que
dije en 1954. «Hoy el obstinado arte de Picasso —eran
los afios de sus Meninas— no tiene novedad ni eco —en
este me equivoqué y a la vista estdn sus imitadores—. Ha
comenzado su crisis precisamente cuando mayor es su
popularidad. El arte actual —dije entonces— el de nues-
tro tiempo, que no es ya el de Picasso, el hombre au-
téntico anda exigiendo una estética mas verdadera, mas
suya, mas de su tiempo, es decir, una vuelta a la estéti-
ca que el mundo ha perdido. Picasso pues, como el in-
cendiario, como el seflor metido a dinamitero acabd por
destruirse a si mismo al prenderle la mechsa en el fal-
dén y el zancajo, y anda ahora mezclado a los ignoran-
tes. Estoy seguro de que una estética estructurada, una
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estética en fin se anuncia inmediata de la que estd des-
plazado sin duda nuestro genial espafiol que no ha que-
rido, o no ha sabido comprender el ciclo histérico del
arte de nuestro tiempo que, entenddmosnos, no es ente-
ramente el suyo. Picasso ha entrado hace tiempo en un
juego bancario de inversiones, una banca, cuyo papel
moneda lleva su firma, y es lamentable que un hombre
superdotado para la creacién artistica, se haya dejado
ir por el plano inclinado del papanatismo gue no sabe
distinguir 1o que en su obra hay de arte y 1o que tiene
de insolencia y mamarracho. El artista, éste que ha
provocado nuestro pintor, estd lleno de impureza, de
falsedad y truhaneria de los que aprovechan la banca-
rrota del saber y del honrado esfuerzo del artista ver-
dadero para probar fortuna en el juego de valores con-
venidos que no reales, y estd lleno de truhaneria por-
que falta la voz auténtica que, como la del niflo del cuen-
to del Traje del Emperador, visible solo para los adula-
dores interesados, dijera que el Rey iba desnudo.

No vamos a pedirle a Picasso a estas alturas, la for-
mula estética del porvenir, como el gran Wagner pudo
hacer la miusica del mafana, ain a conciencia de que
el genio inutiliza su propia férmula. Picasso ciertamente
ha inutilizado sus hallazgos hasta el punto de que un
cuadro cubista nos parece mas remoto y afejo que uno
impresionista, por 1o que ya sentimos sobre la obra in-
mediata de Picasso el paso abrumador del tiempon. Es-
to dije hace veinte afios y dije mas. Dije rotundamente
westamos ante un final, Picasso es el angel maldito que
sefiala la gran bacanal, la gran hoguera en la que se esta
consumiendo la ética, la moral, y la Polifica aristotélica
en esta parodia universal de los valores del espiritu, en
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esta dramatica representacion del infierno que es nues-
tro tiempon.

Pues bien, hace unos mese y ante la mas atronadora
ovacion oida —dice el cronista— en la Academia Fran-
cesa, el Académico Jean Carzou, que naturalmente no
debe conocer mi libro, ha dicho preguntandose. «He-
mos llegado al periodo final de la Pintura? ¢Es Picasso
el angel exterminador, el anunciador del fin de un rei-
no? Todo induce a suponerlo asi —anade—. Hoy se jue-
ga al camelo, a la broma, a la provocacion, y todo ello
se eleva a la categoria de institucidon y hasta sustituye
al Arte y encuentra lugares en los museos. Todo esto no
es mas que una sociedad gaga en plena disolucion, los
signos de la civilizacion completamente desiquilibrada y
a la deriva. Los pseudo cuadros de Picasso —aqui di-
fiero del académico Carzou— no tienen el menor valor
intrinseco. Durante afios se ha encarnizado con un espi-
ritu caricaturista, contra el arte cretense, contra el ro-
mano, contra los mitos de minotauro, contra Ingres». Y
asi hasta un largo etcétera.

He aqui algo a lo que tendremos que ir acostum-
brandonos oir, ya que apenas si fue oido mi libro que
Picasso acogié con cierta sorna andaluza. Y vaya por
delante mi admiracién por esa parte de su obra abso-
lutamente genial.

Pero para que ese fendmeno desintegrante en el
que Picasso responde en la Estética ¢{qué puede haber
ocurrido en nuestro mundo Occidental para ese viraje
hacia el barbarismo moral? Volvamos al punto del ana-
lisis.
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Cuando en la Europa, de fin de siglo las conquistas
la Ciencia Experimental, la Técnica y el Progreso, ya
con mayusculas anuncian la mas deslumbrante y espe-
ranzadora coyuntura histérica de nuestra Cultura y
Arte, un cierto hastio se va a producir en el mundo li-
terario y artistico que casi arranca del tiltimo roman-
ticismo. Ya no es posible el retorno a lo antiguo, que
Verdi entendié como una renovacién, sino una busque-
da de un esteticismo antioccidental. Asi el Paris del
postimpresionismo como antes lo hiciera el Romanticis-
mo va a buscar una evasion cultural, y asi como el gus-
to por el exotismo orientalista que encarnan Delacroix
y Dumas y hasta Baudelaire en aquella fallida aventura
hacia el Africa colonial, €1 que vive con la mulata Janne
Duval su Venus Negra, y que alcanza a Debussy en sus
chineseries y arabescos, como habia arrebatado a Gau-
guin hacia Tahiti. Esa misma atencién por el africanis-
mo negro que inspira a Picasso. Es como un trasvase de
cultura y estéticas y no muestra sino el hastio hacia los
valores éticos y estéticos de Occidente.

Aparece el arte y la exaltacién del intramundo in-
cluso de los delirios que no son sino la evasién incons-
ciente de la realidad creando una nueva y deformada
vivencia. Acaso el excesivo saber técnico, la sobresatu-
racién de academicismo y su manierismo en el verda-
dero artista, produjera esa evasién hacia la abstraccién
o la decadencia. El ocaso del Arte griego se produce con

el helenistico, que fue el frenesi del excedente técnico
de un estilo supremo.

El mundo occidental parece cansado e infecundo
y vuelve la atencién hacia otras culturas. Es un fend-

meno general. Toymbee se pregunta. «iPorqué casi to-
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das las sociedades no occidentales del mundo estdn des-
terrando su estilo tradicional de vestido y arte?». Po-
driamos responderle al gran historiador inglés, que aca-
s0 porque en la afirmacion de su nacionalismo contem-
plan su incapacidad de renovacién. Es pues un barba-
rismo a escala universal, mds grave en Europa. De aqui
gue la asimilacién de estilos y culturas extrafias sea uno
de los caracteres mas sintomdticos de regresién cultu-
ral. La incultura nunca crea, sino que asimila o imita.

La sintesis espiritual de un Pais, dijo Ganivet, es
su Arte. Y afadid. Pudiera decirse que el espiritu te-
rritorial es la médula, la religion el cerebro, el espiritu
guerrero el corazon, el espiritu juridico las musculatu-
ra y el espiritu artistico como una red que todo lo en-
laza, unifica y mueve». Hasta nuestro tiempo esta hi-
pétesis pudo ser exacta pero los acontecimientos en el
mundo, y nuestro Continente nos vienen de decir que
el Arte ha sido absorbido por una ola de fuerzas extra-
artisticas que lo condicionan a las simples demandas o
promociones de una sociedad invadida de barbarismo y
frivolidad. Asi el Arte no es expresion de un sentir co-
lectivo, sino de unos grupos de presion. Ya no existe un
Arte nacional como no existen culturas incontaminadas.

1.os ocasos de las culturas como afirma Toymbee
pueden ser determinados por el abandono de las técni-
cas de las épocas de esplendor. Dice él, que si pasamos
del abandono de las técnicas a las artisticas, de la ar-
quitectura, la escultura, la pintura y la literatura, y apli-
cando en nuestra propia casa el problema preguntamos
porqué nuestras propias maneras tradicionales de musi-
ca de danza, pintura y escultura, estdn siendo abando-
nadas por una parte de nuestra generacion. ¢Es la apli-
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cacion —aflade— de una pérdida de técnicas artisticas?
¢Hemos olvidado las reglas del ritmo, el contrapunto,
de la perspectiva y la proporcién que descubrieron los
italianos y otras minorias creadoras en los capitulos se-
gundo y tercero de nuestrs historia? Y él mismo se con-
testa, Evidentemente no. La tendencia del Arte Moderno
universal, no fue solo huir del Academicismo vy la dis-
ciplina, sino de rechazar toda norma, todo aprendizaje,
toda disciplina, es decir, todo saber. Y eso no es otra
cosa que la bancarrota del espiritu.

El planteamiento estético que nos quieren imponer
de un lado y otro, parece definirse en dos tendencias
opuestas y antagénicas, irreconciliables, extremismos en
fin. La que reduce el Arte a una técnica y la que lo con-
sidera como una anarquia de las formas. Le es mas

comodo a quien carece de razén y disciplina ser dina-
mitero que tribuno.

De un lado el «snob» y del otro el «pompiér», Yo
entiendo que el arte verdadero va por otros derroteros.
Aquel movimiento de Vanguardia de los afios veinte fue
un espléndido revulsivo moral, no olvidemos que esta-
ba ya a veinte afios del Viejo Judio de Picasso y de Mo-
digliani, y a casi treinta de la maternidad de Nonell a
quien tanto debié Picasso. Y no olvidemos que procede
de un desencanto ante el rechazo popular del cubismo
v el simbolismo, herederos directos del fauvismo y ex-
presionismo. La Sociedad burguesa de ayer y de hoy, no
aceptd los desplantes soberbios del Picasso de su pri-
mera exposicién del Paris de 1905, rechazo que dividi6
en dos castas como dijo Ortega a los espectadores. El
artista que se incorpora a ese movimiento junto al snob
pardsito de exentrismo, se sienten tiranos de una esté-
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tica o de una actitud epatante y combativa como su mis-
ma, terminologia muestra, Déspotas del Arte van a sacar
de sus conflictos psiquidtricos o sociales los margina-
do y estafermos.

Como todo movimiento estético tiene su frente de
Iucha y sus postulados legitimos. Fue mas que nada un
impulso creador frente a un mundo incierto. Pero a la
vez destruia mas que edificaba. Era un movimiento iti-
nerante pero en modo alguno —y ya lo vemos con la
justa perspectiva— una meta estética. Fue mas una fi-
losofia que una estética, y sin embargo su fuerza pro-
cede de su arranque y origen como fendmeno conta-
giante y sugestivo. Dice Le Bon en su Psicologia de las
Multitudes, que la «masa psicoldgica es un ser provi-
sionaln. Fl artista que se ascribe a esa Orbita precisa
del «contagion colateral del grupo que le sostiene y con-
diciona frente al artista solitario y paciente tradicional.

En el fondo mas que de una estética se trata de una
estrategia de grupo y participa del alma colectiva. Efec-
tivamente la teoria estética que sirvié al arte asi llama-
do moderno, del que todavia no hemos sabido opinar en
serio, afirma que todo cuanto sale de las manos del
hombre «artista» es Arte. Y yo afirmo aqui y ahora, que
eso es una gran metira de la que han vivido los audaces
y que ya practicd el genial malaguefio cuya obra ha-
bremos de revisar y definir. Picasso que camindé desde
la suprema sabiduria a la mas absoluta frivolidad, ha
podido ir desde la gran obra de arte, al gran mama-
rracho, en virtud de su espiritu demoniaco y sarcastico.
Ello le incapacité para dejar su Obra maestra, aquella
que por los afios cuarenta ya le pedia Eugenio D'Ors. Si
el cuadro es una adecuacion del hombre a su Nafu-
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raleza mediante la ruptura del orden natural de las co-
sas, Picasso la destruyé de tal modo que serd dificil
recompoener al hombre en ella.

El Arte es la mdxima libertad, pero no hay liber-
tad sin norma. Cuando el Arte cree haber alcanzado la
libertad absoluta en ella se desintegra, porque de la
mdxima libertad proceden las méximas tiranias.

El hombre de nuestro tiempo se ha liberado de ia
Moral, decia Carusso, el gran psicoanalista, y en la mis-
ma medida el aventurero. En mi polémico prélogo al
Catdlogo de la Exposicién Morcillo —el tinico agotado—
dije. «El hombre tiene un sistema innato de valores. No
puede evadirse de su condicién origen y finalidad que
no es otra que el hombre y para el hombre. Falla enter-
dié el Arte como una servidumbre a los demsis, y de
aqui que el Arte que no posee esa humildad de la ser-
vidumbre al hombre y sus sentidos y espiritu, sea mo-
fa insolencia o soberbia. No puede el hombre habitar
un mundo de irreslidades en el que no tenga referen-
cia a si mismo o a los demds. Mientras el hombre exis-
ta, mientras la cultura greco romana y sus funciones
histéricas existan como realidades culturales, mientras
Tristdn, Hamlet Alonso Quijano, Segismundo, Orfeo o
Alioscha Karamazoff, mientras Ulises y Menelao, Hele-
na y Ofelia sean simbolos del espiritu y la Misa Solem-
ne de Beethoven, la Tercerade Mahler, ¢l Parsifal y el
Dafnis nos sigan trasmitiendo el mensaje supremo de
la belleza, estard el hombre seguro de habitar un mun-
do de verdades».

Sin embargo, nuestra pobre cultura social, nuestro
tiempo de mediocres ha propiciado el desdén a la be-
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lleza, incapaz de crear un sentimiento del que pudiera
nacer un estilo historico.

Todos hemos sido culpables de esta situacion cul-
tural. Los psiquiatras hemos provocado falsas vocacio-
nes artisticas a simples enfermos alienados. Todo aque-
llo que es material de trabajo ha podido pasar a las ga-
lerias, siendo solo terapia ocupacional. Yo conozco ca-
sos de enfermos mentales a los que su psiquiatra con-
virtié en pobres seres engreidos y «artistas».

Si nadie, criticos intelectuales o cientificos, acepta-
mos el riesgo y la responsabilidad de sefialar donde es-
t4 la verdad y donde la mentira, todos seremos cuipa-
bles de silencio y cobardia.

Yo pienso que pertenecer a la Academia no puede
ser una vanidad mas a afiadir a nuestro medallario par
ticular, sino una servidumbre y un titulo de indepen-
dencia a compromisos y favores. Es una responsabili-
dad incompatible con las medias tintas y las tibiezas,
si de verdad sabemos donde estd la verdad; porque si
no lo sabemos deberemos irnos a nuestras casas.

Cuando en el afio 60, Antonio Moscoso y yo hici-
mos aquel manifiesto de Nuestra Revista Arte y Tiempo
dijimos algo que tiene vigencia hoy y que me vais a pe1-
mitir que os lea. Entonces escribimos: Tenemos en
marcha una publicacién de ideas estéticas en la que in-
tentamos llenar ese hueco de autenticidad y valcracion
de las cosas que en torno al Arte han perdido vigencia,
nervio, verdad y conocimiento. No aspiramos a poseer
la verdad, sino a razonarla con quienes nos oigan o dia-
loguen. Aspiramos a afirmar o negar lo que en buena
ley de convivencia debe ser afirmado o negado.

34



Esperamos gue nos oigan y respondan los que en
nuestra generacion y las anteriores tengan oidos o quie-
ran oirnos, hablarnos y ayudarnos, entendernos. Por-
que el entendimiento es nuestra meta, y nuestra verdad
un camino a andar al pasc de los que con nosotros ca-
minan y quieran partir el pan de nuestra mesa de pino
desnudo en la venta arriera de cada dia».

Naturalmente nos quedamos solos, y una Grana-
da dormida nos dejé sin comensales en esa mesa de
dialogo.

Y volvemos a preguntarnos hoy. ¢Es el Arte una
cosa tan intrascendente y secundaria para permitirnos
el lujo de desdefiarlo o destruirlo? ¢Podemos permi-
tirnos despreciar la belleza existente, a cambio de la
experiencia de los materiales? ¢Debemos permitir que
entren a saco en €l los desarrapados, necios, enfermos
sociales, terroristas de la verdad artistica ¢Y si el Arte
es algo por 1o que merece la pena luchar, ¢porgué no
establecer ya la frontera donde comienza y donde mue-
re o se trasforma en otra cosa?

Volvamos a descubrir el fondo psicolégico del fe-
nomeno de la ruptura de los valores y el desdén del
indotado al esfuerzo del artista auténtico.

Los grandes hitos estéticos de nuestro tiempo, han
propiciado un fendémeno de rebeldia a la verdad y la
belleza. Le Bon habla de la sugestién reciproca y el
prestigio del caudillo. La forma primitiva de la Socie-
dad humana, segiin Darwin, es la horda sometida a do-
minio de un poderoso macho. Por otra parte el presti-
gio del caudillo se exterioriza como, dice Freud, por la
facultad de provocar la sugestion.
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En la horda estética de nuestro tiempo, sin duda
alguna Picasso ha sido el «macho poderoso» capaz de
provocar la sugestion. El artista verdadero busca su
propio camino en el Arte que cultiva, el otro se integra
en la horda sugestiva y enferma de epaté a quién una
sociedad enferma e histérica, otorga vasallaje.

Senores Académicos. Estamos aqui, debemos estar,
investidos de un espiritu sereno que estimamos justo.
Pero una Sociedad confundida y aténita nos contempla
y puede despreciarnos o mofarse de nosotros.

Ya no vale cerrar las ventanas y cubrir de naftali-
na el vuelo inquietante de las polillas que pueden ani-
dar en nuestros vetustos sillones. No vale creernos en
posesion de la verdad y encerrarla entre cuatro pare-
des. No vale contemplar complacidos marchitarse las
rosas palidas y sublimes de la belleza, en el bucaro de
nuestro lirismo académico.

La verdad, si la poseemos, habremos de compartir-
la, con los que la ignoran o la desdefan, y si no la te-
nemos habremos de buscarla a dentelladas. La verdad
no puede ser una brisa inefable que descienda sobre
nuestras frentes ungidas, sino el viento arrebatador que
arrastre el laurel que nosotros mismos hemos coloca-
do sobre nuestras cabezas, y que impulse nuestros ac-
tos y aligere la pesada mision de sefialar donde reside.

Tendremos que salir a la calle del Mayor Dolor, si
queremos defender la belleza y la verdad, para hacer
posible la ilusién del artista auténtico frente al snobs
y el cinico. Tendremos que aceptar el yugo de la defen-
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sa de los valores permanentes de Granada, sus monu-
mentos, su historia, su paisaje, su espiritu, sus hombres.

La Academia no puede ser un mudo testigo en el
juicio de la Historia de Granada, sino el juez implaca-
ble en el Tribunal del Crimen contra la belleza y el Arte
que adn perdura.

Yo vengo aqui para seguir mientras Dios me de
voz, luchando y desgarrandome de zarpazos la piel y el
corazon, como ha sido mi lucha en esta ciudad nuestra,
donde el Arte, la Belleza del Paisaje y la Historia se
han encontrado en el mismo camino de los intereses de
unos pocos desalmados.

Sefiores Académicos, hace ya veinte afios que en
aguella Revista que hicimos casi en solitarios, Antonio
Moscoso y yo, el gran escritor que fue José Maria Bu-
jella publicé un articulo titulado El Despertador de la
Academia» y en €1 denunciaba lo que de inoperante, en-
golado y desfasado, pudo tener el espiritu florido fun-
dacional y pedia una apertura de esperanza.

Pero una nueva centuria estd agotéandose sobre los
rescoldos de las nostalgias y no nos es licito contem-
plar desde nuestros sillones de peluche, el paso febril
del tiempo. No podemos seguir sentados en el viejo tren
varado en la via muerta del andén del olvido, mientras
el vértigo del paisaje se precipita hacia la Historia.

Cuando aquel dos de mayo de 1519, moria en Fran
cia, desterrado, Leonardo, de su Florencia lejana, aque-
lla golondrina que volvia una y otra primavera a habi-
tar su estudio acogida a la ternura del vieio maestro,
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volo frenética la estancia que se abria a los campos y
el verdor del paisaje.

Algo se habia roto en el orden natural de las cosas
en aquel instante supremo, cuando se pard el ritmo del
viejo corazon del artista. Por tres veces se possé sobre su
ancha frente yerta y sobre sus manos, abatidas al fin,
gue tantas veces le dieron el sustento. Algo habia que-
brado el hilo de lo inefable y misterioso de la vida,

Acaso por ello, la golondrina de Leonardo, por ul-
timo, se lanzd por la abierta ventana hacia el ancho in-
finito azul del cielo de la Historia para siempre. Acaso
con ella el misterio del espiritu y el Arte, va prendido
sobre sus alas, més allg del tiempo y el espacio, hacia los
confines del Mundo.

Acaso, mientras vuele una golondrina, mientras el
mundo y el cielo sean el caflamazo azul de los arpegios
sonoros de aquellas golondrinas que aliviaron las espi-
nas del Sefior, o recibieron el fulgor de la frente y el es-
tremecimiento de las manos de Leonardo, habitard en
el alma y el corazén del hombre, una esperanza de re-
dencién y de belleza,

Muchas Gracias.
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Contestacidn
del
Excmo. Sr. Don MARINO ANTEQUERA GARCIA



Excmos. e Ilmos, Sefiores: Sefioras y Seiores.

La familia Orozco Diaz fue desde mi infancia algo
tan unido a mi como si de parientes cercanos se trata-
ra. El padre, don Miguel Orozco Pineda, médico, habia
ejercido su profesion en pueblos diversos, entre ellos
Iznalloz y Almufiécar. Venido a Granada con los suyos,
Miguel, el mayor de sus hijos y de mi misma edad, se
hizo amigo inseparable mio. Eramos casi vecinos, pues-
to que ellos vivian en la calie de Navas y mi familia en
Ia Plaza del Carmen. Juntos estuvimos en el Colegio,
en la entonces decente calle del Horno de San Matias.
Juntos nos examinamos de ingreso y al par comenza-
mos nuestros estudios en lo que entonces se llamaba
Hscuela Superior de Artes Industriales e Industrias con
peritos mecdnico-electricistas la intencién de hacernos
disciplina para la que no sentiamos la menor vocacion,
pero gue nuestros padres, porque habiamos arreglado
algiin reloj de pared y construido un aeroplano de ca-
fias y juncos cuando Bleriot volaba en un avion de tela
y madera, nos habian inclinado a ella. Aquella Escuela,
sucesora de la Academis de Bellas Artes de los excon-
ventos de San Felipe y de Santo Domingo, tan ligada a
la. historia artistica granadina, fue el antecedente de la
Escuela de Artes y Oficios y de la actual de Artes Apli-
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cadas y Oficios Artisticos, y en 1911 fue suprimida. En-
tonces, Miguel Orozco y yo nos separamos. El marcho
a Madrid para preparar unas oposiciones y yo volvi a
mi desde muchos afnos antes iniciada carrera artistica,
primero con José Maria Ferndndez Pifiar y después con
Isidoro Marin Garés. Pero aquella separacion de Mi-
guel Orozco y mia no me aparté de su familia, puesto
que entonces, el menor de los hermanos, Emilio, a la
sazon nifio de primeras letras, mostraba una grande
aficion a las Bellas Artes y en especial por la pintura.
Gozaba con mostrarme su coleccién de estampitas de
cajas de cerillas con reproducciones en fototipia de ias
obras maestras del Museo del Prado y muchas tardes
me acompainaba en mis salidas pictdricas al campo. Pa-
s6 el tiempo y Emilio Orozco, al par que ejercitaba sus
estudios superiores con gran brillantez, fue en la Es-
cuela de Artes y Oficios discipulo predilecto del exce-
lente profesor de dibujo Joaquin Capulino y como prue-
ba de su valia, recibi6, alumno, el encargo de unos re-
tratos de directores del Centro, con propésito de for-
mar una galeria que nunca llegé a establecerse. Poco
tiempo después, el mismo Emilio Orozco, Jesis Ber
mudez y yo, formdbamos un trio ocupado en estudior
con el mayor empefio el arte y las cosas de nuestra tie-
rra.

Por aquel entonces, Manuel, el menor de los Oroz-
co y eran siete, estudiaba su bachillerato y alternaba
sus estudios con la asistencia a la clase del citado don
Joaquin Capulino y a la de Historia del Arte, en el mis-
mo Centro, que impartia don Ricardo Agrasot Zara-
goza, mi antecesor en el cargo profesoral. En la Escuela
de Artes y Oficios obtenia siempre el jéven alumno los
méximos galardones, mas pasados unos afios y ya Ma-
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nuel Orozco alumno de la Facultad de Medicina, al fre-
cuentar yo su casa observaba gue los tomos de la Co-
leccidn Austral iban desplazando a los volumenes médi-
cos y entonces comenzaron a apatrecer en diversas pu-
blicaciones locales algunos trabajos literarios del estu-
diante de Medicina, que al par pronunciaba algunas
conferencias y unos y otros trabajos se distingufan por
los grandes dones de facilidad y facundia inagotables.

La vida de Manuel Orozco va a variar radicalmen-
te. Kl se encuentra ya plena y profesionalmente médico.
Ha terminado su carrera y se ha doctorado en Madrid,
ha abierto consulta y el escritor y el pintor han de que-
dar supeditados al profesional de la Medicina y algo
despusés al padre de familia. Mas poco a poco y cada vez
con mayor asiduidad, el médico, especializado en neuro-
psiquiatria, sigue pintando y consigue recompensas en
tres exposiciones de médicos pintores, una de ellas, me-
dalla de honor en Sevilla. Mas al cabo, predomino el es-
critor sobre el pintor y comenzo la colaboracion asidua
del médico en periddicos y revistas granadinos y ford-
neos. Algunas de estas colaboraciones aparecian relacio-
nadas con temas de arte y aun mds de arte granadino,
como, por ejemplo, los referentes al maestro Falla que
fueron no pocos, ya que Orozco sentia por él la més
viva admiracién no quedada en comentarios escritos ya
que el nuevo académico, en funciones de teniente de al-
calde municipal, propuso por primera vez que la cor-
poracié adqguiriera el carmen de la Antequeruela, cosa
que se llevé a cabo entre no pocas dificultades, ya que
su propietaria, la duquesa de Lécera, no quiso arren-
darlo a un grupo de intelectuales y le hizo obra con in-
tencién de algquilarlo para viviendas, Trabajo costd ven-
cer estas dificultades y, al fin quedd instalada la casa-
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museo de Manuel de Falla, empresa en la que tanta
parte tuvo Manuel Orozco y por la que Granada debe
agradecérselo hasta el extremo de constituir este culio
a la memoria del gran miusico, acaso la mds destacable
empresa a favor del amor al arte del nuevo académico.

En los tiempos de la duracion de la dltima guerra
espaflola, yo que pertenecia a la defensa aérea civil, te-
nia mi puesto de observacién en la torre de la Iglesia de
San Cecilio y desde alli veia pasar a cada momento a
Manuel Orozco. Vivia la que luego habia de ser su mu-
jer, en el harrio. Mantenia amistad extrema con el gran
pintor y compaifiero nuestro que fue, Gabriel Morcillo
y de esta frecuentacién quedd en el recipiendario su
gran amor por el barrio de San Cecilio y esto le movio
a restaurar la fachada de la iglesia parroquial y aun a
comenzar la obra con la colaboracion del pintor maes-
tro Contreras que llevé a cabo una minima parte del
trabajo como testimonio del plausible propdsito del te-
niente alcalde, que habia de dar tiempo adelante un
nuevo motivo de interés al barrio con el carmen de la
Antequeruela. Otra obra de restauracion emprendida
por Manuel Orozco fue la casa molino de Angel Gani-
vet en la llamada cuesta de los Molinos. A estas obras
capitales se sumaron otras muchas meritorias aunque
més menudas, tales como mejora de jardines, empedra-
dos artisticos en diversos lugares, colocacion en algun
lugar apropiado para ello de pilares antiguos y mads
aln, logré que el Ayuntamiento adquirese el Carmen
del Granadillo, en el que yo vi por primera vez la luz
del dia, carmen perfectamente coetdneo de la reforma
de Granada llevada a acabo para la venida de Isabel II
en 1866, cuando al par que este carmen se renovaron
en nuestra ciudad los jardines del Generalife, propiedad
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entonces de los marqueses de Campotéjar y algunos
otros cdrmenes como los llamados de Gadeo en la ca
rretera de Murcia. El carmen del Granadillo, incendia-
do en una noche de orgia, era complemento indispensa-
ble del paisaje granadino, con sus bustos cldsicos, sus
glorietas de plantas trepadoras y, sobre todo, en su
papel de complemento de la vision de la torre de Co-
mares, de la de las Damas y del bosque septentrional
de la Alhambra desde el Paseo de los Tristes y desde el
puente del Rey Chico, motivos todos ellos para que el
Ayuntamiento granadino procediese a su reconstruc-
cion.

No quedé en todo esto la labor del edil municipal,
puesto que a ello se afiadieron cuestiones de detalle,
como la adquisicion de piezas nobles de las casas anti-

guas derruidas, con el pensamiento puesto en futuras
reconstrucciones,

Y volvemos al Manuel Orozco, hombre de letras, ac-
tividad que le vale su ingreso en la Sociedad de Médicos
Escritores en 1980 y aqui tropezamos otra vez con el
culto del recipiendario por Manuel de Falla, manifes-
tado, aparte de en diversos articulos, en una biografia
del maestro, publicada en 1968 y en Barcelona y una
segunda, también de publicacién catalana. Son varias
las publicaciones relacionadas con su actividad profe-
sional médica y de las que, como es natural, no hemos
de ocuparnos por ajenas a nuestras disciplinas. Pero en-
tre estas publicaciones no pocas se han relacionado con
determinadas cuestiones literarias e incluso artisticas,
dada la especialidad cultivada por su autor, la Psiquia-
tria, tan relacionada en nuestro tiempo con la inspira-
cién, con el espiritu, por 1o que se nos aparecen los ta-
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les trabajos esmaltados con alusiones a la poesia y &
1a belleza. Entre estos trabajos cabe mencionar «Elegia
a los arnoles de Granaday, «Elegia a un amigo» o «Tres
poemas malaguefios». Asimismo son muchas las confe-
rencias dedicadas a Granada por Manuel Orozco, entre
ellas cabe destacar la pronunciada en Paris, en el pala-
cio de la UNESCO, sobre el «Urbanismo o destruccion
del paisaje de Granada. Aparte de estos escritos y estas
conferencias hechos publicos, el autor de ellos tiene
otros muchos en el telar, de los que fuera de los de ca-
récter cientifico y limitdndonos tan sélo a los referentes
al arte, hemos de mencionar como del mayor interés los
que han de llevar los titulos siguientes: «El fendmeno
musical y los nacionalismos musicales del final del si-
glo XIX», «Categoria social de las Artes. El mal gusto,
las anticulturas en el arte, la moral, el comportamiento
y la politican, «El mundo de la pintura a través de Pi-
casso, peregrinacion inutil por el arte contempordneos.
Ya Orozco dio una conferencia relativa al pintor mala-
guefio, cataldn y francés con el titulo «Introduccidn a
la estética de Picasson, que después publicé en editorial
malaguefia «La Garzan y en linea con las bibliografias
que resefiamos, el ensayo «Mentira y verdad del arte
modernoy.

Manuel Orozco ha sabido sacar a plaza composicio-
nes musicales como, en su fervor por Falla, el diptico
«La Antequeruela», original de Rafael Rodriguez Albert
y del mismo autor la composicion para piano «Hone-
naje a Fallay. Del violoncellista granadino Segismundo
Romero, el mejor amigo del autor de «Noche en los
jardines de Espafian, obtuvo un «Tantum ergo» armo-
nizado por otro gran admirador de Falla, miembro inol-
vidable de esta Academia y cordial amigo de varios de
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nosotros, el fallecido don Valentin Ruiz Aznar. Precisa-
mente estas dos ultimas composiciones fueron estre-
nadas en un concierto en la iglesia de San Nicolés, or-
ganizado para celebrar el primer cuarto de siglo trans-
currido desde la muerte de Palla.

Si podemos decir que este maestro estuvo siempre
presente en la mente del nuevo académico y que hizo
cuanto estuvo de su parte por enaltecerlo, casi otro
tanto le ocurrié con la figura del gran pintor y excelen-
tisimo maestro que fue Gabriel Morcillo. Aparte de la
gran amistad que con éI mantuvo, fueron no pocas las
ocasiones en las que el escritor enalteci6 el arte y la
influencia del glorioso artista en la pintura granadina
de su época, manifestaciones de la admiracion del es-
critor por la obra y la sabia y laboriosa técnica de quien
fue maestro de tantos artistas.

Si se nos hace bien patente el culto que Orozco se
sintié obligado a rendir a los auténticos maestros Fa-
lla y Morcillo por la relacion de trabajos que el escritor
rindié a ambos, bien se advierte por la serie de traba-
jos escritos por el recipiendario la enumeracion de los
cuales hemos dado mds arriba, también podemos adver-
tir que se ocupé de Pablo Ruiz Picasso. Asi es y siem-
pre tratando de sacar a plaza los extravios del pintor
de «Las sefioritas de Avifién» y lo pernicioso de su in-
fluencia. Esta, que escandaliza a muchos no deja de te-
ner su razon de ser, puesto que estd bien claro que ta-
les ejemplos han puesto los pinceles en manos inexpe-
rimentadas, que inmediatamente se han autoproclama-
do geniales y no les han faltado comentaristas que por
tales los han tenido ni clientes en esta sociedad actual
de burgueses improvisados, burgueses que hoy mono-

4



polizan el dinero y la posibilidad de gastiarselo para
epatar a sus congéneres. Pero de esperar es que esto, a
pesar del apoyo que entre nosofros tiene, desde hace
muchisimos afios aun por parte de la Administracion
y de algunas grandes entidades financieras, pase como
todas las modas. Escribié mi querido amigo y compa-
fiero en la Asociacion Internacional de Criticos de Ar-
te, 2 mds de exprofesor de la Sorbona, Julidan Géllego
—«Nuestra época que sufre de tecnologia y de aburri-
miento, rompid con los cubistas la tetera del arte figu-
rativo y no consiguid pegarla de nuevo Ha visto dema-
siado y le faltan la paciencia y la modestia de los anti-
guos pintores. En lugar de pintar un cuadro (y esto
viene bien con Morcillo) en ochenta sesiones, como el
retrato de Gertrude Stein (1805) Picasso pinta ochen-
ta, cuadros en una sesion—, una vez planteado el pro-
blema e indicada la via de solucién ¢Para que ir hasta
el final?» Y yo afiado que, lo que sin tiempo se hace, el
tiempo no 1o respeta y esto garantiza contra los espe-
culadores que compran esta pintura como reserva fi-
nanciera y que estdn amenazados de un chasco ma-
yusculo.

Cuando Manuel Orozco era un niiio me sirviéo de
modelo en compafiia de una sobrina mia; los pinté al
sol en aquella «Bola de Orow», eminencia granadina do-
minadora del delicioso valle del Genil y del barranco de
la Zorra, en la que sobre el fondo nevado de la sierra
y de las rojas tierras del desaparecido cortijo del Se-
rrailo, florecian en febrero los almendros que al rosa de
sus pétalos afindian, al par que la sierra a sus nieves,
la del ultimo beso del sol poniente. Mucho pinté en
aquel lugar tan hermoso, desafiando los frios aires de
febrero en una altura y encajonados estos por la lon-
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gitud del Valle y no pocos enfriamientos me costé el
hacerlo, que tal era el tributo que pagamos los que en
contra de los actuales pintdbamos figurativo, del natu-
ral. Nos parecia que este nos daba poco y desprecidba-
mos las fotografias, Pero mds que el dolor de los en-
friamientos senti el experimentado al ver lugar de tan-
tos encantos convertido en aduar y desaparecidos sus
4rboles florecidos en el invierno y la era que coronaba
la eminencia, en la que atin rodaban los trillos con sus
mulas y los cantares de los labradores, todo bajo el sol
implacable del estio, pero en una apoteosis de luz en
la que se dilufan las formas para delicia nuestra toca-
dos como estdbamos de impresionismo.

Estoy seguro de que estos mismos sentimientos
mios los comparte Manuel Orozco, que no pudo pen-
sar cuando yo, nifio €l, lo pintaba, que muchisimos afios
después, nos habia de unir una comunidad de pensa-
mientos, de afioranzas por lo ido de la juventud y, so-
bre todo, por los menoscabos en la hermosura de la
tierra en que tuvimos la gloria de nacer, yo bajo la Al-
hambra, €l en la tan castiza plaza de Bibarrambla, co-
munidad de pensamientos que ha de acrisolarse con
nuesfra comun estancia y pertenencia en el seno de
esta Academia en la que todos somos unos en nuestras
preocupaciones por las Artes y por Granada.

Con todos estos entrecruzamientos de vidas del que
viene a nosotros y del encargado de recibirle, compren-
deréis que mis palabras no podian ser nunca solamen-
te protocolarias ni mis razonamientos con la prisa de
salir del paso, sino desfile de consideraciones y recuer-
dos hondamente sentidos.
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Y ahora vamos a oir palabras de un grande ami-
go y companero de todos nosotros de alguién que nin-
guno de los miembros de esta Academia se ha conso-
lado de su pérdida. Dijo Miguel Olmedo Moreno de Ma-
nuel Orozco y sus palabras, concisas y razonadas pudie-
ron haberme relevado de cuanto he dicho antes: —«Mi
opinioén de ti desde que te conoci no ha cambiado. Qui-
78, no haya conocido nunca a una persona tan bien do-
tada, tienes una capacidad intelectual archiprobada, de-
mostrada cada vez que has conseguido un titulo o un
diploma o has ganado unas oposiciones con la mdaxima
calificacion, tienes dotes artisticas para haber sido, de
haber querido, un artista de categoria y, por si fuera
poco, eres un escritor nato con la capacidad natural, no
aprendida, de escribir como s6lo lo hacen los verdade-
ros escritores. Cuando te conoci pensé que el famoso
«homo universale» que se dié en el Renacimiento y se
perdié después, volvié a reaparecer en ti, y por afia-
didura tenias simpatia, generosidad y una entrega to-
tal y apasionada a los amigos». Tras tan encendidas pa-
labras ¢qué podré yo afnadir? Solo el deseo de que los
meéritos sefialados por nuestro llorado compafiero, apro-
vechen a nuestra Academia durante muchos afios.

He dicho.
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CURRICULUM VITAE de Manuel Orozco Diaz

Es doctor en Medicina y Cirugia. Especialista de
Neuropsiquiatria de la Seguridad Social por Oposicion.

Se licencia en Granada y se doctora en Madrid, en
los cursos de los Profesores, Maraiion, Lain Entralgo y
Jiménez Diaz.

Los meéritos profesionales y otras oposiciones ga-
nadas no hacen al caso Académico.

Simultanea los estudios de Bachillerato con las en-
seflanzas de Dibujo Artistico e Historia del Arte, en la
Esscuela de Artes y Oficios, con los profesores, Joaguin
Capulino Jduregui y Ricardo Agrasot. Obtiene en los
seis afios de estudios los mdximos galardones y una
Beca de Dibujo por Oposicidn.

Asiste a las clases de Pintura y dibujo de modelo
del natural en la clase del Centro Artistico, donde ocu-
pa la vocalia de Bellas Arfes.

En su labor artistica destacan.,

1» Medalla en Exposicién Nacional de Dibujo cele-
brada en Granada. 1941.

Medalla, de Honor en la 1." Exposicién Nacional de
Meédicos Pintores, celebrada en Sevilla en 1947.



Medalla de Plata en la Exposicion de Médicos Pin-
tores celebrada en Elche en 1950,

Medalla de Bronce en la Exposicion de Médicos
Pintores en la Facultad de Medicina de Granada. 1952.

No vuelve a concurrir en certamenes de Pintura.

En 1952 forma parte del Consejo de Direccién de
la Revista malaguefia de Poesia CARACOLA, en la que
es asiduo colaborador tanto en textos literarios como
de dibujante.

Sus colaboraciones en Revistas de Poesia son: Ca-
racola, Molino de Papel, Norma ambas de Granada, asi
como en las Revistas nacionales, Insula, Destino y Li-
toral y Mediodia.

Colabora en la Revista Norteamericana, Puerto
Norte y Sur de Detroit-Michigan.

Publica mas de quinientos articulos en Periddicos
nacionales como ABC, La Vanguardia, Ya, Sur de Madla-
ga, Patria e Ideal de Granada.

Especialmente destacan sus colaboraciones de la
Vanguardia de Barcelona, en los numeros dedicados al
Centenario de Beethoven, Angel Ganivet y Falla. Asi-
mismo en La Vanguardia sus articulos sobre Falla, Da-
rio Regoyos y Moreno Carbonerc o el Festiva! de Gra-
nada.

En ABC, publica en 1966, cuatro fofos inéditas de
Garcia Lorca y un articulo dedicado al fotégrafo y me-
cenas granadino autor de las mismas, Rogelio Robles
Pozo, en el nimero especial dedicado al poeta grana-
dino.

En la Revista Insula sus mas importantes articulos
serdan los dedicados a Angel Ganivet en el ntimero ex-
traordinario Homenaje al escritor granadino. El dedi-
cado a Ramon Gomez de la Serna en ocasién de su
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muerte. A Valle Incldn y un extenso articulo dedicado a
Eugenio Noell en evocacion de su visita a Granada. En
esa misma Revista Nacional publica otros diversos tra-
bajos, entre ellos un texto inédito de Federico Garcia
Lorca y Salvador Dali, y un Soneto también inédito de
Federico dedicado a Falla.

Publica en la Revista Litoral diversos poemas, uno
dedicado al numero extraordinario que la Revista de-
dica a Rafael Alberti y otro trabajo en el nimero de-
dicado a Manuel de Falla,

En Cuadernos de la Alhambra un trabajo sobre el
alambrismo en Manuel de Falla. Fué miembro del Co-
mité Local del Festival desde 1956. En ocasién de los
Festivales de Musica, dd unas conferencias en la Fun-
dacién Rodriguez Acosta, y en el Curso Manuel de Fa-
lla sobre Lo Espafiol en la Musica Francesa y lo fran-
cés en la musica de Falla. Igualmente otra conferencia
en la Cdtedra Falla en la Universidad sobre L.os Nacio-
halismos Musicales en la Europa del siglo XIX.

El 9 de Marzo de 1976, una conferencia sobre el
Andalucismo de Manuel de Falla, en el ciclo que inau-
gura, en la Universidad de Granada, en ocasion del Cen-
tenario del nacimiento de Falla.

Miembro de la Directiva de la Casa de Ameérica,
funda con Nicolds Marin, la primera revista contestata-
taria granadina, «El Lobo» en la que con textos andni-
mos colaboran también José Maria Bujella, Antonio
Aréstegui, Antonio Moscoso y otros escritores grana-
dinos.

En 1960 funda y dirije con Antonio Moscoso la Re-
vista Arte y Tiempo en la que colaboran José Maria Bu-
jella, Andrés Soria, Rafael Guillén, Gil Cravioto, Manuel
Gallego Morell y otros. Solo se publican como el Lobo,
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dos nimeros. En ella se abordan duramente los te-
mas del urbanismo de Granada, en articulos que fir-
man QOrozco y Francisco Prieto Moreno. José Maria
Bujella publica un articulo llamado el Despertador de
la Academia. Los dibujos son de Moscoso y Orozco.

Desde siempre fue colaborador de los diarios loca-
les Patria y Ideal en infinidad de articulos en temas po-
Iémicos y defensa de los valores artisticos de Granad.

En 1961, y como miembro del Ayuntamiento en la
Tenencia de Alcaldia de Cultura y Urbanismo rveaiiza
los siguientes actos administrativos en defensa de Gra-
nada.

Publica la 1. edicién del Plan de Urbanismo de
Granada, hasta entonces desconocido, con todas sus
consecuencias. 1962,

Propone la adquisicion del Carmen de la Antecque-
ruela, residencia de Falla en Granada, asi como de los
cdrmenes colindantes para la creacién de un centro
cultural musical. 1962.

Es delegado por el Ayuntamiento para las obras
de adaptacidn y reinstalacidén de los enseres y bibliote-
ca existente en poder de D. Valentin Ruiz Aznar, por
decision de Falla, desde 1939.

Comienza y realiza las obras de reinstalacidon de {o-
do cuanto pertenecié a Falla, en su casa de Granada,
donado por su hermana Maria del Carmen de Falla, a
la ciudad, unica heredera de su hermano.

Es miembro fundador por delegacion del Alcalde
del Patronato de la Casa Museo.

En 1964, inaugura oficialmente la misma, por dele-
gacion del Alcalde, en el Carmen de Matamoros, y anun-
cia oficialmente la creacion del Auditorioc para el que ya
se inician los estudios del proyecto.
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Confecciona el Catidlogo de la Casa Museo con ca-
talogacion de cuanto en €l existe y estd ofrecido para
su incorporacion a el mismo.

Invita en nombre del Alcalde a la hermana de Ma-
nuel de Falla, Maria del Carmen, que se instala en su
propia casa de residencia en Granada, dando asi cardc-
ter de oficialidad a la donacién de su heredera de las
pertenencias del musico. 1965.

En esa ocasidén se organiza el Concierto anual de
aniversario al que asiste la hermana y heredera de Fa-
la, Ilma. Sra. Dofia, Maria del Carmen Falla.

Realiza las obras de mejora urbanistica de la Cues-
ta de la Antequeruela, en la que se instala un pilar
procedente de demolicién y empedrado granadino.

Realiza también personalmente las obras de mejo-
ra y pavimentacion del atrio de la Iglesia de San Ceci-
lio, en las que se colocan dos pilares, uno procedente
de Fuente Nueva, y otro en la casa parroquial, proce-
dente de derribos. Se ajardina la zona y dona personal-
mente para la fachada de la Iglesia, dos faroles artisti-
cos que se instalan en ocasion de esa obra.

En ella se refrescan las pinturas del siglo XVIII
de la Casa Parroquial, que realizan los pintores grana-
dinos don Fernando Belda y Contreras.

Realiza las obras de la Calle de la Colcha, dibujan-
do el trabado del empedrado y escaleras de pavaneras.

En 1965 en ocasion del Centenario del nacimiento
de Ganivet, dirije las obras de mejora de la Cuesta de
los Molinos, con trazado y colocacién de un pilar popu-
lar y retablillo de ladrillo en el que se coloca un cuadro
de la Virgen de las Angustias del siglo XVIII, que dona
para esa reforma y dias después es robado ante el des-
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cuido de terminacién de las obras. Informd de ello la
prensa.

De tales obras figura una lapida de ceramica colo-
cada y redactada por él.

En esa misma fecha realiza y dirije las obras de
mejora del trabado y limpieza de la Fuente del Avella-
no, lugar de la tertulia de Ganivet.

En el Albaizin realiza las obras de ensanche y re-
forma de la casa del capelldn del convento de Las To-
masas, sustitfuyendo en el barrio los platos de porce-
lana por farolas. Coloca una reja de nueva factura en
el algibe de las Tomasas, y recuperacion del trafico pea-
tonal en la cuesta de las Cabras de la misma zona.

Sustituye en el Albaizin los pilones de hierro para
agua potable, por pilares de piedra antiguos en la Plaza
de San Nicolas y de Abad.

Coloca en las fachadas de las Iglesias de San Anton
y Convento de las Descalzas, faroles monumentales gra-
nadinos, asi como en la casa del Gran Capitan,

Promueve la renovacion en 1961, en el Ayuntamien-
to la celebracidon del Primer Festival de Cante Jondo,
con cartel que solicita al autor del Concurso de 1922,
Manuel Angeles Ortiz y que generosamente cede para
ese Festival, que renueva el interés por el tema Anda-
juz.

Con ese fin se encarga de la renovacién y obras de
restauracion de los pretiles del rio, en el Paseo de los
Tristes y puente del Rey Chico y Chirimias, en los que
se colocan los elementos ornamentales de granadas y
bolas de piedra artificial.

Por su propuesta el Ayuntamiento, adquiere el Car-
men del Granadillo en la margen del rio, para incorpo-
racién al patrimonio pdblico y monumental de Granada.
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Reforma la Plaza de San Juan de Letran, en la que
se coloca un pilén y una cruz de hierro forjado. Dona
a la fachada de la Iglesia dos faroles artisticos que se
instalan en ella.

Recupera para el Ayuntamiento, numerosos pila-
res, columnas de piedra, bracales de pozo portadas no-
bles y heraldicas, balcones, rejas y balaustradas, proce-
dentes de derribos, que se almacenan en el Carmen de
ios Martires.

Tiene publicadas las siguientes obras:

Manuel de Falla. Biografia ilustrada. Edt. Destino
1968. Barcelona.

Introduccién a la Estética de Picasso. Conferencia
en la que ya anticipa la visién del problema del arfe
actual, pronunciada en la Casa de la Cultura de Mdlaga,
con un Prélogo anadido a la Hdicion. Edi. La Garza.
Mdlaga. 1959.

Manuel de Falla. Protagonistas de la Historia. Ed.
Codec. Barcelona,

Tres poemas Malaguefios y otros de Granada. Ed.
Guadalhorce. Mélaga.

Elegia a un Amigo. 1962. Granada.

Elegia a los Arboles de Granada. 1973. Granada.
Cartas a Ganivet. Ensayos. 1978, Granada.
Picasso, cien anos. 1981.

El Urbanismo o la destruccion del Paisaje de Gra-
nada, Conferencia pronunciads en Paris, en las Jorna-
das de Granada. Palacio de la UNESCO. 1977. Coautor
del libro. El Carmen de los Mdrtires. 1978.

Manuel de Falla. Edicién Caja de Ahorros. 1979.

Joseph Haydn, y la Andalucia del siglo XVIII.
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Cuadernos de la Asociacién Cultural Hispano Ale-
mana. 1980.

Es miembro de la Real Academia de Bellas Artes
de San Telmo de Mdlaga desde 1964.

De la Sociedad de Médicos Escritores, miembro
desde 1968. Su discurso de Ingreso Versé sobre «Medi-
taciones en torno al hombre». dia 21 de Febrero 1980.

En Preparacion:

Federico Garcia Lorca. Su vida granadina. La ciu-
dad que le vié nacer y morir.

Psico patologia de la Colectividad Humana. (En-
sayo).

Don Juan. Para un estudio patografico del persona-
je. Ensayo.

Mentira y verdad del Arte Moderno. Ensayo.

El Mundo de la Pintura a través de Picasso. Pere-
grinacién inutil por el Arte contempordneo. Ensayo.

El Fenémeno musical y los Nacionalismos musica-
les de final del siglo XIX. -

La Fuerza del bien y del mal. La Medicina Social.
Andlisis del fendmeno social de la Medicina.

Categoria Social de las Artes. El mal gusto. Las
Anticulturas en el Arte, la Moral, el Corportamiento y
la Politica.

* * *

Obras musicales compuestas y dedicadas a Grana-
da, a solicitud del recipendiario.

Soneto de Federico a Falla. Compuesto por Xavier
Montsalvatge cuya edicion dedica «A Manuel Orozco,
quien me descubrié este para mi desconocido Soneto
de Garcia Lorcay». Union Musical Espafnola. 1972. Madrid
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«La Antequeruela». A Manuel de Falla, Rafael Rodri-
guez Albert. Diptico para conjunto de cdmara, clavicem-
balo, guitarra y soprano.

En 1966 en ocasion de los XXI afios de la muerte
de Falla, organiza un Concierto en la Iglesia de San Ni-
colds por vez primera acondicionada a tal fin, Para esta
ocasién y por su solicitud se estrenan las obras si-
guientes.

Homenaje a Falla. Rafael Rodriguez Albert. Piano
solo.

Segismundo Romero. Tantum Ergo, con armoniza-
cion de don Valentin Ruiz Aznar. Para Coro a cuatro
voces. Dia 23 de Noviembre de 1966.
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