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Senores Académicos:

Cuando, de forma inesperada, me comunicaron
que habia sido presentada mi candidatura para
formar parte de esta Real Academia, por mis mo-
destos meéritos en el campo de la Fotografia, senti
la gran responsabilidad que mi nombramiento como
Académico contrae al elegirme continuador de
aquella culta semilla que nos dejo la sentida des-
aparicién de nuestro querido companero Fernando
Morales Henares, quien con su espiritu investigador
y su profunda intelectualidad supo encumbrar la
presencia de la Fotografia en nuestra Academia de
Bellas Artes.

Seria injusto olvidar, también, ya como
almeriense, que esta asistencia mia no se hubiese
producido sin la ausencia fisica de dos ilustres
paisanos que, por su superior dimension cultural y
humana, hubieran ocupado este espacio con ma-
yores méritos. Me refiero a dos hombres que mar-
caron intimamente mi trayectoria en el mundo de
la imagen y que, con su dolorosa desaparicion,
dejaron un vacio histérico en Almeria. Jesus de
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Perceval y José Maria Artero eran los personajes
idoneos para obtener esta distincién de la Acade-
mia. Porque ellos si estaban inmersos en su espi-
ritu y en sus fines al distinguirse "por sus crea-
ciones, publicaciones o marcada protecciéon a las
Artes o a los artistas".

Perceval fue un auténtico hombre del Renaci-
miento: pintor, escultor, imaginero, orfebre, alfarero,
genialmente dotado para la creacién, fundador del
Movimiento Indaliano, fue también fotégrafo versado
en la estética de la fotografia: "Aprender el lenguaje
poético de las formas y reproducirlas en vuestros
clichés para que sean entendidas por las gentes.
Descubrir el secreto oculto que esconden las for-
mas fisicas y su encanto. Todo es bello y esta lleno
de espiritu, es necesario comprender o sin com-
prender, amarlo. En todo lo que se mueve ante
vosotros esta la vida con su milagro; disparar lle-
nos de emocion angélica para poder paralizar la
forma en su postura". Asi nos hablaba sabiamente
Jesus yendo al encuentro del mundo metafisico.

José Maria Artero, Catedratico de Ciencias
Naturales, Director de la Escuela del Magisterio,
Director del Instituto Nicolds Salmerén, Presidente
del Ateneo de Almeria, Presidente de la Asociacién
Andaluza de Libreros, Director de la revista "El Li-
bro Andaluz", de la "Revista AFAL", Fundador del
Instituto de Estudios Almerienses, Director de la
"Editorial Cajal", etc. De espiritu elegante y apa-
sionado entusiasmo, siempre comprometido con la
cultura, fue ademas un gran teérico de la fotogra-
fia: "Consideramos la fotografia como una mani-
festacién artistica que admite parentesco,
concomitancias y afinidades con otras mas o menos
proximas, pero con peculiaridades que la hacen
independiente, soberana de su propio campo de
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expresion y con posibilidades inéditas..." De esta forma
se expresaba José Maria, en un editorial de la "Revista
AFAL", hace cuatro décadas, cuando la fotografia
llamada "artistica", en Espana, trataba de imitar
malamente la pintura realista de pasados siglos.

Con valedores de esta naturaleza, Perceval y
Artero, no es extrano que mi vocacion se dirigiera
hacia la fotografia y que, ya desde entonces, me
planteara la eterna discusion sobre Arte y Foto-
grafia, y la interrelacion existente con la pintura.

Desde el momento en que la fotografia es un
medio de cambios bisuales capaz de producir ima-
genes que, atravesando los limites de la reproduc-
cion pura y simple, pueden conducir a una suerte
de recreacion de la realidad.

Desde el momento que la verdad puede ser re-
velada, lo cotidiano llegar a ser excepcional y la
vida sufrir una transformacion, se hace evidente
que la fotografia puede ser considerada como arte.
Lo que separa a la fotografia de la pintura proviene
de un hecho profundamente revolucionario: la
pintura, como la escultura, es una obra hecha o
"construida" por un artista, que se basa en un
concepto espiritual derivado a veces, de objetos
tomados de la naturaleza o, a veces, de su imagi-
nacion; es una obra que requiere un periodo de
ejecucion mas o menos largo, mientras que la fo-
tografia es esencialmente una realizacion instanta-
nea, al menos en lo que concierne a la toma de la
imagen misma. De igual forma que cada modo de
expresion posee técnicas propias e irremplazables,
asi como sus limitaciones, la fotografia puede ob-
tener resultados inaccesibles a las otras artes. Es
lo que la distingue de todas y en la que reside su
fuerza. Solo la fotografia puede realizar una toma
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directa sobre la vida y fijar instantes significativos
de su duracién; solo la fotografia puede dar cuenta,
en el espacio de una milésima de segundo, de
cualquier detalle infimo que entre en el campo de
su aparato. Estas son sus caracteristicas funda-
mentales, que unidas a la maravillosa alquimia que
juega entre la luz y la pelicula, hacen posible el
lenguaje de la fotografia, que no se parece en nada
a la de la pintura. Fijar el momento significativo, o
como dice Cartier Bresson, "el momento decisivo"
durante el cual un conjunto dado: gentes, actitu-
des, detalles, atmésferas, composicién, ritmo, con-
forman una armonia perfecta, exige, en una frac-
cion de tiempo, una vision de extrema prontitud.
Este es el rol de la fotografia, la manera de liberar
en la creacién el orden del caos.

El gran pintor Rafael Zabaleta le decia a Jesus
de Perceval que "la pintura es un oficio artesano y
hasta inutil”, "hoy los fotégrafos nos estan ganando
la partida", aseveracion citada en esta Academia
por nuestro Ilustre companero Manuel Orozco Diaz.
Es evidente que se referia a las posibilidades de la
fotografia de captar, por asi decirlo, no sélo el
alma, sino el Almario, su fiel parecido, su
irrepetible geografia. Ya Zabaleta intuia las palabras
de Jean Cassau: "En el dominio del retrato, la fo-
tografia se ejerce como un arte indiscutiblemente
superior a la pintura: mas humilde, mas perspicaz,
mas profundo".

Naturalmente, esta reivindicacion histérica de la
especialidad de la fotografia no supone una rémora
al hecho de que el siglo XX ha conocido un "con-
cepto ampliado del arte" (Joseph Beuys), que lo
primero que ha superado fue la rigidez de la se-
.paracion en compartimentos estancos de las disci-
plinas artisticas. De hecho, pintores emblematicos
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de nuestro tiempo como Andy Warhol, David
Hockney, o el gran retratista de nuestra atormen-
tada época Gottfried Helnwein, realizaron experi-
mentos muy brillantes con la fotografia. Las nuevas
formas expresivas, -tales como perfomances, insta-
laciones, acciones, etc. muestran ese abatimiento
de fronteras y es que la propia independencia de la
fotografia ha contribuido a ello al sacar a la luz
sus insitas posibilidades.

FEsta distancia que la fotografia ha tenido que
propiciar con la pintura, en cuanto a autova-
loracién de sus dispositivos virtuales, ha permane-
cido en lo intrinseco, en lo inmaterial. Decia Sal-
vador Dali a un buen amigo mio, fotégrafo: "No te
empenes, entre la fotografia y la pintura se inter-
pone un milléon de dolares". Este afno se han cele-
brado las dos subastas de fotografia mas impor-
tantes de la historia, en "Sotheby's", Londres, y
"Christies", Nueva York. 183.750 délares, unos 25
millones de pesetas, por una foto de Man Ray,
"Lagrimas de cristal", realizada en 1930, y 398.500
dolares, unos 52 millones de pesetas, por otra fo-
tografia en blanco y negro, de 1920, de Georgia
O'Keeffe, pintora, modelo y esposa del mitico foto-
grafo Alfred Stieglitz. Pues bien, estas fotografias
aun tienen claras influencias pictoéricas, a pesar de
las importantes campanas que realizé Stieglitz en
pro de la fotografia como arte puro y afirmacion de
la vida, con su revista "Camera Notes", y Man Ray
dentro de la "Bauhaus”.

La precoz juventud de la expresiéon fotografica
justifica quiza la valoraciéon de sus relevantes
maestros, sin distinciones puristas, pero el avance
en los ultimos anos esta siendo tan acelerado que
por fin la fotografia ha dejado de ser un arte ané-
nimo. Todos sabemos que cualquier publicacion
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cultural viene reproduciendo sistematicamente los
nombres de Picasso, Chagall, Pollock, Miré y sus
retrospectivos Rembrant, Velazquez, Goya, Holbein
y un largo etcétera, mientras nuevos museos y
galerias realizan una gran publicidad para fijar los
nombres de su fondo de pintores en la mente del
consumidor. Casi todos los diarios del mundo tie-
nen una rubrica de pintura, mientras sélo algunos,
que son conscientes del nuevo arte de nuestro
tiempo, comienzan a interesarse por la fotografia, y
el publico no especializado empieza inconsciente-
mente a retener los nombres de Cartier Bresson,
Robert Frank, Klein, Mapplethorpe, Salgado o
Gabriel Cualladé, y sus antecesores Nadar, Weston,
Adams, Steichen, Stieglitz. En este sentido, la fo-
tografia debe cultivar su autoria por medio de una
coherencia expresiva que la identifique. Tenemos
que buscar nuestra voz personal. "Mis fotografias
de nubes, mis cartas del cielo, contienen la expe-
riencia de mi vida", declaraba el citado Stieglitz. Y,
a este respecto, Avedén expresaba, en relaciéon con
sus retratos: "Yo pienso, a veces, que todas las
fotos son fotos de mi mismo. Mi preocupacion es
expresar la condicion humana, sé6lo que lo que yo
considero como la condicién humana es la mia
propia".

En cuanto a la valoraciéon social y econémica,
las ultimas subastas son un aldabonazo. Estamos
eén un momento propicio para que, igual que su-
cede en Norteamérica y en la Europa avanzada,
nuestros Museos, Fundaciones, Entidades Cultu-
rales, tomen conciencia del relativo coste que re-
presenta formar una importante coleccién especia-
lizada con el presupuesto de quiza una sola obra
pictoérica. Si esta demanda cultural se satisfaciese,
podria hablarse de la culminacién de un ciclo en la
historia del arte fotografico de nuestro pais, con
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algunos eventos recientes como el proyecto "Cuatro
Direcciones de la Fotografia Espanola Contempora-
nea", del Centro de Arte Reina Sofia, de Madrid, el
gran proyecto "Imagina”, en Almeria, o el reciente
Centro Andaluz de la Fotografia, ciclos Cuyos no-
bles inicios pocos durarian ya en situar en la
Agrupacion Fotografica Almeriense (AFAL), al menos
en gran parte, cuya revista de igual nombre, pu-
blicada de 1956 a 1962, sirvi6, en aquel entonces,
de cauce de participacién y comunicacién creativas
a jovenes de toda Espana que estaban en contra-
diccion con el academicismo oficial de la fotografia,
con el "salonismo" y el "pictorialismo" reinantes, y
en general con la "cultura de evasion" dominante.

Mientras en Europa el periodo postbélico supone
el surgimiento de nuevos movimientos artisticos, en
Espana el aislacionismo cultural —correlato del
econdmico y politico- se alimentaba a si mismo
desde el freno a toda dinamica creativa. Una si-
tuacion de miseria fisica e impotencia espiritual
que era sistematica y profusamente ocultada y
metamorfoseada en toda manifestacion artistica. Asi
ocurria en el campo de la fotografia, en el que el
sistema de sociedades y clubes fotograficos mante-
nia un pictorialismo tradicional con base en los
concursos: lo pretencioso descendia a lo ridiculo.
Se trataba siempre de meras cuestiones técnicas y
formalistas, sin la mas minima voluntad de creati-
vidad ni de acercamiento a la realidad de la vida.

En ésto es, precisamente, en lo que incidié el
"Grupo Afal", que supuso una auténtica revolucién
poética y estética, tanto mas sorprendente en sus
logros al conseguir impulsar una simbiosis de co-
nocimiento entre la fotografia de nuestro pais y la
del mundo exterior desde una tierra olvidada e in-
comunicada como era Almeria.
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En Afal comprendimos que la tinica forma de
superar esa lamentable situacién en la que nos
encontrabamos era abrir ventanas al mundo. La
revista difunde los principales articulos aparecidos
en las publicaciones internacionales y se consigue
importar exposiciones de forma itinerante, tales
como "Joven Fotografia Belga", el "Grupo La Ven-
tana"”, de México, y posteriormente una muestra
antoldégica, "Subjektive Photographie”, de Otto
Steinert.

Resulta ilustrativo contrastar los presupuestos
que animaban a AFAL con los de este ultimo mo-
vimiento. AFAL se inclinaba hacia la representacién
de la realidad vital y psicolégica del hombre,
mientras que el movimiento aleman realizaba una
fotografia de experimentalismo, indagacion técnica e
innovacion, quiza haciendo suyos los tratamientos
fotograficos anteriores de los pintores Moholy Nagy
(1922) y Man Ray (1920). Este grupo lleg6é a la
negacion de la objetividad reproductora de la ma-
quina fotografica, introduciendo un vasto repertorio
de experimentaciones técnicas, montajes, sola-
rizaciones, altos contrastes, etcétera, olvidando que
la originalidad no forma parte de la técnica sino del
hombre, pues una cosa banal puede ser vista y
captada con la originalidad e inteligencia de un
artista, elaborando una vision subjetiva del lenguaje
figurativo, una construccién fantastica que respon-
da a los estimulos sentimentales del autor. AFAL
valord, no obstante, este movimiento por lo que
tenia de ruptura con el conformismo, por su bus-
queda de nuevos tratamientos opuestos a la reto-
rica de la fotografia precedente, y considero su
importancia por su contribuciéon en el campo de la
idea y la realizacién concreta, ya que la lectura de
su trabajo nos sirvid6 para que, inconscientemente,
llegara una fotografia mas humana, meditada e
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intima. Prueba de esta valoracion fue que AFAL
introdujo la exposicion de "Subjektive Fotografie" en
Espana, le di6 amplia cabida en las paginas de su
revista y la itinerdé por distintas ciudades.

Quisiera ahora plantear la decisiva cuestion,
para la Fotografia y el Arte, acerca de lo que es la
imagen ligandola al tema de la creacion. Tal co-
nexién se ha hecho ya en las mas antiguas cultu-
ras (desde una idea cualquiera de “creacion"), con
la ayuda de los parametros de "caos y orden, tema
éste actualizado por la filosofia moderna: al centro
del conocimiento (lugar del orden) es el sujeto y
"fuera" de él no hay mas que una rapsodia, un haz
disperso, un caos de impresiones. En la analitica
del proceso cognoscitivo, remontandonos a la gé-
nesis del conocimiento, tal y corno lo muestra Kant,
lo unico firme y estable que encontramos se sittiia
en relacion al esquema trascendental de la imagi-
nacién, lo que podriamos llamar imagen trascen-
dental. ¢Es posible sustraerse a este planteamiento
a la hora de abordar la cuestiéon de la imagen fo-
tografica, asignandole a ésta, entonces, los carac-
teres de fijeza y eternidad? Dice Aldous Huxley: "La
fotografia es el arte de atrapar la revelacion ines-
perada, de eternizar la apocalipsis secreta y fugiti-
va. El peor fotografo puede realizar, de vez en
cuando, una buena imagen. Una suerte inesperada
puede procurar al mas inepto de nosotros la suerte
de disparar la camara sobre un espectiaculo que se
revela cuajado de sentido cuando el film sea reve-
lado, y es que la imagen, por su textura, su tona-
lidad, sus contrastes, posee las caracteristicas
misteriosas de una belleza trascendental (nétese el
término distintivo de la filosofia kantiana) donde el
contenido equivaldria a uno de estos golpes
infinitesimales de la duraciéon que el ojo o el cere-
bro son incapaces de aislar, pero que una vez
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captados por el objetivo, nos encantan por todo lo
que ellos revelan de insondable, de extrano y de
suntuoso. Cuando el mal fotégrafo tiene éxito y
hace una cosa bien, es siempre por error: el buen
fotégrafo, al contrario, sabe reconocer los
prolegomenos de una revelacion; él es capaz de
prever y de sorprender la apocalipsis que la vida
ofrece continuamente a los que tienen ojos para ver
y aparatos fotograficos para apresarlos y fijarlos
para siempre".

Es evidente que hay fotégrafos que no dejan
nada al azar, a su -digamoslo asi- instinto basico
de observacion y preparan en sus estudios o en el
habitat del modelo los decorados y las luces. Del
mismo modo que, segun Kant, la ciencia moderna
tiene que preparar sus formularios, sus proyectos,
antes de ir a la experiencia, los antecedentes de
esa modalidad de entender la fotografia estan, di-
cho sea de paso, en nuestros anoénimos fotografos
populares con sus magnificos retratos "intem-
porales”, resueltos a pesar de la pobreza de ele-
mentos técnicos. "Este soy yo", parecen decir estas
personas retratadas, con sus miradas directas,
siempre serios, hieraticos, misteriosos, mientras el
fotografo, quiza instintivamente, se siente testigo del
tiempo en su oficio de transmisor del recuerdo. Un
ejemplo memorable es el peruano Chambi, recien-
temente expuesto en Granada, o el indiscutible
maestro Irving Penn, creador de escuela, ya con
medios mas sofisticados, y un paisano excepcional,
Ricardo Martin Morales, con imdgenes de gentes de
nuestra. Alpujarra.

Esta fotografia de instantanea mas prolongada
no pretende sino captar el alma humana y hace
recordar la buiisqueda del tiempo perdido, de Proust.
Familia, medio social, decorados sucesivos, sufri-
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mientos fisicos, descubrimientos sentimentales y
psicologicos, todo aquello que el fotégrafo vio y que
debia estar amortajado y muerto en el olvido, la
fotografia lo devuelve al recuerdo, lo "revela” y lo
"fija". Este tiempo que parecia haberse perdido,
estos instantes fugitivos, se convierten en una obra
durable, permanente, en memoria materializada.,

Recientemente, se expresaba de forma parecida
Antonio Murnioz Molina, en su libro "Sostener la
mirada”: "Los mejores fotégrafos son cazadores de
intentos, pero ese fogonazo invisible que hay en el
interior de la camara, ese fugaz milagro electrénico
y quimico en virtud del cual la luz impresiona la
pelicula en fracciones de segundo, es también un
artificio de la eternidad".

Algunas personas son conscientes de la impor-
tancfa que tienen los ojos como instrumento para
inspeccionar su interior y rehuyen la mirada di-
recta a la camara. No en vano, ya en el ano 1533,
Leonardo advertia que sobre el rostro se puede
percibir el alma a través de la mirada, opinién que
coincide con la de algunos pueblos primitivos
opuestos a que les fotografien por temor a perder
su alma.

Otros modelos, al contrario, hacen por concen-
trarse en la pose: "Te deseo gozo cuando hacemos
el amor y es en ese goce en el que voy a pensar
cuando el fotégrafo me pida una mirada cargada de
sexo, entonces pensaré en ti y en nadie mas", decia
la joven protagonista de un "culebrén" televisivo,
modelo publicitario, profesién que no gustaba a su
novio recién llegado del campo.

Susan Sontag parece abundar en estos extremos:
"Tomar una fotografia es participar de la mortali-
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dad, vulnerabilidad, mutabilidad de otra persona o
cosa. Precisamente porque seccionan un momento
y lo congelan, todas las fotografias atestiguan el
paso despiadado del tiempo".

Con estas palabras de Sontag, el acento cambia
ya de lugar en la consideracion del fenémeno foto-
grafico, abandonandose sutilmente la secularizada
buisqueda de sustitutos de lo Uno y Eterno por una
mayor conciencia —propiciada por la fotografia- de
la finitud humana, algo asi como una plusvalia
temporaria que la imagen extraeria de la existencia.
Pero, Jno se trata precisamente de ésto en nuestra
sociedad de la imagen? Pues no es ya solo la
cuestion de que el aparecer, el reflejo, tenga un
mayor o menor valor de verdad, de que exprese O
no la realidad, sino que se ha creado un mundo de
imagen como una segunda naturaleza que anula y
despoja de realidad a la primera, una segunda
naturaleza como imagen tras el fracasado proyecto
de la que fue concebida como el espacio historico
del progresivo despliegue de la libertad. El sistema
o régimen de la imagen no se trasmitiria mas que
a si mismo (Mc. Luhan). La cosa cede en su dig-
nidad ontolégica y la imagen se cosifica. Pero con
ello la imagen misma pierde también su propia
realidad, que no es cosica.

Asi pues, es con el uso universal de la imagen,
en un sentido de poder, cuando se hace necesario
plantearse radicalmente el problema de la realidad
de la imagen como una de las tareas mas im-
portantes que tiene asignada nuestra época. Es
evidente que la fotografia artistica es un indice
privilegiado para esa dilucidacién. De las dos di-
mensiones ("versiones") de la imagen establecidas
por Blanchot, una como el eco ideal de la cosa que
viene a hundirla en la nada, en la linea de lo que
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acabamos de decir, y otra como la que nos remite
constantemente, no ya a la cosa ausente, sino a la
ausencia como presencia, es en esta segunda don-
de se situia el campo de experimentacion artistica
de la imagen. La imagen se descubre entonces
como perteneciente al espacio de lo elemental: "En
la imagen, el objeto roza de nuevo algo que habia
dominado para ser objeto, contra el que se habia
edificado y definido, pero ahora que su valor, su
significacion, estan suspendidos, ahora que el
mundo lo abandona a la inaccion y lo aparta, la
verdad -en cuanto objeto— retrocede en €l, lo ele-
mental lo reivindica, empobrecimiento y enri-
quecimiento que lo consagran como imagen".

La imagen fotografica que el arte depara tiene
algo mejor que ofrecer que una sustraccion, "con-
gelacion" o eliminacion del tiempo (lo absurdo de
este concepto so6lo podria justificarse desde una
forma de nihilismo ontolégico); al contrario, la
imagen depura el tiempo, lo selecciona, lo concen-
tra, lo recupera en su intensidad, la cual es "olvi-
dada en el trasiego de la cotidianeidad o por los
ritmos extranos, de origen monetario, que han de
soportar los "tiempos modernos".

Atendiendo a lo elemental y al tiempo vivo es
como la imagen creativa se distancia (e incluso
sirve de denuncia, a su modo) de la mera imagen
de consumo, en la que se cifra y despliega la so-
ciedad mass-mediatica actual y, por ello, se dis-
tancia también de la neutralizacion de todo valor y
jerarquia de valores que ésta propicia, de todo lo
cual han dado cuenta, de manera reflexiva y ar-
tistica, Lichtenstein y Wharol.

Esta fotografia (artistica) no tiene nada que ver
con aquella que Ernst Jiinger caracterizaba como
arma y que estaba ligada a la vision como agresion.
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Para terminar, si he de manifestar de alguna
manera mi peculiar relacién con el mundo de la
creacion fotografica, diré que en mi se ha aunado
ese sentido de experiencia radical abocado a la
basqueda del simbolo y su extrana energia, a lo
elemental, a la indagacién de lo leve y sencillo
provinente, creo, de la idiosincracia y caracter de
mi tierra almeriense, que me lleva a huir de la re-
torica, de lo artificial, presuntuoso y barroco. Esta
nota de concepcién de la vida es la que pretendo
expresar en mi fotografia, mis sefas de identidad,
la memoria de mi sensibilidad.

Hoy dia la fotografia ha conquistado ya su es-
pacio de libertad creativa, el marco de la experien-
cia que le es peculiar, una nueva perspectiva, in-
definidamente abierta en su dinamica, con la que
el ser humano pretende continuar con su incan-
sable labor de mirar el rostro de la existencia.
Séanos ahora permitido trazar, a nosotros, que nos
hemos aventurado durante tanto tiempo por esos
inéditos registros de lo insondable, una linea de
avance a través de una exigencia o simple inquie-
tud que siempre nos ha resultado facil de postular,
porque siempre se nos ha impuesto consciente-
mente de una manera ineludible: la incardinacién
de esa libertad creativa, con su caracter de abso-
luta espontaneidad y labil universalidad, en el
cuerpo y la sangre del propio paisaje fisico y hu-
mano. Nada que hacer, es cierto, contra esa de-
terminacion nutritiva de nacer en el Mediterrdneo:;
es decir, una luz y una sombra, un desierto, un
mar, o el espacio multicolor de una historia
milenaria, todos aquellos elementos presentes en
nuestro alumbramiento y que nos acogeran un dia
en su seno, todo aquello que impregna el aire que
respira el alma y que, ahora, es susceptible de
entregar una imagen suya secreta.
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CURRICULUM DE CARLOS PEREZ SIQUIER

Nace en Almeria, el 14 de Diciembre de 1930.

1952,

1954,

1955,

Estudia en la Escuela de Artes y Oficios de
Almeria con el Profesor D. José Guillén, del
que aprende la técnica fotografica.

Ingresa en el Banco de Santander en
Almeria, solicitando su excedencia a los 30
anos de trabajo, como Subdirector.

Realiza su primera exposicién individual en
la galeria de la Biblioteca Francisco
Villaespesa, de Almeria prolongando el ca-
talogo Jestis de Perceval.

1956-1962. Funda con José M.? Artero el Grupo

AFAL que da a conocer la joven fotografia
espanola fuera de nuestras fronteras y pro-
picia el conocimiento de la fotografia
creativa internacional en nuestro pais. Re-
dactor-Jefe de la revista de este grupo
AFAL, bilingiie, durante sus siete anos de
permanencia.

Es nombrado en Espana Corresponsal del

Club Photographique de Paris, "Les 30x40".
Mantiene correspondencia y solicitan su
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1963.

obra los grandes de la fotografia mundial:
Edward Steichen del Museo de Arte Moder-
no de Nueva York, Otto Steinert. Daniel
Masclet, etc.

Con el Grupo AFAL expone en Charleroi,
Pescara y en la Embajada Espanola en Pa-
ris, itinerante por Munich, Berlin Oriental y
Mosct. Individualmente es Invitado de Ho-
nor -en el "Kustfotokring" de Wervick (Bélgi-
ca) como exponente de la joven fotografia
espanola, siéndolo por la clasica D. José
Ortiz Echagte.

Como fotografo independiente se integra en
el equipo del Ministerio de Informacion y
Turismo de Madrid, con el que colabora
hasta nuestros dias en la realizacion de
publicaciones y carteles turisticos que ob-
tienen Primeros Premios y Medallas de Oro
"Elefante de Oro" en la exposicién de los
paises Euro-Alricanos y en los del Medite-
rraneo, en Catania y en Milan, asi como en
el Japon en conmemoracion del Ano Turis-
tico Internacional.

1973-1980. Con José M.? Artero dirige y seleccio-

1976.

1978.
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na las cinco ediciones del "Anuario de la
Fotografia Espanola, Everfoto". Leon.

Seleccionado en la Primera Muestra de la
Fotografia Espanola. Galeria Multitud,
Madrid.

"Rencontres Internationales de la Pho-
tographie". Arlés (Francia), Fotografia Espa-
nola, seleccionado por la Revista "Nueva
Lente".



1979,

Es seleccionado en los Primeros Encuentros
de la Fotografia Andaluza en Malaga y rea-
liza diversas individuales por toda nuestra
geografia, colaborando con el Equipo Pauta
de Barcelona, con Fotégrafos Creativos Es-
panoles, Ediciones 79, Madrid, y con el
Centro de Nuevas Formas Expresivas.

1979-1982. Es elegido Vicepresidente de la Ca-

1982,

1983.

1984,

mara de Comercio, Industria y Navegacion,
de Almeria, formando parte como organiza-
dor de las primeras "Expo-Agro" y "Expo-
Energia Solar".

Se le concede el "Premio Bayyana" por su
contribucién al conocimiento de Almeria en
el extranjero.

Seleccionado en "259 Imagenes Fotografia
Actual en Espana”, Circulo de Bellas Artes,
Madrid.

Expone con Renau, Aleixandre, Falces,
Schommer y Steimberg en "Fotografia... por
ejemplo”.

Figura en la exposicién "Humanizar la Tie-
rra”, de la Comunidad, Madrid, Atenas, Is-
landia.

En la Primavera Fotografica de Barcelona es
seleccionado en la exposicién internacional
"Fotografia de los Paises Mediterraneos".

Representa a la Fotografia Andaluza en las

"Primeras Jornadas Fotograficas de Valen-
cia", Museo Gonzalez Marti.
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1985.

1986.

1987.

1988.

1989.

Exhibe su obra en "Fotografia Espanola
Actual", Pasaje de Villasis, Sevilla.

Es seleccionado en "Historia de la Fotografia
Espanola Contemporanea, 1950-1986".

En "Fotografias Magistrales Internacional, de
Kodak-Salvat" y "Enciclopedia of Creative
Photography", Londres.

Figura en la exposicién "Creation Photo-
graphique en Espagne"”, Museo Cantini,
Marsella.

Representa a Espana en los 10.°® Festivales
de la Fotografia y el Audiovisual de
Montpellier.

Expone en el Centro de Arte Santa Monica
del Departamento de Cultura de la
Generalitat de Catalunya, "Creaci6é Fotogra-
fica a Espanja, 1968-1988".

Se proyecta parte de su obra en los En-
cuentros Internacionales de Arte Contempo-
raneo, Historia de la Fotografia Espanola,
ARCO, Madrid.

1991-92. — "Grupo AFAL, 1956-1991", exposicion
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en la Escuela de Artes, Almeria.

— Proyecto "Cuatro Direcciones"”, Foto-
grafia Contemporanea Esparnola 1970-
1990, exposicion en el Centro de Arte
Reina Sofia y en el Louisiane Museum
de Dinamarca.

— "Maestros de la Fotografia Espanola”,
exposiciéon en la Feria del Libro de
Frankfurt.



— "Mediterraneenees”, Galeria Contrajour,
Paris.

— "Corpo a corpo", Casa das Artes e da
Historia, Vigo.

— Pérez Siquier, "El Sur", Escuela de
Artes, Almeria.

— "Tiempos de silencio”, Panorama de la
fotografia espanola de los anos 50-60,
Centro de Arte Santa Ménica, Barce-
lona, y Palacio de Tokyo, Paris.

, — Es nominado por la Consejeria de
Comercio y Hacienda, Sevilla, en "100
Andaluces del Turismo", por su con-
tribucién a la difusiéon internacional de
sus imagenes,

— Proyecto "Imagina”, "Almeria en el ob-
jetivo”, exposicion internacional en la
Sala Arenal de Sevilla, Expo-92.

— "Premiére Photo", Galerie du Jour
Agnés, Paris.

— "Vision de los fotografos del Mundo
sobre el Mediterraneo”, Museo Espariol
de Arte Contemporaneo, Madrid.

1993. Pérez Siquier, "Haikiis", Posada del Potro,
Coérdoba.
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Contestacion
del
Excmo. Sr. D. FRANCISCO 1ZQUIERDO MARTINEZ






Senores académicos, seforas, sefores:

Para mi, un fotografo, digo un maestro de la
fotografia, es el mago actual por antonomasia.
Sencillamente, porque realiza toda clase de artes
notorias, desde el encantamiento y el conjuro a la
hechiceria y la prediccion. Y las practica con todos
los elementos posibles de la ciencia oculta. Ejemplo
inmediato, la camara obscura, que no es otra cosa
que la caja nigromantica. Ademas, emplea la lente,
vehiculo ideal para el aojamiento. Usa pelicula vir-
gen, doncella dirian los antiguos inquisidores, a la
que embaraza de quimeras. Mete en vereda digital
a la intensidad luminosa y lo hace con un extrano
artilugio al que llama fotémetro. Recurre a los fil-
tros, cuando es menester, para exorcizar esplendo-
res de la naturaleza. Se sirve de la alquimia para
doblegar hiposulfitos y derivados de la plata. Con-
sigue revelaciones por medio de cubetas llenas de
pocimas. Ejercita encantamientos humanos irre-
versibles con la ayuda del diafragma, sin ser ven-
trilocuo. Apresa a individuos y cosas mediante la
telepatia objetiva, o séase, el teleobjetivo. Hipnotiza
actitudes y gestos de las personas con solo decir
"atencion al pajarito”. Y qué se yo de tantos
embrujamientos y prodigios angélicos.
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Si, ademas de mago, es buena persona y, sobre
todo, artista, entonces es para echarse a ensonar,
porque no existe nada tan peculiar como un brujo
encantador (ahora utilizo el término en el sentido
de entranable), capaz de extraer del sombrero/ca-
mara las mas sorprendentes y bellas imagenes.
Como no hay nada mas impresionable (aqui empleo
el vocablo en su justo sentido fotografico) que un
médium acechando por el ojo de cerradura del
visor para cazar emociones reales y convertirlas en
ectoplasmas definitivos. Este tipo de mago, gran
maestre de la teurgia fotogénica, es €l que se in-
corpora hoy como numerario a la Real Academia de
Bellas Artes de Granada. Y ocupa la vacante dejada
por otro extraordinario maestro del arte fotografico,
el inolvidable Fernando Morales Henares.

He de senalar, en principio, que el Ilmo. Sr. Don
Carlos Pérez Siquier es nuestro primer académico
numerario no residente en Granada, distincién
propiciada por los nuevos estatutos. Y, asi como en
este caso es un representante de Almeria, en algun
momento tendremos con nosotros al artista o ex-
perto residente en Jaén. La Real Academia de Be-
llas Artes de Granada se siente muy cercana, €n
todos los significados, al mundo creativo de las
provincias vecinas, por otro lado, desprovistas de
Academias. El senor Pérez Siquier, pues, toma el
primer relevo del interés granadino por las bellas
artes almerienses.

Del fotografo Pérez Siquier conservo una antigua
y precisa memoria a cuenta de AFAL, la revista de
la Agrupacion Fotografica Almeriense, iniciada en
1956. En esas fechas, cinco amigos periodistas
empezamos a publicar, en Madrid, una revista de
cine, FILM IDEAL. Quiza por intercambio, no lo
recuerdo, la revista AFAL llegaba a la redaccion de
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FILM IDEAL puntualmente y nos la disputabamos
los companeros con verdadero afan. Yo, lo confieso,
acababa quedandome con casi todos los numeros.
Del grupo AFAL me interesaban especialmente
Masats (una fotografia suya, de 1957, en que unos
seminaristas juegan al fatbol en las Vistillas ma-
drilenas, la fusilé repetidamente en distintas pu-
blicaciones de la época sin tener en cuenta los
derechos de autor), Ontanén, Miserechs y Pérez
Siquier. Por entonces, caydé en mis manos el cata-
logo de la exposicién fotografica titulada La Samilia
del hombre, celebrada en el Museo de Arte Moder-
no de Nueva York. El catalogo, un verdadero arse-
nal de reproducciones fotograficas, muchas de ellas
en tamano reducido pero con la suficiente calidad
como para expropiarlas con destino a la ilustracion
de reportajes y articulos, fue un regalo inestimable
para cuantos trabajabamos en el diseno y
maquetacion de publicaciones graficas. Pronto
descubri la categoria y similitud artistica de aque-
llas fotos con las del Grupo AFAL, lo que atrajo
mucho mas mi interés por las obras de la Agru-
pacién Almeriense.

Para mas abundancia, el director de FILM
IDEAL, José Maria Pérez Lozano, querido amigo y
companero en numerosas aventuras editoriales,
desaparecido prematuramente, escribio ¥ publico
un libro sobre el barrio de La Chanca en respuesta
a otro de Juan Goytisolo. Este amago de polémica
periodistica me acerco definitivamente a la obra de
Pérez Siquier, pues Pérez Siquier ya era el cronista
indiscutible de la iconografia real del barrio
almeriense, tanto que, a lo largo de muchos anos,
se ha considerado el portavoz grafico del lugar.
Desaparecida la revista AFAL, en 1963, casi a la
par que la muerte de FILM IDEAL, perdi el mensaje
artistico de Pérez Siquier, salvo algunas noticias de
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sus exposiciones o algunos comentarios de amigos
comunes. Al cabo de treinta afnos conoci personal-
mente a Carlos Pérez Siquier, alto y albo como la
luz del Cabo de Gata y ya firma senera de la fo-
tografia espanola. En este breve espacio de tiempo,
sin embargo, hemos compartido algunos instantes
de los llamados inolvidables. En Uleila, por ejemplo,
donde gozamos, bajo un sol desapacible, el estreno
de un himno ratonero. O en San José, donde des-
pachamos largas horas de salmén norteno y chis-
mes culturales. O aqui, en Granada, retrepados
sobre la panoramica siempre fascinante del Marco
Incomparable. En estos encuentros, Carlos llevaba
del brazo la caja de Pandora, ese testigo fiel de
numerosisimos instantes cargados de emocion, de
tacto artistico, de sabiduria técnica y de personali-
dad humana, o séase, de estilo y donosura.

Sin embargo, la biografia profesional del Ilmo.
Sr. D. Carlos Pérez Siquier sobreprecia, con mucho,
lo que yo pueda aportar con mi afecto y admira-
cion por su obra. Basta ojear el abreviado curriculo
que acompana a su discurso de ingreso en esta
Real Academia. Si deseo recoger ciertas confesiones
y actitudes del nuevo académico en torno a su la-
bor artistica. Dice: "Al fotografiar estds deteniendo
un instante de vida, estas matando el futuro y el
pasado de una persona. Es parecido a un asesi-
nato, porque te apoderas de la persona”. Y justifica:
"Prueba de ese poder mitico es que miembros de
civilizaciones antiguas no se dejan fotograliar por-
que piensan que le roban el espiritu”. Afirma que
"el gran valor de la fotografia es la comunicacion y
si yo tengo algun valor en el mundo fotografico,
anade, se debe a que todos los rincones de Almeria
han pasado por el tamiz de mi cidmara y de mi
sensibilidad. He querido trasmitir lo que nunca
deberia desaparecer, toda la riqueza patrimonial
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que conviene mantener de la arquitectura, el pai-
saje, etc., que yo he intentado proteger como valor
positivo”. A pesar de ello y un tanto desencantado
declara "que cada vez es mas dificil fotografiar. Me
las veo y me las deseo para conseguir un plano
arquitectoénico interesante porque, por ejemplo, han
puesto un anuncio o un letrero publicitario que
dice jEsto es vida! y debajo hay unos ninos
desarrapados”. Lo cierto es que "se siente coherente
y satisfecho con su labor porque su fotografia ha
llegado a ser personal”. "Es importante tener voz
propia” agrega. También aclara que en su obra hay
mas luz que sombras, mas cielo azul que nubes,
mas vida que muerte, "Es mi memoria de la sen-
sibilidad, apunta, un estado de animo ante lo que
veo, quiero y deseo que perdure”. De ahi que no le
guste manipular la realidad. De ahi que su testi-
monio fotografico, aparte de reunir un poderosisimo
caudal artistico, sea un mensaje permanente de
sinceridad, de honradez observadora, de afirmacion
comunicativa.

La Real Academia de Bellas Artes de Granada se
muestra doblemente gratificada con la presencia del
Ilmo. Sr. D. Carlos Pérez Siquier, de una parte por
su categoria como realizador en el arte fotografico;
de otra, por su constancia almeriense, lo que ha
permitido a esta Corporacién contar con un aca-
démico numerario no residente en Granada.
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