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ALGUNAS NOTAS LITERARIAS Y ARTISTICAS
DE LA GRANADA DE LOS ANOS VEINTE

Exemos, e Ilmos, sefiores
Senoras y sefiores:

Quisiera que mis palabras iniciales fueran de pro-
funda gratitud para todos cuantos han propiciado mi
ingreso en esta flustre Corporacion tan representativa,
a lo largo de su historia, de las ilusiones, proyectos y
actividades artisticas de nuestra ciudad, cuyo blason més
constante es el haber impulsado la contemplacion, ese
enajenado momento sin el que apenas puede esbozarse
cualquier expresion de filosofia o de arte.

Muchos amigos tengo entre vosotros y otros tantos,
también académicos, ya desaparecidos, unieron al ma-
gisterio su amistad. Y en los momentos de un inevitable
protagonismo, lo primero que acude al dnimo es un
sentimiento mixto, donde la Intima satisfaccién se mez-
cla con la nostalgia y la pena. Los recuerdos se agolpan
y hay que tratar de sofocar la tension emocional, dilu-
yéndola en una aparente frialdad protocolaria que haga
parecer retorica estas comunes flaquezas humanas.



Pero, a pesar de tal esfuerzo, me es imposible eludir,
al comenzar mi discurso, la atmosfera afectiva y per-
sonal al mencionar a mi antecesor.

Aqui mizsmo, entre vosotros y de manera reiterada y
solemne bhan resonado las voces sinceras y elogiosas,
ante todo, de la persona de Miguel Olmedo Moreno, al
que hace mids de un lustro ya que lloramos, y asimismo,
de sus desvelos acacdémicos, de la proyeccidon de su
inquietudes y afanes, de sus servicioss, en fin, dentro de
esta Corporacidon con otras excelencias tan sentidas
como celebradas,

Ahora yo, uniéndome a ellas y a su eco, resonante
aun en estos dmbitos, querrfa afiadir brevemente algunas
apreciaciones para ressltar la figura de Miguel Olmedo
en toda su dimensidn intelectual.

El tener la dicha inmensa de pertenecer a su familia,
con grado de hermandad, no os debe parecer excusable
parcialidad, porque los hechos con su poderosa convie
cidn se imponen, acrecidos por el tiempo, supremo juez
en estos menasteres de julelo humano de valor,

La personalidad multiple de Miguel Olmedo se puede
reflejar en tres facetas principales. La mds conocida, la
de gran jurista en el servicio a la comunidad desde su
alto puesto en la administracién publica. Otra, muy im-
portante, que contribuyd a traerlo a esta Academia, su
acendrado amor por la ciudad y su sulil espiritu artis.
tico, ya revelado en su estancia juvenil en Italia, cuyo
extraordinario arte y su estudio, se compaginarian con
los textos dridos de leyes v glosas, Y la fercera, su pro-
funda condicién de pensador, plasmada en frutos ma-
duros que le otorga, sin vacilacidn, uno de los lugares
mds preeminentes en Ja filosofia de nuestro tiempo,



En 1965, con motivo del T Centenario del nacimiento
de Ganivet, publica Ef Pensamiento de Ganivet (Madriq,
Revista de Occidente). Libro denso, producto de la ter-
cera especie de escritores que decia Schopenhauer: los
Gue escriben porgue han pensado, integramente medi.
tado por su autor antes de coger la pluma, Su contenido
8¢ encierra en su titulo y es obra original, plena, escu-
drifadora y abierta, que reconduce a Ganivet a la sede
de la Filosofia, dejandolo alli instalado o inconmovible.

Dos textos mas, en Ia misma linea, redondean el in.
terés sumo por el tema: Un articulo, agudo y polémico
(Actualided de Ganivet, Rev, de Oce,, II Epoca, XXXIII,
1965), plantea el problema de la vigencia actual del eén-
sul, cifrindola en que sus advertenctas “desoidas en su
tlempo por demasiado nuevas, son desantendida hoy por
demasiado obvias”, subraysndose la divergencia visceral
entre el hombre y un mundo que ya empezaba con cele.
ridad a tecnificarse. Por ultimo, la conferencia Ganivet
¥ la sabiduria, que M, Olmedo pronuncié en la conme-
moracion universitaria granadina, coloca a Ganivet entre
los cultivadores de la sablduria del mundo oldsico ¥ por
tanto, entre 1os pocos que, en el mundo actual, no la han
olvidado. Basada en la vida natural, el pensador la en.
carné en su ideal mds continuo: el de educador del
hombre, tantas veces esbozado en las ficciones ganive-
tianas,

La sancién critica de estas fundamentales aportacio-
nes a la obra de Ganivet, fue —como es sabido— positiva,
unénime y universal, no sélo en Espafia, sino fuera de
ella, por los especialistas y 10s lectores en general.

Por su vocacidn y estudlos, Miguel Olmedo alcanzd
muy pronto una formacién sdlida, en consonancla con
Su pais y su hora, abierta, ademds, al panorama intelec-



tual europeo con mirada profunda, concentrada en
varios circulos. Bl mundo francés y germdnico forma-
rian el primero, un segundo, el mundo italiano con su
doble faz de derecho y arte, a lo que se agregaria, en
la madurez, el anglosajén y el clisico. (Todo ello, com-
pensado continuamente con lo espafiol, equilibrio y pon-
deracidn tantas veces solicitada por las llamadas ex-
Lranjeras).

Mientras que su especialidad cotidiana —prenda de
profesionalidad rigurosa, de trabajo asiduo y de conse-
jo— lo llevaba de continuo & volcarse en la praxis, en la
palpitante actualidad, la vocacién filosdfica, tenaz @ inte-
rior, guiaba la libertad de su espiritu, haciendo de 6l
un perfecto ciudadano de la republica de las letras y
del reino sin fronteras de la amistad.

El principal motivo para elegir este tema, obedece a
razones tanto personales como objetivas, todas resumi-
bles en la palabra evocacion.

Para quien rememora y trae a presente tiempos pa-
sados, es muy importante una garantia de autenticidad
inspiradora de confianza. Fortalecido por vivencias pro-
pias, insustituibles, es capaz de conjurarias y hacerlas
renacer en toda su integridad.

No es ese exactamente mi caso, A través de estos afos
he vivido desliséndome, sin la conciencia desplerta y
adulta. Pero mis recuerdos, cuando remontan la corrien-
te que no cesa, los reconocen como tutelares de mi
infancia y esto quizd ofrezea un lazo admisible para
vincularme a ellos.
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Intento proyectar, sobre la pantalla comin de la
ciudad, un variado haz de luces literarias Vv artisticas,
Son hechos no compartidos, pero que se incluyen en la
propia coetaneidad por 1o que no son ajencs en su le-
Jania, sino consustanciales con la “materia de memoria”
de que hablan, a veces, los poetas. Hechos de diverso
tipo, cuyas relaciones se han tratado de buscar, procu-
rando, al mismo tlempo, resaltar las siluetas de sus pro-
tagonistas, individuales y colectivos.

Y esto, sobre todo, porque las nuevas generaciones
granadinas tienen derecho a conocer a fondo una extra-
ordinaria parcela vital del inmediato tiempo ido, del
pasado no remoto, sino inmediato de la ciudad —que
es el suyo— sin configuraciones intencionadas, las ma-
yores colaboradoras del olvido, al mutilar o embrollar
porciones del cuerpo vivo de la historia,

Este conocimiento, en el vehiculo de mis palabras,
no pretende demostrar nada, ni alcanzar una cims, una
cota redonda para alli asentarse. Tampoco quiere ser
exhaustivo o producirse con ribetes dogmadticos. Su ma-
yor deseo seria procurar una orientacién y guiar hacia
determinadas zonas de tlempo. Pero, ante todo, tiene
una aspiracion mdxima: despertar el interés y alentar
un legitimo orgullo por adentrarse mis en una heredad
patrimonial extensa y en clertos aspectos —como se
verda— incomparable.

En estos preliminares, conviene establecer varlos
puntos basicos para sintonizar con aquella época.

El primero y mas importante es considerar en todo
momento gue no se trata de una mitificacién. Por el
contrario: es una realidad tangible. Se va a escuchay
shora, en mi voz, como aquellos afios fueron unicos e
irrepetibles, sin que nunca pueda pensarse que se trata
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de una exageracldn aumentada por la nostalgia —de
suyo embellecedora— modificadors, por tanto, del pasa-
do horizonte, Nada de eso. Es mds: posiblemente me
quede corto, si no en el entusiasmo, en la justa ponde-
racion de hechos y circunstancias,

Porque vamos a asistir al desflle de una secuencia
singular de nuesiro tlempo, caracterizada por su gene-
rosa fecundidad en lo tocante a cosas del espiritu, a las
creaciones del arte, al estilo de vida. Toda esta etapa se
encuentra hoy ya encajada en la historia nacional y en
los fastos locales. No olvidemos que la miramos con
mds de medio siglo de perspectiva, viéndola incorporada
a la tabla de valores culturales —artisticos sobre todo e
intelectuales— con evidente plenitud,

El decurso de aquellos dias, el proceso de sus acti-
vidades y sus logros, debe ser asimilado en divulgacion
amplia y de calidad, con Insistencia, una y otra vez.

El segundo punto a destacar es que este perfodo no
fue un fendmeno aislado, incrustado en un contexto de
ritmo y gravitacién distinta. Precisamente su valor pri-
mere es que fue participe en un concierto mundial (es-
cudrifindo ya desde todos los dngulos posibles) en su
doble faz: seria y de hondo arraigo en la cimentacidn
del siglo actual y frivola, fantdstica, pero no menos
decisiva al trazar los perfiles caracteristicos de estos
tiempos.

4
Ensayo de Periodologin

Muy lejanos y tan préximos, los Afios Veinte, mues-
tran su definitivo troquel mundial en la andadura de
nuestro siglo.
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Hoy los contemplamos a ls distancia de un final se-
cular muy préximo (anunciado, ademss, como sucedid
con el primer milenio, entre conjeturas apocalipticas),
sin que podamos evitar la imagen bioldgica, el tdpico de
la vejez del siglo, el envejecimiento colectivo que se ilu.
slona, un poco remozado, al vislumbrar muy alejadas,
las fechas de oro de su fugaz juventud... Pero, dejando
aparte tales consideraciones, esos afios representaron,
por lo pronto, un perfodo muy concreto,

Son hijo de la recién terminada Gran Guerra —COmo
se la denominé entonces— o Primera Guerra Mundial
que decimos ahora y significan el inicio de una era de
paz. Lastima que en el atisbo actual, tengamos que verlos
despojados de su primitivo destino ¥ observarlos fljados
ya en la interinidad como “intermedios entre dos gue-
rras”. Diriase que, de esa “Avenida de la Paz" por la que
comienzan a caminar con paso confiado, desembocaran
en un angosto pasillo o corredor (y “el corredor polaco”
serd voz significativa, adoptada por la Historia) que lle-

varia, indefectiblemente, a un nuevo enfrentamiento
bélico.

Elucubraciones de este tipo, asf como otras muchas
que pudieran hacerse, no abarcan ni son cifra de las
interpretaciones miiltiples que reciben los periodos his-
téricos, segmentos artificiales que cortan la cinta de lo
pasado, estirados o reducidos muchas veces subjetiva-
mente,

Pero he aqui que estos precisos afios, la segunda
década del siglo (tan distinta a la inmediata sucesora,
preambulo de guerras) han sido sefieros y particular-
mente ricos. En ellos ha habido una viva conciencia
histdrica y, sobre todo, han sido marcados con el signo
Ge la fecundidad, signado en individuos y en grupos.
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Hoy son considerados especialmente en funcion de
este rasgo, que sobrepuja a otros de mds colorido. Fue-
ron excepcionales en la invencidn, en el riesgo y en mu-
chos aspectos, supieron de la aventura, notindose tam-
bién en ellos el tono de la participacién mundial en los
grandes movimientos de masas e ideoldégicos y asimismo,
en los afanes y realizaciones artisticas y cientificas.

Sin embargo, hay gue insistir; el conjunto puede frag-
mentarse, recomponersa, subdividirse a voluntad. Y suele
surgir a menudo, la posibilidad de trazar con todos sus
elementos un mapa o construlr, distribuyendo sus fechas,
un calendario con sus festividades particulares dentro de
lincas generales y comunes, Pues, en la gran orquesta
del Tiempo, cada instrumento por diminuto gue parezca
recoge el leitmotiv en su oportunidad determinada,

Para una mayor inteligencia de esta época, se necesita
compartir decididamente la nocién de progreso continuo,
tipico de Espafia en la primera mitad del siglo actual,

Impulsado por minorias activas, con etapas entusias-
tas, alternadas con otras de menor empuje, entrafia una
voluntad de superacidén y modernizacion, su linea maes-
tras mds genuina y mis constante.

Es preciso incorporarse a un progreso que bulle
fuera, en la seguridad de que pondrd en marcha, aumen-
tard o hard variar los esfuerzos propios,

Bsta actitud y su traduccion en el vivir ordinario es
una resultante muy compleja, cuyo andlisis no es de este
lugar. Se extiende a todos 1os érdenes de la vida, pero
la encontramos mids intensa en las manifestaciones edu-
cativas y artisticas, donde se amplian cada vez mds sus
circulos de influencia, mientras que otros comportamien-
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tos colectivos —sociales, politicos, religiosos— se alteran
menos profundamente, ofreciendo resistencia —pasiva
0 a veces muy activa— a esta incorporacién paulatina
a un estado de cosas diferente y a las innovaciones y

cambios, las sefiales mds visibles de esta marcha ascen
sional,

Tenemos una amplia documentacién sobre este pe-
rfodo, 1o que ha proporcionado una meticulosa recons-
truccién (la cual, visualizado, 1o introduce, hasta con
exceso, en la vida cotidiana). Pero hay que olvidar el
color sepia que tifie fuertemente el “celuloide rancio”
v tratar de penetrar en el espiritu de aguellos dias,
aunque los resultados obtenidos sesn méds opacos ¥y
menos espectaculares.

Sobre tales bases, pueden asentarse los historiadores
en su pretensién, nunca alcanzada, de obtener vislones
veridicas, totales y objetivas. O, a falta de ellas —que,
por otra parte, tampoco serfan muy congruentes aqui—
la sintesis mds superficial, menos comprometida de los
Afios Veinte nos aporta brillantes contrastes al yuxta-
poner los distintos matices con que son revestidos por
cada pafs de Occidente, en su vivir cotidiano. (Si bus-
cdsemos dos puntos geogrdficos que abarcasen Viejo y
Nuevo Mundo, podriamos citar, al mismo tlempo, el
Paris del Boulevard de Montparnasse y de Bergson o el
Chicago de los gangsters y de John G. Dewey).

Antes de la etapa que concentrard nuestra atencion,
hay que registrar algunas actividades culturales desarro-
lladas en la cludad como precursoras de nuestra parcela
temporal, Son en realidad, réplicas provincianas de mo-
vimientos iniciados en los afos de la Guerra Europea
a nivel nacional. Al amparo de la neutralidad surge en
ciertos sectores del pais un ansia de reflexion, Asumida
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por Ja gente nueva, gue la proyecta en un drgano de
prensa, el semanario Espafia 1915, con un eco efimero
en nuestra ciudad: Granada 1915.

También este afo —en el que cumple el nuevo siglo
su mocedad-— es el de una conferencia leida en el Cen-
tro Artistico por Melchor Almagro San Martin, titulada
Renacimiento Cultural de Granada.

Ambos acontecimientos estdn muy relacionados. Un
grupo de hombres, plasma sus ingquietudes publicando,
en Madrid, Ia conferencia, mientras que en la revista se
reune una compacta néming, mas tarde angrosada y muy
representativa de una linea de afanes y proyectos (1).

Espafie 1915, Semanario de la Vida Nacional, tuvo
personalidad propia, causando entonees un impacto muy
grande, en cuyo andlisis y valoracién no pedemos ahora
detenernos,

Es una de las mds elocuentes muestras de ese espi-
ritu que sefaldbamos, del caminar acelerado del Nove-
cientos. Las palabras liminares de su primer nimero
{Madrid, 29 de enero), muy claras y directas, resumen
el motivo de la publicacidén del semanario “Nacido del
enojo y la esperanza, pareja espafiola”. Consciente del
divorcio-— tan repetido luego— de la Espafia oficlal y
la real, ofrece, no obstante, en su palabras definitorias
una alentadora invitacion: su solidaridad con “toda in-
tencidn noble, toda persona benemérita y toda queja
justa, cualquiera que sea su origen y su nombre”.

Los redactores de Espafia constituyen la mads depu-
rada seleccion intelectual del pais en esta hora. Son todos
los que estudian la historia literaria como noventayo-
chistas v sus inmediatos seguidores, encabezados por el
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alma del semanario: Ortega y Gasset (Pio Baroja, Ra-
miro de Maeztu, Ramén Pérez de Ayala, Luis de Zulueta,
Eugenio d’Ors, Gregorio Martinez Sierra y Juan Gui-
xé) (2).

Muy parecida an formato, Lipografia ¢ ilustraciones a
La Esfera (la publicacion mds importante del grupo de
Prensa Grifica, dirigida por F. Verdugo Landi, siempre
atenta a nuestra ciudad) es la mencionada Granada 1915,
dirigida por Alberto Alvarez de Clenfuegos, con la ge-
rencia de Joaquin Corral Almagro (3).

La aspiracidn de la revista es serlo de Andalucia,
exaltando sus bellezas y virtudes reglonales, sin silenciar
sus sombras. “No una Andalucia de pandereta —se pro-
clama— pero tampoco una Andalucia cerebral con ex-
ceso”, Servird al arte y la literatura Junto con los inte-
reses materiales y economicos., Pese a esta generosa
apertura, predominan en ella, como era de esperar, no
sdlo las firmas granadinas, sino las de relieve nacional
dedicadas a la ciudad: Pérez de Ayala, Martinez Sierra,
Emiliano Ramirez Angel, Eduardo Marquina, Salvador
Rueda, Andrés Gonzdlez Blanco, José Francés, Antonio
Gullén. Villaespesa publicard en sus pédginas casl todos
Los Noctwrnos del Generalife, su obra lirica de ese afio...
Tres notas pueden destacarse en una apresurada sintesis
de Granada 1915,

En primer lugar, su testimonio pldstico. Aparecen
dibujos de José Carazo e Ismael Gonzdlez de 1a Serna
—en la mas pura linea modernista— alternando con
magnificas fotografias (una constante granadina), de
Manuel Martinez de Victoria, Torres Molina o Fernando
Vilchez. Contribucion artistica que enlaza con la segun-
da nota, el andalucismo. Ya en el segundo mimero, una
resefia de la Exposicién Nacional de Pinfura y Escultura,
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se subtitula “El Renacimiento Andaluz”, con una lista
de 49 pintores y 8 escultores, que aunan nombres olvi-
dados de Ja region y otros famosos, que proveen las ilus-
traciones: José M Rodriguez-Acosta (“Con el santo y
la limosna”); Julio Romero de Torres (“El Pecado”, “La
Gracia”); Gonzalo Bilbao (“Las Cigarreras”); José Ma-
ria Loper Mezquita (“Retrato de "Machaquito” y “Ara-
celi”); Gomez Mir (“Paisaje”)... En la aportacion lite-
raria, al lado de las “Andanzas andaluzas de nto. sefior
don Quijote"”, de Jos¢ Mora (con su entusiasta apdstrofe:
"abramos las puertas literarias a todo el mundo"), estdn
los articulos relativos a Cdérdoba, Milaga y Sevilla. Al
mismo tiempo, Constantino Rulz Carnero analiza los
valores intelectusles de la regidén, sefialando la debilidad
de tan importante faceta, asi como la falta de comunica-
cién interprovincial: “No hay una literatura andaluza
como existe, p. ej., una literatura gallega que puede
influlr en el movimiento intelectual espafiol”, invitdndose
al intercambio, para que no sean ignorados “nuestros
escritores, nuestros artistas, socidlogos, politicos...” (4).

La 1ltima nota es Ia mds importante: representacidn
colectiva, que agrupa a los nuevos valores granadinos
—artistas y escritores—, Entre éstos, José Mora Guar-
nido, Melchor Fernandez Almagro, Alberto y José Alva-
rez de Clenfuegos, José Ferndndez-Montesinos y Luzteau,
Constantino Ruiz Carnero, Miguel Pizarro Zambrano.

De ellos, Mora, Montesinos, Pizarro y M. FF. Almagro
se ausentarin de la ciudad. Uncs, definitivamente. Otros,
con separaciones larguisimas. Pero, en espiritu (a través
de sus cartas, breves asomadas o0 profundas nostalglas),
no dejardn de comunicarse con sus companeros, los que
permanecerdn en Granada durante las inmediatas aven-
turas de les prdximos afos,

18



Ahora, tanto en esta revista, como en el fondo de
las cdlidas palabras de Almagro San Martin en su con-
ferencia (exaltadora de las bellezas granadinas), impera
el Modernismo. (Melchor Almagro, diplomitico que ha
recalado en su tierra procedente de la Europa en llamas,
recuerda meditaciones muy famosas y plenamente pa-
cificas, nacidas en el fragor de las batallas. Por eso ha
hablado a sus paisanos de los valores granadinos, Muy
ganivetiano, en las huellas de Granada la Bella, decla-
rard que ha cambiado totalmente su idea sobre la ciudad
“en funcién de Europa y de las otras ciudades curopeas”,
Desdena la ciudad de la riqueza azucarera encarnada
en la Gran Via y habla de la “moderna casta de floren-
tinos... poetas y esocultores gue buscan en las bibliotecas
de Florencia las secretas arterias que unen a los ita-
lianos de hoy con los Donatellos y Leonardos del Rena-
cimiento") (5). (Es la Florencia de La Voce, Lacerba,
Leonardo, la comunidad de Ideales estéticos y su culto,
ese espiritu modernista, al que se invita a participar,
Granada como Venecia, Ndpoles, Munich o Brujas es
ciudad de arte y de artistas, formula que encierra toda
su filogofia),

1.~La etapa por la que nos moveremos, discurre
entre 1919 y 1929,

Abarca hechos muy diversos, que se encadenan en
sucesidon y, sobre todo, afecta s la colectividad.

La primera de esas fechas —1919— renombrada en la
historia universal (firma del Tratado de Versalles, inau-
gurador de la paz), leida en los anales de la ciudad,
adquiere una significacidn luctuosa y trdgica.

Son los llamados “sucesos de febrero”, el 11, concre:
tamente; el enfrentamiento, a la puerta de la Universi-
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dad de los estudiantes y la fuerza pablica, con un muerto
¥ varios herldos,

Habia surgido una protesta contra la politica caci-
quil. Los hechos, de gran resonancia local, también la
tuvieron fuera (6). La reaccion nacional y su repercu-
8i6n en algunos aspectos de la vida de la cludad, resul-
taria heneficiosa.

‘Tras el cambio, en el municipio, de todo el equipo
dirigente, empezaron a manifestarse actividades cultu-
rales, pidiéndose para Granada "“una alta vida civil”
(Santiago Vinardell). En las inmediatas elecciones, de
junio de ese mismo ano, obtendria acta de diputado,
con un triunfo importante, Fernando de los Rios.

No analizaremos los factores politicos y sociales de
esta situacion, para sélo destacar que, como era cos-
tumbre, se celebré un homenaje al nuevo diputado, or-
gonizado por el Centro Artistico en los jardines del Ge-
neralife, amenizado por la miisica de Angel Barrios
—triunfador reciente en Madrid con El Avapiés— y don-
de el poeta Alberto Alvarez de Cienfuegos y Federico
Garcfa Lorea, recitarian versos dedicados a Granada (7).
Lorca ha dado sus primeras muestras de verso y prosa
en 1917 y 1918. En cuanto a Cienfuegos (acreedor de
un estudio extenso y moderno que estd por hacer) ya
era conocido. Acabamos de verlo como dirvector de Gra-
nada 1915, Mora 1o coloea junto a Manuel de Gdngora,
llaméandolo “ingenuo filial de Villaespesa” (B). Por este
tiempo, dice en una composicién (Paisafe Granadino)
acomodada a los largos versos y a la retdrica moder-
nista:



Granada no es sdlo la Alhambra, Granadsa
no puede ni quiere guedar encerrada

en esa divina mansion encantada
Granada ers mas

------------------------ L T TP

Este viraje, del que los versos nos alertan, slgnifica
navegar por nuevos rumhbos. ES una llamada a un cam-
bio profundo, pero estético. Representa, en primer lu-
gar, la conciencia despierta de que Granada no se reduce
a un papel tradicional, ni se debe quedar en ese perfil
universal y en clerto modo maégico que Impone a Ia
vida de la ciudad un doble sello de excepcidn y fatalidad,

Y esta misma postura, engendradora de otras, puede
asimismo dar en nuevo topico, si no va segulda de un
auténtico despegue. Al mismo tiempo, entrafia el deli-
berado abandono de ese gran movimiento espiritual
literario y artistico que es el Modernismo. Una transi-
cién semejante a otras pasadas o futuras, cuando formas
que han impregnado toda una época y se han extendido

popularizdndose, son postergadas y rdpidamente sus-
tituldas por olras nuevas.

Ideas que reafirma Ruiz Carnero —otro colaborador
de la revista de 1915—; “Frente a la Alhambra, que es
el estatismo, el fatalismo oriental, estd la Sierra, que es
la reciedumbre, la ciclopea fuerza creadora del porve-
nir" (9).

La Sierra se opone a la Colina Roja y también el
Albaicin, La Granada cristiana pasa a primer plano y
con ella, su andalucismo. Pero este giro copernicano,
no surge como grito revolucionario inflamando un esta-
llido, ni como manifiesto de un grupo, sino que va a
insinuerse primero y a ponerse a caminar después con
marcha acompasada y decidida.
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Se dibujan dos planos. De un lado elementos viejos,
tradicionales. Del otro, voces nuevas. Pero la division
no es tan neta ni tan tajante como pueden serlo sus
simbolos, Se diluye en matices, sin que dejemos de per-
cibir, no obstante, gue en uno de estos campos se intro-
ducen los factores de modernidad, imprescindibles en
la captura de lo nuevo y en el provocar, en su momento,
el gran salto adelante.

Los sectores mas rezagados son pasivos. Forman el
conjunto cultural de la ciudad, oficial o no, a niveles
relativamente elevados dentro de coordenadas provin-
clanas y estdn instalados en un dmbito mds confiado a
las instituciones que a los hombres, proclive a la inercia
vy & la rulina,

La complejisima tarea de ensamblar lo antiguo con
lo reciente, es verdaderamente dificil en cuslquier sitio.
Y es casi imposible, sobre todo, en ciudades como Gra-
nada, donde o pasado es tan imponente y se halla tan
entrometido en el vivir cotidiano, No hay que pensar
en cambios violentos, ni en una continua y estéril con.
frontacién dialéctica, por lo que la mutacidn ha de co.
menzarse por un desplazamiento general de objetivos,
de mélodos, de puntos de vista.

En la vida espiritual de la cludad, Granada, ataviada
con ropajes orientales, habia sido elegida por los mo-
dernistas como prenda de su predileccién. La habian
enmarcado dentro de sus propios valores, los mas des
tacables, difundiendo por el mundo sus monumentos,
sus paisajes y sus rincones tipicog, Dotados todos de un
atractivo exdtico "natural”, se adornaban ademds con
una pdtina decadente (la Granada musulmana fue un
final, un lento y bello ocaso),
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Todo aparecia ordenado segin estas pautas. Los es-
fuerzos artisticos spuntaban a una determinada poesia
0 pldstica. Y en menor grado, la erudicién v otras acti-
vidades de la mente se subordinaban a estos topicos,
sufriendo su peso abrumador. (De aqul que los mis
acuciados por ansias de remocidn aludieran con frecuen-
cia a la “paralizacion” o a la “fascinacidn” ejercidas por
la ciudad y la repetida coincidencia de todos en gritar
el peligro de embriagarse con el exceso de una belleza
opresora). Tods la vida cultural podia encadenarse, so-
metida a un estancamiento inevitable. O en el mejor de

los casoes, latir con pulso cada vez mds mondtono ¥ mds
tenue,

Pero la tirania de los tiempos serd radical, Estos afios
han nacido bajo un signo de fuerza. Dejaron atrds una
larga guerra, con sus horrores, y van & abordar proble-
mas desconocidos y a entablar, bajo presidn atrozmente
colectiva, audaces partidas de juego. Y porque la gran
convulsion ha sido muy honda, las exigencias al volver
a un mundo en paz son ambiciosas, ilimitadas. Hasta los
paises neutrales y sus rincones mas apartadizos —nues-
tra ciudad, por ejemplo-— escuchardn el poderoso clamor
del tiempo. En la contribucién a la modernidad, Gra-
nada va a ocupar un puesto de extraordinaria relevancia.

Para recordar estos afios pueden seguirse varios
procedimientos.

Conjuntarlos por anales seria el mds puntual. Mé-
todo, sin embargo, demasiado ingrato e inapropiado para
los fines inmediatos que pretenden mis palabras. La
realidad gusta de exhibir sus meandros eaprichosos:
aqui brillantes y otra parte, mates, Asirla en su des-
pliegue total es muy dificil, por 1o que se impone segulr
ung linea curva que enlace los acontecimientos cultrales
sefieros, sin desdefar otros de menor entidad.
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Ahora bien: en la minuciosa recreacion arqueoldgica
de todo pasado, hay algo rancio y desvaido. Lo que nos
atrae con su Hamativa claridad, es siempre la excepecion,
4Como destacaria? Aislando aquellos puntos de referen-
cia capitales: los hechos de cultura que trascendiesen
el marco local. Surgidos en la ciudad por iniciativa de
sus gentes y capaces, por ellos migmos, de desbordar
los esquemas provincianos.,

La primera c¢ima indiscutible seria junio de 1922
—Concurso de Cante Jondo— seguida tal vez, adentrdan.
donos ya en la década, de marzo de 1925— traslado a
la ciudad de los restos de Ganivel—.

A partir de aqui habria que olvidarse de aconteceres
episddicos y buscar otros modulos. El mdas proplo, el
de la concentracidn, La cludad entera va a vivirla con
su preludio —1926-— en un trienio de plenitud —1927,
1928, 1920—. Y con esta ultima fecha, tampoco faltarg
la nota de resonancia mundial, simétrica con la de la
Paz de Versalles en que empezaba nuestro computo.

Es posible que este mismo periodo pueda ordenarse
de otra manera., Ya hemos anticipado lo arbitrario de
nuestra eleccién. En las mismas fechas propuestas pue-
den sefialarse otros sucesos o escoger otros nombres, lo
mismo que nadie impide recorrer itinerarios desusados,
acotar zonas insdlitas o buscar perspectivas inverosi-
miles al deambular por las calles de la ciudad o por sus
aledanos.
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II

Alrededor del Concurso
de «Cante Jondow» (Junio, 1922)

“Mucho y perfecto”, ha acufiado en uno de sus leves
¥ profundos aforismos poéticos Juan Ramdn Jiménez.
Estamos en 1920 y se abre una nueva etapa con la dé-
cada, cargada de ilusiones. El clima intelectual nacional
es denso, pero confuso. Desaparece Galdds y deja el
rastro de un reverente silencio ante su figura, cuyo vacio
se slente como una gran pérdida comun. Y tal vez la
primera aportacion granadina - ;un aldabonazo de buen
augurlo?— resuena fuera: el estreno, en Paris, de Bl
Saombrero de Tres Picos, la versién definitiva del tema,
creacién inmortal de Pedro Antonio de Alarcdn, que la
critica espanola —de corresponsal— prefiere divulgar
en la version de su titulo (francés e internacional) Le
Tricorne... (Manuel de Falla, compositor de su parti-
tura, se ha asentado ya en la ciudad, cerca de la Alham-:
bra y ha abierto su piano a los modulados rumores y
a los silencios).

En este afio, F. Garcia Loreca, en Madrid y en 1a Re-
sldencia de Estudiantes, se alarea en una obra teatral,
su primer estreno. (Un fracazo estrepltoso que se llama-
va Bl Maleficio de la Mariposa). Hoy estamos muy docu-
mentados sobre la génesis, proceso y detalles de aguella
memorable noche de marzo en el Eslava (10), Un testigo
presencial de entonces, recordaria siete afios mas tarde
en tenso suceso, Rafael Lainez Alcald, andaluz y profesor
universitario lo cuenta asi en un fexto poco conocido:

“Un publico de aparente correccion Henaba el
teatro. Aparece al levantarse el teldn ingerente
decoracion de Burmans o Fontanals [sic]. Los
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personajes son bichejos: un escorpicn, Manolo
Collado, un curianito, la Bdrcena: la Argentinita,
una mariposa. ;Qué dicen los actores? No pudo
saberse. Aquel pablico, que parecia correcto, sin
aguardar a oir la primera palabra, primero co-
menzo a toser, a golpear suave e insistentemente,
el entarimado, a sisear por dltimo,,.”

Entre ataques de nervios de las actrices y publico
“adicto"”, pasa rdapidamente la figura del poets:

"un joven destocado, moreno, de anifiada expre-
sidn, hablaba deprisa” (11).

El afio siguiente, 1921, podria verse como muestrario
elocuente de la vida intelectual y artistica de una ciudad
de provincias cuidadosa de organizar, en un alto tono
e inscritos bajo el signo de la moderacién y evidente
progreso, sus actos culturales.

En invierno y primavera, conciertos organizados por
el Cantro Artistico en el Hotel Alhambra Palace (pero de
Andrés Segovia, con extensisimos y variados programas).
Actuacion de conferenciantes, ilustres invitados: Os=sorio
y Gallardo o Hermenegildo Giner de los Rios, para
hablar de temas de gran interés, actualidad y novedad
(como la democracia cristiana o el arte en la escuela),
aungue junto a sus convocatorias o resefins, aparezcan
en la prensa, al aproximarse la Semana Santa, timidos
sueltos avisando que este ano habré procesidn del Santo
Entierro, para la que se pide ayuda econdmica a enti-
dades y particulares. (Todavia falta slgin tiempo para
que empiecen los desfiles procesionales de la Semana
Mayor granadina que conocemos y serd Gareia Lorea el
que recordard ésta:



“...Balia algunas veces el Santo Entierro: algu-
nas veces, porque los ricos granadinos no siem-

pre querian dar su dinero para este desfi-
le...”) (12),

Pero en aquel verano, alrededor de Santiago, hay una
enorme conmocion nacional, un trallazo que azota al
pais entero: Melilla, Annual, Monte Arruit, Abdel-Krim,
con su sibita sorpresa y la zozobra consigulente. Al
reanudarse aquel otofio la vida intelectual, la movers
un brio interlor como una reaccién —comprobable—
ante el scontecimiento excepcional (en nuestra visidn
lejana e histdrica, fuertemente subrayado en rojo), pro-
ducléndose actos de gran relieve. Habrd un primer epi-
sodio, entrafnable, relativo a Ganivet. Ya a fines de otofio
se Injciard la gran aventura del afio venidero, €] concurso
de cante jondo, De la efemérides ganivetiana tenemos
copiosa informacién (13).

Todo gira alrededor de su monumento, inaugurado
en ootubre, que serd uno de los hitos m4s destacados en
un recorrido sentimental por el bosque de la Alhambra,
Su composielon, tan familiar para nosotros desde nifios,
resultard para los contempordneos, extrafa. ;Significa
algo? El lugar de su emplazamiento es melancdlico,
umbrio, aviva la Imagen del aniquilamiento del hombre. ..

Ahora, perpetiia su recuerdo. En la ceremonia oficial,
se suceden los homenajes orales: cuartillas de Adolfo
Bonilla para evocar al pensador, leidas por Antonio Ga-
llego Burin —fervoroso en sus reiterados contactos ga-
nivetianos—. Pero el alma del acto, que disipa su frial
dad protocolaria, es el discurso de Nicolds Maria Lopez,
miembro de la Cofradia del Avellano, lo que equivale a
intimo del escritor, montado sobre “el amor de Ganivet
a Granada y la admiracion de Granada & Ganivet”, con
un recogimiento intimo y solemne:



“Agquel “Antén del Bauce”... es quizds el que
ahora os habla, el mismo que bajo la efigie de
piedra del Maestro cree escuchar todavia su
palabra suave y dulcemente ironica, que en mis
oldos sonaba siempre con eco paternal”.

Concluyendo su intervencidn con 108 famosos versos
de Pedro Martir en Bl Escewltor de su Alma, log mismos
que cierran el Libro de Granada, cargados, como es sa-
bido, de definitivo pesimismo (14). (Nicoldis Maria Lépez
¥ Matias Meéndez Vellido, supérstites presentes de los
amigos de Ganivet, asisten a otro lugar, la Fuente del
Avellano, donde Melchor Ferndandez Almagro pronuncia
unas palabras, rematadas por un singular brindis:

“Lienemos nuestro vaso de esta agua encantado-

ra, inolvidable ya, porque representa la inspira-
cidn de Ganivet") (15).

Todavia, en este mes de octubre, hay un acto impor-
tante, de suyo administrativo, si bien de grandes conse-
cuencias en la vida artistica de la ciudad; el final del
largo pleito entre el Estado y el marqués de Campotéjar,
que se ha terminado con la entrega del Generalife y la
Casa de los Tiros. Han figurado en él abogados famosos
(Pacinotti, profesor de la Universidad de Ferrara, Gamir
Coldn y otros) y el documento final, mezcla con la prosa
hinchada curial, notas sentimentales y esconde una larga
vida, histdrica y romdntica... Dias después, se contiluye
el Patronato del Generalife, presidido por el margués
de la Vega-Inclan, con el conde de la Conquista, José
Rodriguez-Acesta, ¥, de P. Valladar, Fernando Vilchez,
José Palanco Romero y Antonio Gallego Burin.

También hay que resenar obra inauguracion, casi por
estas mismas fechas: la de la Escuela de Artes y Oficios,
con un extenso plantel de artistas y artesanos —Capu-
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lino, Garnelo, Navas Parejo, Santisteban, Pablo Loyzaga
e Isidoro Marin—, entre otros nombres conocldos.

A finales de afio comienza la gestacién de un concurso
de cante jondo para el préximo junio, coincidiendo con
las flestas del Corpus, en la Plaza de San Nicolds, de
cara a la Alhambra. Su historia detallada la conocemos
blen por una cuidadoss bibliografia reciente (16). Este
acto, de excepcional significacion, aparte de haber sido
estudiado, fue rememorado por la misma entidad que
lo organizara —el Centro Artistico— con motivo de su
cincuentenario (1972). Se le cita ya como luminosa refe-
rencia por cuantos, antiguos o modernos, se relacionan
con el canto andalusa.

Sus facetas son muiltiples, Y la mds descollante, sin
duda, es la de haber ofrecido por primera veg, en forma
de escogido espectdculo, una competiciin de no profe-
sionales, artistas de la tradicion lirica y popular, consi-
guiendo mna feliz conjuncidn de lo antiguo ¥ lo nuevo,
merced a la intima comunion de un gran misico y un
gran poeta.

En el dnimo de sus dos m#éximos organizadores —por
representar la musica y la letra del cante (maravillosa
fusién oral perfecta)— existia un anhelo de absoluta
renovacion estética, de depurada ejecucion de las coplas,
los cantes, toques, estilos...

Este festival va a ser promovido por un grupo no
enteramente local. Su invitacion reune a los escritores
y artistas espafioles mids cualificados en el meridiano
nacional, gque prohijan y secundan la iniciativa granadina,
proyectindola mds alld de su ambito, para avivar la
llama que brota de la entrafa andaluza, celebrando su
riquisimo cante genuino con pura devocion, al exaltarlo
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en una de sus ciudades mds significativas, (No la ciudad
cantaora 8ino, de todas sus hermanas, tal vez la que mds
escticha —como el viento del Este— y la que oye, segin
dice el poeta, el llanto del agua oculta). Incluido entre
los festejos ferlales, de habitual abolengo artistico, cla-
vard un dardo nuevo en el pecho de la tradicion, El cante
Jondo, el “cante primlitivo andaluz” en la denominacion
quintaesenciada y casi clentiflca que Je da Falla, habia
sido ya rescatado en parte por la poesia diez afios antes
en la obra de Manuel Machado, continuador en el siglo
XX, de una cadena de atisbos de los poetas avecindados
en el Romanticismo. jLa poesia salvaba el tesoro! La
apoteosis de la “moneda lirica" —]a copla andaluza— se
encarnaba en su ejecutante,

“La Lola
Esa que se va a 1os puertos
v la Isla se queda sola™.

Famosos versos de “Cantaora” (en Sevilla, 1920),
dramatizados mds tarde en comedia por la fraternal
colaboracion de los dos hermanos poetas, Interpreta-
cién, sin embargo, demasiado modernista, en exceso
pegada a esos primeros afios de siglo, donde hemos
visto cristalizarse y difundirse su estilo.

Ahora le tocaba el turno a la musica. Pero no abor-
daria el cante andaluz a nivel musicolégico —tan inte-
resante, por otra parte— sino en otro superior: el de
la ereacidn,

Mis alld del folklore, misica y poesia realizaban el
esfuerzo comun de recuperar y consagrar esta gran ex-
presion oral inscribiéndola en un registro nuevo, al tras-
ladarla del “modernismo” a la “modernidad”.
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Se ha disputado (J. Mora, Martinez Nadal, Gibson),
sobre la paternidad de la idea del concurso, al tiempo
que se ha simplificado el hecho de la colaboracién del

muisico y el poeta en el proyecto y cslebracién de la
flesta,

Sin escatimar mérito a estas puntualizaciones, es
preciso tratar de penetrar mds en la total significacion
del acontecimiento,

Falla, a sus ideas tedricas sobre el cante (para jus-
tificar la amplitud cultural de la finalidad del concurso
y recabar asf las ayudas oficiales) les afiade todo el peso
de su experiencla estética personal, plenamente lograda
¥y madura, Cuando Antonio Ortega Molina, presidente
del Centro Artistico y concejal, expone ante el cabildo,
en la sesion del 8 de febrero de 1922 un extracto del
escrito de los miisicos —cuya alma y motor es Falla—
lleva ante los ediles, representantes de la cludad y en
clerto aspecto, de las opiniones locales sobre el tema
cantejondista, un verdadero manifiesto de miisica actual,
moderna, europea:

"...no solamente hallamos el germen inicial de
una parte importantisima de nuestra lirica en los
llamados cantos populares andaluces, sino que
éstos y singularmente el cante jondo (seguidi-
llas, cafias, polos y soleares) se filtran y difunden
desde hace muchos afiog por toda Europa y han
ejercido, sin que de ello nos didsemos exacta
cuenta, notoria influencia sobre esas modernas
escuelas francesa y rusa, que por su revoluciona-
rismo tan distante de nosotros creiamos...” (17).

Falla se encuentra, en este momento de su carrera,
con respecto a los elemntes musicales folkldricos ——dice
Campoddnico— en esa tltima postura en que “El com.
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positor se sirve del folklore como “agente reactor” de
ideas y asimildndolo Inmediatamente le da una expre-
sién abstracta” (18).

Incluso su teoria (histérica) de los origenes del cante
~orientales, indios— cede ante su avasalladora fuerza
creadora de este momento, tan poderosa. La magnitud
intrinseca, la valedera, la que ha quedado por encima
del tiempo, del extraordinario Concurso, estd garanti-
zada plenamente por el musico de la Antequeruela en
primer lugar y por el Lorea muisico. El resto serd intul-
cion abierta a sonidos, a voees humanas y a estilos, pro-
fundamente captados por los oidos alerta de ambos ma-
sicos, hermanados ahora, en el trance de percibir un
fendmeno en su inequivoca y total pureza,

Una carta del verano de 1921 a Adolfo Salazar —in-
comparable tercer elemento, en su calidad de escritor
v critico musical— nos revela la atencion del poeta por
el cante:

“...estoy aprendiendo a toear la guitarra, me pa-
rece que lo flamenco &5 una de las creaciones
mas gigantescas del pueblo espanol. Acompano
ya fandangos, petenoras y er cante de lo gitanos,
tarantas, bulerias y ramonas. Todas las tardes
vienen a ensefiarme EI Lombardo (un gitano
maravilloso) y Frasquito er de la Fuente (otro
giteno espléndido). Ambos, tocan y cantan de
una manera genial, llegando hasta 1o mds hondo
del sentimiento popular” (19).

Otra al mismo destinatario, mds de lleno, si cabe, en
el campo de la misica, indica el proyecto del Concurso:

“Bs una {dea nuestra gue me parece admirable
por la importancia enorme que tiene dentro del
terreno artistico y dentro del popular. Yo estoy
entusiasmacdo!",



solddndolo inmediatamente, sin transicion a la propia
poesia, con la primicia de una revelacidn:

“...ahora pongo los tejadillos de oro al “Poema
del Cante Jondo”, gue publicaréd coincidiendo con
el Concurso. Es una cosa distinta de las Suites
y llenas de sugestiones andaluzas. Su ritmo es
estilisadamente popular y saco a relucir en él
a los cantaores viejos y a toda la fauna y flora
fantdsticns que llena estas sublimes canciones.
El Silverio, el Juan Breva, el Loco Mateo, La
Parrala, el Fillo... y jLa Muerte! Es un retablo,..
es... un puzzle americano gcomprendes? El poe-
ma empieza con un crepiisculo inmdovil ¥ por é
desfiian la siguiriye, la soled, la seeta y la pete-
nera. El poema estd lleno de gitanos, de velones,
de fraguas, tlene hasta alusiones a Zoroastro. Es
la primera cosa de ofra orientacitdn mia y no sé
todavia que decirle de él... jpero novedad si tie-
nel El vunico que lo conoce es Falla, v estd en-
tusiasmado... y lo comprenderds muy bien cono-
clendo a Manué y sabiendo la locura que tiene
por estas cosas. Los poetas espafioles no han
tocado nunca este tema y siquiera por el atre-
vimiento merezeo una sonrisa..." (20).

Las propias palabras del poeta son mds elocuentes
que toda acotacién y preciosas al relevar el impetu de
Su creacion, tan Intimamente ligada a la del misico en
esta ocagidn tiniea. Aunque l1a fecha de edicidn del Poema
del Cante Jondo sea de diez afios despuds, es sabido que
la difusidn de las partes que lo componen se hizo enton-
ces, seglin los procedimientos de difusidn con que el
poets solia comunicar con el miblico.

Todo el poema ——cuya sintesis es obyviamente impo-
sible agqui— aleanza una estilizacion abstracta de los
elementos liricos que contiene el cante y que lo rodean
(paisaje, grito, gesto) (21),
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Respecto a la época de su composicidn, 1a mayoria
de los criticos se inclinan por la fecha de 1921 (para
textos definitivos y sus variantes), excepto el gran roma-
nista belga Albert Henry que, en 1958, al estudiarlo, les
asignd la de 1921.22, haciéndolo, pues, rigurosamente
contempordneo de la gestidn y coronacidn del Concurso.

En cuanto a la divulgacion de la fiesta andaluza en
su marco, hay que sefialar también la generosa aporta-
cidn lorquiana: su conferencia (Centro Artistico, 19 de
febrero de 1922), rebosante, como todas las suyas, de
encanto y originalidad,

Para nuestro intento es excepcional, sobre todo por
su finalldad, resumida en esta frase, sucinta definicidn
del valor de la letra en el cante:

“Una de las maravillas del canfe jondo, aparte
de la esencial melédiea, consiste en los poemas”.

Y hasta las notas técnicas, muy precisas, tienen en
Lorea, poeta-musico, coberfura poética, como ésta: “el
cante.., abre en mil pétalos las flores herméticas de los
semitonos” (22).

La mayor prueba del impacto significado por el con-
curso, s& halla en su recepeidn inmediata por parte del
gran publico y de la prensa, tanto local como nacional,

El cante primitivo andaluz despierta muchas suge-
rencias. Aparte de las mds importantes, las meramente
esbéticas, asoman otras, relativas al terreno, 14dbil y con-
tradictorio, de la proyeccion social del fendmeno y su
color reglonal, dos facetas muy unidas a la naturaleza
del cante y a su arte y sus artistas, Tanto Falla como
Lorea se previenen en contra del concepto vulgar que
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sobre €l circula: “pecaminoso y emponzofiado”, segun
el miislico. Y, mds grifico, el poeta: “0s evoea cosas
inmorales, la taberna, la juerga, el tablado de café, el
ridiculo jipio, {la espafiolads, en suma!” (23).

La reaccién local se concentra en este punto. Ya fue
sefialada por Molina Fajardo, la actitud de Valladar
(benemérito en tantas ofras cosas de Granada) v la del
fogoso Joaquin Corrales Ruiz. Posturas ciertamente ex-
tremistas y algo més que ocasionales (24),

El tiempo transcurrido desde aquellas veladas de
Junio granadino en que se celebré y fallé el Concurso
(en la Plaza de los Aljibes, frontera sl lugar en que se
habfa primeramente pensado), ha abierto un enorme es-
pacio referencial y una larga perspectiva, susceptibles
ambos para amontonar toda clase de juicios sobre el
acontecimiento y sus protagonistas,

Hoy tendriamos que afirmar, de nuevo, la singula-
ridad del festejo, olvidando un poco su original moder-
nidad en el contexto de aquellos dias para considerarlo,
mads bien, como un solitario anticipo de nuestro tiempo,
Tendriamos que verlo, por tanto, como la suprema con-
sagracion de la oralidad musical ¥ poélica, dindose en
representacion y especticwlo. Y, por afladidura, como
estupenda muestra de comunicacién popular,

Pero serfa necesario prescindir de las técnicas repro-
ductivas y difusoras de la musica oral de hoy, de su
potencia y de su tremendo cardcter masificador, Ni el
festival aquel, ni ofros de su misma indole celebrados
aquf o alld —y nos referimos siempre a los de mayor
calidad— pueden competir con otras audiencias en ni-
mero de asistentes y seguidores,



Cada vez que se organicen tendrdn, igual que tuvo
el Concurso de 1922, un circulo mds o menos amplio,
pero cerrado; un circulo méagico.

Junto al Concurse de Cante Jondo y sus magnificos
resultados, surgen otras iniciativas ambiciosas. Asi, la
promeeion de una “novela andaluza”, propiciada, entre
otros, por Gabriel Galdé y Jiménez Castillo, que no
propera, pero gue es una sintesis de la marcha em-
prendida.

A partir de ahora abundard la informacion de hechos
plurales, de dificil seleccidn,

¥a hemos entrado de lleno en los anos calificados
universalmente de “felices”, “dorados” o "locos”. Des-
filan en una cinta brillante y multicolor donde domina
e) cine,

Este cine mudo —para nosotros, hoy, una prehistoria
recuperable en contadas filmotecas— alcanzd entonces
su apogeo. Solo minorias muy aisladas consideran esa
época la clasiea de un arte nuevo —'"el séptimo arte”—
porgue en ella se desarrolla y se consagra. Con sus crea-
clones de Europa (francesas, alemanas, rusas) y de Amé.
rica, el cine llegardé a ser, poco a poco, el espectdculo
del siglo. Por ahora alterna, en desventaja, con el teatro
de lag grandes compafifas y de los repertorios consa-
bidos,

Ll afo 1925 recorta su simbolismo numerolégico, Ya
hemos dicho que estaba particularmente marcado por
un hecho: el traslado a Granada de los restos de Gani-
vet, que habia dicho!:

"y sélo un sepulcro pido
én el Jugar que naciera”



Era éste también un reiterado deseo de la ciudad
que se cumplia por fin, transformado ahora en gran
tributo péstumo de ecardeter nacional e internacional,
alentado por Jean Cassou, Antonio Espina, Luis Bello,
Goémez de Baguero, Sanin Cano...

Antonio Gallego Burin es €l gran animador local de
este acto, donde participaron en manifestacion y cortejo
muchos granadinos insignes. (También Gallego editard
este afio uno de sus mejores libros: José de Mora (por
el bilcentenario —1924— de la muerte del imaginero).
Pero hay que destacar especialmente un articulo del
propio Gallego, donde, tras un demorado andlisis his-
térico de las aventuras literarias colectivas de la ciudad
hasta llegar a Ganivet y sus amigos, anuncia que "“nace
para Granara un valor nuevo, nace un poeta”, Se refiere,
clare estd, a Lorea, proclamando, de este maodo, la con-
tinuidad local en pauta moderna (25).

III
Los afios migicos

Antes de penetrar en esta galeria de recuerdos, per-
mitaseme decir que mi voz —en todo momento imper-
sonal y relatora— puede quebrarse tefida de emocién
al mencionar algunos nombres propio y entrafiables, con
log que estoy vinculado por lazos muy intimos, Pero no
temais mi intromisién ni mi parcialidad, porque no soy
¥o quien log conjura: Estin asentados ya, por derecho
propio, en la historia grande de estos dias.,

1—Como pdértico inicial de los afios que le suceden
de Inmediato, estd 1926.
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Importante acontecimiento cultural es la fundacién
del “Ateneo Clentifico, Literario y Artistico”. A sociedad
nuevsa, gente nueva.

Nace en un ambiente de tolerancia en cuanto n las
Ideas, pero de rigor en la produceién de sus programas.
En €l se agrupan varias generaciones, llevando la voz
cantante la juventud intelectual granadina.

Poco después de su inauguracioén, al presidir Fernan-
do de los Rios la seceion de ciencias morales y politicas,
con ocasion de la conferencia de Antonio de Luna "Un
estudiante espafiol en Alemania”, dedicard un sentido
recuerdo a Bernardo Olmedo Herrera, miembro funda.
dor de la misma, recientemente fallecido.

La manifestacion mas corriente de comunicacion cul-
tural serd, por supuesto, la conferencia. Pero también
inicia el Ateneo una biblioteca bdsica de orientacién mo-
derna, que recibe revistas extranjeras (26). Los miem-
bros de la nueva sociedad quieren llevar la cultura a
todas las gentes, no ser para una minoria, No se desdena
lo granadino, siendo el primer homenaje para don Pedro
Soto de Rojas, su paraiso y su carmen albaicinero. (Artes
pldsticas, literatura, ciencias e historia son sus principa-
les secciones, aplazdndose la de muisica...). Y por emu-
lacidn, el Centro Artistico —que por estos afios ha reno-
vado ]Ja publicacion de su glorioso Boletin— también
promete unas ambiciosas charlas de divulgacion cien-
tifica).

El trienio sigulente va a encadenar los acontecimien-
tos, desborddndolos en extraordinarico despliegue.

Pueden llamarse “los anos mégicos”. (Ojald, poseyera
yo, en este momento, una particula tan s6lo de aquel
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sortilegio derramado por todos y lograra evocar el am-

biente, el tono, la riqueza de los matices v la variedad
de los resultados!

Por fortuna, todo aguel movimiento cultural, en sus
temas mds importantes y en relacidn con las personali-
dades que lo vivieron, se halla perfectamente estudiado,
lo que me exime de insistir en puntos de sobra cono-
cidos. Yo mismo he contribuido a esta obra en el campo
literario. Por lo que recabo, una vez mis, toda la aten-
clén hacia la figura de Federico Garcia Lorea que did
lo mejor de su voz poética y continué prestando su

esfuerzo dindmico & la Granada viva de estas fechas
inolvidables.

Pero desde el principio he anticipado la necesidad de
subrayar la vibracién colectiva, la participacién de ins-
tituciones y grupos sociales diversos en este impulso
hasta conseguir la sintonfa, la orquestacion perfecta en
estas actividades tan desinteresadas, lo que las hace,
si cabe, todavia mas singulares.

No es posible detenerse en todo y seria muy de la-
mentar olvidar cualquier parcela, por lo que hay que
escojer ciertas muestras representativas,

He aqui en primer lugar la institucidn cultural mss
antigua: la Universidad. En esta coyuntura temporal,
lo mismo que en otros periodos de su larga historia
muestra la capacidad impagable de autorrenovarse. Y lo
efechin de modo espectacular, engendrando ¢n todas sus
facultades, maestros, Pero esta impresionante nota de
fecundidad, como se sabe, remite a escuelas y equipos,
con su tenacidad laboriosa, de donde saldrdn estos pro-
fesores que van a repartir sus “vitores” por todas las
universidades del pais. Afiddase a esto otras novedades,



entre las que se perfilan las primeras proyecciones de
extensién universitaria, qgue la cludad absorberd avida-
mente, como lluvia de abril, (El “Ateneo de Alumnos”,
de Medicina, o la "Asociacién de Alumnos”, de Letras,
son exponente de estas actividades en las aulas),

De todo ello ha quedado testimonio escrito, Son los
Anales de la Pacultad de Letras (desde 1925). Sus pala-
bras liminares subrayan el enlace “del pasado con el
presente v el espiritu tradicional con la vitalidad de lo
nuevo”. Por sus pdginas durante estos afios, desfllan en
crénica ininterrumpida, las actividades de nuevo cufio
(“Instituto Universitario de Idiomas” (1927), integracion
de grupos estudiantiles de fuera —Curso de EXtranjeros,
también de 1927— con alumnos de Liverpool, acompa-
fiados del {lustre hispanista E. Allison Peers,.. O el in-
tento de restaurar ensefianzas teoldgicas “historia de la
teologia espafiola” (1928) (27). Todo el armazdn que
puede llamarse “actual”, estd ya en funcionamiento en
aquellos dfas.

Como una flor de cinco pétalos se presentan las ma-
nifestaciones del Arte en estas fechas (gue podrian muy
bien acomodarse a la cronologia convencional de los
cursos académicos, periodos fijos de vida bulliciosa para
la ciudad).

1—La arguitectura permanece como gran fondo in-
moévil y bésico del conjunto urbano monumental y pai-
sajistico,

Durante el decenio, se ha construido el carmen del
pintor José Maria Rodriguez-Acosta (hoy la Fundacidn
Rodriguez-Acosta) con sus verticales blancas en el lado
meridional de la Colina Roja, En su ideacidn y remate
han intervenido elementos locales y fordneos. Sus arqui-
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tectos: T. Anasagasti, Jiménez Lacal, M. Cendoya, inter-
viniendo también el gran escultor Pablo Loyzaga.

La mayor actividad se concentra en el recinto mismo
de la Alhambra, alrededor de un tema fundamental —en-
tonees y ahora—; su conservacion.

Por fortuna, un extraordinario arquitecto espanol
Leopoldo Torres-Balbds (1888-1960), encargado como
director del monumento y de sus aledafios desde 1923,
despliega en el periodo que nos ocupa su labor callada
y eficaz, extendida despuds a otras edificaciones drabes
cde la ciudad.

Su méxima preoccupacién es ahora la expuesta en un
articulo dirigido a los ambientes artisticos de la ciudad
—con otros andlogos—, donde subraya su voluntad con-
servadora diciendo “No™ a una Alhambra “yerma y com-
pleta como obra recién acabada”, termindndolo con un
fervoroso “Envio”, con esta bella consigna —calcada
sobre la leyenda del Astrologo Arabe de Washington
Irving y su custodio jinete de bronce—;

“debe haber en Granada un centinela constan-
temente vuelto hacia la Alhambra, atento al me-
nor golpe de espiocha gue en clla =e dé...”

para “sefialar a lo granadinos que aman... los viejos
muros de la Alhambra el peligro prdéximo™ (28).

Si su fljgura humana y su relacion con esta ciudad
pasa todavia por una etapa de pretericién y desconoci-
miento, no sucede lo mismo —por suerte— respecto a
su ingente labor cientifica. Cualquier aficionado —y no
digamos estudioso— de arqueologia o de arte musul
m&n, conoce su trabajo, luminoso y tenaz, mantenido
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hasta el final de su vida por este hombre que fue, du-
rante tanto tiempo, un verdadero regalo para 1o msds
delicado y universal de nuestra ciudad.

“Granada adguirird honrosa fama en el mundo
de conservar y cuidar perfectamente sus monu-
mentos. s de desear que a esta labor se sumen. .,

las corporaciones gque representan a la ciudad y
la provincia, las sociedades y los particulares
acaudalados para conseguir, dentro de pocos
afios, que sea Granada la ciudad espafiola que
mejor cuida sus monumentos...”

Invitando al Centro Artistico —presidido a la sazén
por el ingeniero Santa Cruz— para que adquiera varias
pequenas casitas moriscas del Albaicin (abril, 1928),

2~La literatura ocupa posicién central. Es ahora,
sin discusidn, la que guia, arrastra, complica y provoca
entusiasmos y estimulos,

Hoy se dispone de nuevas fuentes, sobre todo la co-
rrespondencia lorquiana (ecada vez mas acrecentada),
para adentrarnos en la vida literaria granadina y parti-
cularmente en la relacion del poeta con la ciudad.

Desde la zona intima de sus cartas (siempre literarias,
por confiarse a la palabra escrita), al tiempo que cono-
cemos las reacciones compartidas de la slegria por la
propia creacién y los ldeidos momentos de maestria y
facilidad, se pueden luminar motivaciones de su actitud
y comportamiento ante sus amigos vy palsanos. A mi
juicio, lo méds importante y significativo: su generoso
comunicarse, su dadivosa enfrega a proyectos y realiza-
clones comunes,

En la trayectoria total de Lores, Ia fase comunicativa
es fundamental, como es sabido. Informados de su pro-
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ceso, podemos resumirlo en varias etapss, La primera
—ya lo hemos visto— le ha llevado a animar un grupo
cualificado de artistas para lograr un acontecimiento Ui
blico,un espectdculo, Junto con Manuel de Falla, con-
sigue rehabilitar un tema popular de enorme alcance v

lanzarlo en sus contornos poéticos y musicales mds
puros (29),

La segunda etapa es mas compleja, Los contactos
del poeta en Catalufia (otofio de 1925), incrementados
decisivamente en primavera y verano de 1927, serdn un
acicate para su actuacién local de estos afios.

En Cadaqués, Flgueras, Gerona, Manress o Barcelo-
na, ha conocido unas minorias cultas, entregadas abier-
Lamente a toda manifestacion de arte nuevo. Esto ha
modificado su inmediata actividad. En cuanto & su obra,
potenciandola y haciéndola mds agresiva, ¥ en cuanto
a los amigos granadinos, desplegando mayor comuni-
eacion para comprometerlos en empresas colectivas que
sean eco, en la cindad, de los movimientos culturales de
ultima hora que campean por el mundo.

En el afio 1926, el poeta ha hecho que Granada se
anticipe & lo porvenir en una operacion de amplio estilo
barroco.

La primera conferencia de literatura en el recién
creado Atenso (23 de febrero), versard sobre La I'magen
Poética en don Luis de Gdngora (mds adelante, como
se sabe, controvertida por su autor). A la de ahora, segtin
sus propias palabras, Ja ha trabajado tres meses (en
época de intenso quehacer. Y miiltiple).

En octubre se organiza el homenaje a Soto de Rojas
que tendra secuelas bibliograficas el ano siguiente—. Es
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el momento de los textos lorguianos, tan divulgados e
importantes para deflnir la estética granadina, la esté
tica de lo peguefio y su encaje y juego en la total visién
de Andalucia. “Granada —dice el poeta entre otras cosas
Incisivas— "solitaria y pura, cifie su alma extraordinaria
y no tiene mas salida que su alto puerto natural de
estrellas”,

Es un acto ateneista solemne, gue se termina con un
banquete donde se congregan personajes ya conocidos
de la Intelectualidad granadina y elementos jévenes. El
resto de octubre transcurre en torno a la original vision
de la ciudad y de sus dimensiones, gue la prensa co-
menta en tono humoristico y carifioso. 8e leeran com:
posiciones del Paraiso... de Soto y de la moderna poesia
barroca (Fdbula de X y Z de Gerardo Diego),

Gracias a Lorca, Granada se ha adelantado al magno
acontecimiento literario nacional para 1927; el ITI Cen-
tenrio de la muerte de Gangora.

Muy a principlos de enero se recibe la carta circular
de Invitacidn. La ciudad, caldeada ya por los actos cele
brados en honor de su poeta gongorino, se asociarg
cumplidamente a las celebraciones.

No es posible detenerse en el hecho tnico de este
centenario, su maravillosa repercusion y su significado
en Ia vida cultural.

Los poetas espafioles que desde comienzos de los afios
veinte y mas atrds han discurrido por sus caminos ha-
bituales de comunicacion mutua, animando por doguier
sus reyistas, van a revelarse colectivamente, reunidos
en su afinidad creadora. Vendrian, cuando termine este
aflo de gracia, a las tierras del “gran poeta de Andalucia”,
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Acostumbrados a manejar el rétulo “Generacion del
27" en su aspeclo concreto, para encabeza un capitulo
de historta literaria, repetirlo en las clases o leerlo en
los manuales, se nos ha disipado su contenido emocional,
Alienta sdlo en la supervivencia, cada vez menor, de sus
protagonistas y testigos. Ademds, un segundo centenario
gongorino —para hoy, también lejano— ha venido a em-
brollar esta verdaderamente barroca “fabula del Tiem-
PO

Pero todos sabemos que la conmemoracion del 27
sirvié para que ese grupo de poetas que honra las letras
espanolas del siglo XX, afirmando a Gdngora, se ma-
nifestase en plenitud,

(El 25 de mayo, centenario de la muerte del poeta
cordobés, los diarios y después las revistas grdficas de
la ciudad, publicardn en primera plana tres famosos
sonetos suyos —A Cdrdoba, A Soto de Rofas, A una
rosa— prestando el tono popular v undnime al home-
naje).

Granada seguird asociada & Lorea, aunque el poeta
pasard fuera de ella la mayor parte de este ano. Pero
se llevard consigo a la ciudad, a su ciudad, en cifra, trans-
formada en obra de arte y la comunicard asi, en pala-
bras vivas y encarnadas, por otros lugares.

Lorca gestiona, primero en Madrid y luego en Bar-
celona, el estreno de su Mariane Piieda “Romance po-
pular en tres estampas y en verso”. Nos es conocida,
con gran detalle, la génesis mediata y reciente del hecho,
los temores del aufor a un nuevo fracaso en las tablas,
ante el publico, la busqueda de intérpretes, decorado,
montaje...



En abril ya se ha dado un paso importante: la lectura
de la obra en el teatro Fontalba. En Junio sers el estreno,
en el teatro Goya de Barcelona, por Margarita Kirgu.
Estreno peritérico, como también 10 es, este afio, la edi-
cién de su segundo libro de verso Canciones 1921-1924,
en la imprenta Sur, de Mdlaga. En la temporada ma-
drilefia de otofio (12 de octubre), Mariacna Pineda se
estrena en Madrid, confirmando su éxito de critica y
publico. Todos estos acontecimientos serdin divulgados
oportunamente en la cludad y contribuirdn, por supues-
to, & exaltar la figura del poeta.

Prescindimos ahora de todo lo referente al primer
triunfo teatral de Lorea, de la obra en si y las interpre-
taciones de su propio creador a lo largo de su gestacién
(por otra parte, cuestion satisfactoriamente estudiada
por lorquistas antiguos y modernos). Nos interesa des-
tacar el matiz de vinculacién del poeta con la ciudad,
primordial en el proceso de la obra, a través de vaoila-
ciones o giros.

Mariana Pineda es el mds representativo de todos los
personajes de la Granada romdntica. Su tiempo es el
pasado mds querido del poeta. Su tradicion y su propia
poesia, la que Lorea cultiva en todas direcciones., Ha
llegado hasta él —como asegura desde la primera fija-
cion en el papel-— por la via poético-musical del romance
cantado por voces infantiles, primer sobresalto lirico y
cargado de melancolia con gue se inicia Ia representacion
escénica. Todo constituye un conjunto de poesia gra-
nadina auténtica. Y asi lo confirman las propias palabras
del poeta, al recordar, desde Buenos Aires, el estreno
de selg afios atras:

"...Consciente de mi obligacién, obligacidn gue
me habfa impuesto de ofrecer a Granada, 1a del
agua cantora y cristalina, el homenaje de mi
carifio y de mi admiracion...” (30).



Una euforia admirable le hard decir a Jorge Guillén:
“nosotros seguimos y seguiremos manteniendo nuestros
puestos de capitanes de la nueva poesia de Espafia™ (31).
(Ya apunta el triunfo nacional y reconceido, como se
proclama desde Madrid en un articulo de EI 8ol de E. Sa-
lazar y Chapels, que consagra a Lorca triplemente: por
la poesfa lirica, dramdtica y “cromdtica” —ya veremos
esto mds adelante-— es decir: “Representacion, exposi-
cién y publicacién"” (32), Y cuando en septiembre regresa
a Granada, Ramon Pérez de Roda, amigo y antiguo ad-
mirador ferviente, le dird: “Bienvenido a Granada que
te debe casl la existencia. Tu eres su espiritu” (33).

Esta Granada entrafable de 1927 con sus rincones,
como esos callejones de Gracla —"Paisaje de Invierno”,
fotografiado por Atanasio Burgos— tiene todavia mdés
vertientes culturales.

No sdlo el Ateneo y sus conferencias de variado ar-
gumento, sino el Centro Artistico que, asimismo las
ofrece y, ademds, en un “Instituto de Estudios Grana-
dinos”, organiza cursos de filologia semitica o arqueo-
logfa. O el grupo de Magisterio, formado por distinguidos
alumnos procedentes de la Normal, auspiciados por H.
Lanz o P. Cortés, entre otros, donde se destacan, en la
linea de la nueva pedagogia, trabajos como el artioulo
de Enrique Gonzdlez “Divagaciones pedagdgicas. Un libro
de ayer y otro de hoy”, que contrapone Corazdén y Lectu-
ras Cldsicas (34). Un organismo relativamente nuevo, 1»
Caja de Previsién Social de Andalucia Oriental —germen
de tantas instituciones de hoy— convoca, para las fiestas,
un concurse literario infantil... Y entidades como la
Casa del Pueblo o la vecina Agrupacion Socialista, tam-
bién rivalizan, llenas de comezon cultural,



(Jorge Guillén publica Cdntico; Hesse, Bl lobo es-
tepario; Heidegger, Ser y Tiempo, La Academia Espa-
nola rehusa Ja candidatura de Gabriel Miré).

3.—A esta movllizacién artistica no podia faltar la
pintura. Aquf lo individual destaca sobre lo colectivo ¥
se acumulan los nombres propios. Pero ambas mani-
festaciones reflejan todo un mundo y una ininterrumpida
tradicion.

En marzo se celebra en el Circulo de Bellas Artes
madrilefio, la Bxposicidn de Artistas Andaluces. No asis
ten los maestros, Otros —Grosso, Labrada, Bilbao, Vdz-
quez Diaz, Cristdbal Ruiz-— aportan inquietudes mds
nuevas. Con ellos, Ramdn Carago, Sudrez Peregrin, Ma-
rino Antequera (con el paisaje “Huerto de Fuente Pefia).
El grupo de granadinos —segin los cronistas de la
Corte— han mantenido el éxito del certamen, triunfando
Granada una vez mas en el drea de su tradicidn artistica,

Para los dias finales de afio, en las fiestas navidenas,
se monta la gran exposicidn del Centro Artistico.

Al lado de los expositores de la primavera en Madrid
que hemos mencionado, un refuerzo local de veteranos
vy jovenes (Capulino, Vergara Reyes, Eduardo Cuesta,
Emilio Orozco —con dibujos, acuarelas, un o6leo y es-
tudios al pastel— Angel Carretero, Vozmediano, Pablo
Vergara...). La perla de la exposicidn, la Sala Sorla.

Francisco Sorla Aedo, asentado en Madvid desde co-
mienzos del decenio, no deja de participar en las expo-
siciones de la ciudad, Ha obtenido ya segunda medalla
en la Nacional (1024) y aleanzard dentro de dos afos la
primera en la Internacional de Barcelona con Noche-
buena en la aldea. Los elogios a sus desnudos, composi-

48



clones, retratos, de ejecucién maestra, se prodigan en
la prensa local. Pues Granada, acaso por su fuerte subs-
trato campesino, actia como dicen del campo: mezquina
con los tacafos y generosisima con los generosos.

El Director General de Bellas Artes, conde de las
Infantas, procer granadino, ha inaugurado esta muestra
inolvidable que se prolongard hasta los primeros dias
de enero. (También habrd andlogas manifestaciones de
arte en el Ateneo, promotor este afio de un concurso de
dibujos y fotografins de “fuentes y pilares granadinos").

Encontramos de nuevo a Lorca en este campo pictd-
rico, aunque no en la ciudad: en junio y julio expone
—por vez primera— en las galerias Dalmau, de Barce-
lona, veinticuatro dibujos coloreados con titulos que
expresan la conjuncién de dos mundos igualmente ani-
mados, adentro y afuera. (Este mismo afio, e ha pro-
clamado en Oslo, en palabras del etnélogo Franz Boas,
el valor del Arte Primitivo, como el anterior se habia
celebrado en Nueva York, una exposicién de arte abs-
tracto, la primera, quizas).

4—La pldstica nos conduce a la muisica, En la Casa-
Museo de Manuel de Falla, que hoy perpetia en la Ante.
queruela, el fributo perenne de la ciudad al mmisico,
pende en la pared, junto al plano, el pergamino enmar-
cado de su nombramiento de hijo adoptivo de Granada,
Fechado en 1927, es una ohra de arte simbdlica, debida
a Hermenegildo Lanz.

Con trazos sumarios, pero muy auténticos, se sinte-
tiza el universo granadino de Falla para ofrecérselo. Un
mundo estilizado, pleno de encanto ingenuo y medieval.



El artista ha agrupado los elementos externos de la
vida del musico, vistos escuetamente, con aire de mi-
niatura, infantiles y sobrios: fondo de la Alhambra y
Sierra con nieve, drboles verdes y florecidos, caballero
a4 caballo, dama, primavera de aves canoras, los dos rios
que se unen, la casa del trabajo musical sencilla y blanca
y ¢l templo donde se ora. Se ha caplado el espiritu y
huelgan decoraciones y tdpicos. (Lanz colaboraria con
Falla, nada menos que en la presentacién, este mismo
afio, en el Coliseo Olympia, del Retablo de Maese Pedro).
La pldstica contintia propicia al misico: también es éste,
el afo del busto de Juan Cristébal.

(El afio anterior —1926— Juan Ramdn Jiménez ha
“pintado” la caricatura lirica de Falla, que ahora se lee
en esa impresionante galerfa biogrdfica de Espafioles de
tres mundos. Pero su apasionada vision del musico es
excesiva. Se proyecto, asimismo, sobre el fondo de Gra-
nada. Y en contraste con el estilizado paisaje de Lanz,
nos da una acumulacidén de epitetos jadeantes, que pa-
rece trabajosamente concebida).

Falla colabora activamente en las variedades musi-
cales deparadas por el afio (presididas por el primer cen-
tenario de la muerte de Beethoven): lecturas de las so-
natas de Scarlatti en el Ateneo, por ejemplo. Pero hay
algo mas. Nuevamente el abrazo de las artes. La poesia
ha suseltado la muisica: 4 Cordoba, el soneto gongorino
jOh excelso muro, oh torres coronadas!... {(para canto
y arpa), estrenado en Paris el 14 de mayo (Obra gue
comienza con un aire “Lento con lirica esaltazione™),
que, segin algin critice es “tal vez demasiado austera
para una voz femenina"” (35). Tributo extraordinavio del
musico, para el que, por estas mismas fechas, Francisco
Soriano Lapresa pedird, oficialments, 1s creacidn de una
citedra de Musica en la Universidad.
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5—Poesia, musica, pldstica con coreografia y panto-
mima... ¢dénde se funden sino en el featro..? Las re-
presentaciones de autos sacramentales de 1927 son una
aportacion mds a ese barroguismo vivo comenzado el
ano anterior. Milagrosamente se vuelven a mezclar de
nuevo las dos corrientes de tradicion y modernidad.

En 1922 se habia representado en la colegiata de
Salzburgo El Gran Teatro del Myndo en el nuevo arreglo
del poeta Hugo de Hofmannsthal, realizado por Max
Reinhardt, con vestuario de Willi Gelger, acuafortista
que habia vivido en Espafia,

El nuevo teatro se remozaba en los cldsicos (Ruzante,
actor-autor italiano del XVI, era ya repuesto en Paris).

Los detalles del Festival granadino son muy elocuen-
tes. En mayo se hace el anunclo. La representacion serd
organizada por la Junta de Damas de Honor y Mérito
¥ el Ateneo en sus secciones de muisica, literatura y arte.
Falla asesorard en lo musical, y en la plaza de las Pa-
siegas, frontera a la Catedral, se pondrdn en escena los
autos, por Corpus, acompafados de otras plezas v danzas
antiguas, todo ataviado a la moda del XVII,

El Tugar terminard por ser la consabida plaza de los
Aljibes, pero la fiesta, su intencién y su impacto, es un
verdadero éxito (36). Entre decorados de Lanz, para
equilibrar la funcidn teatral se afaden Los habladores y
La Danza de las Flores, pantomima bailable de Alonso
de Olmedo (1680) (pero con musica de Coppelia, de De.
libas) (37).

Calderdn volvia en su creacién mds genuina. El alma
de la reposicion fue Antonio Gallego Burin. (Lorea le
alentarie en carta desde Catalufia). Cuando el Autor
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(papel representado por el propio Gallego) dejaba caer
la primera silva en el estentéreo verso calderoniano!

"Hermosa compostura

de esa varia inferior arquitectura

que entre sombras y lejos

a este celeste usurpas los refiejos,.. ete.

toda la maravilla de la inmensa mdquina verbal y com-
pleja se restauraba en la noche primaveral alhambrefia
tras centurias de silencio.

- L >

El gran impulso desarrollado en el afio 27 conservara
todo su brio en los dos afos giguientes. La culminacion
de la comunicabilida lorquiana, que hemos visto ya en
accion, 2e alcanza en 1928. De nuevo agitard la vida gra-
nadina en los terrenos culturales y artisticos, repitiendo
otra vez el doble ciclo local y fordneo.

Contra lo sucedido el ano anterior, Lorca no viajara
mucho en éste, pero sus relaciones con Dali, Gasch y
otras amistades catalanas seguirdn siendo muy intensas.
No se interrumpirdn, por otro lado, los habituales tra-
bajos y proyectos, algunos de gran envergadura, Pero,
por encima de ellos, se van a producir dos hechos de
gran resonacia, fundamentales tanto en la serie de las
creaciones literarias del poeta, como en la vida intelec-
tual de la ciudad. Nos referimos, claro estd, a la publi-
cacion de la revista Gallo y a la de un nuevo libro de
poesia, el Romancero Gitano.

Ambos acontecimientos, vistos solamente en la co-
tidlana labor de Lorea, son ya extraordinarios y se sittan
més alld de lo puramente local, por lo que dan un relieve



|

peculiar a sus efemdrides. Ninguno de los dos es sor-

presa, al menos para los amigos y para los seguidores
de las vicisitudes de la nueva poesia,

Igual que en ocasiones anteriores, hay una previa
difusion oral y escrita del mensaje poético, fragmentaria
e intermitente, que no aguarda, en este caso, a la apa-
ricion formal de la revista o del libro.

Ahora que se tiene tan en cuenta el modo de produ-
cir materialmente los escritores y de comunicar sus
textos, convendria destacar una vez mds la originalidad
del poeta —notada yu muy desde el principio por sus
contempordaneos—.

En lo relativo a Gallo y al Romancero..,, 1a incorpo-
racion de la ciudad a estas dos nuevas criaturas de arte
0, dicho en términos mais estrictos, la “recepeién” de
ambas obras en los ambientes literarios y la opinion del
pliblico, se ha conseguido perfectamente.

Aungue la empresa literaria comin —representada
por la revista—— no dure, el experimento estd logrado y
ha sido prometedor, alcanzdndose el principal propésito:
la sintonizacién granadina con la onda mundial de esta
hora,

(Permitaseme decir que yo he trataco con clerta am-
plitud de el eco de Lorea en Granada en 1928" en mads
de una publicacién reciente, lo que, en buena parte, me
dispensa de repetirme aqui) (38). No obstante, ha sido
tan grande su resonancia que atn podrian anadirse unas
notas mads al tema.

El poeta recibe en este afio —confirmdndola en el
siguiente— su consagracién granadina de modo absoluto.
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Alcanza el cénit, el punto médximo. Y con su marcha a
América en 1929, parvece haber dejado una estela estimu-
lante, vivificadora para la ciudad, al hurtar su persona a
la admiracion localista y reiterada.

1.—FKl domingo, 1.° de enero de 1928, El Defensor...,
con su tinta azul y roja de gala, trae como alegoria del
ano nuevo un gailo, dibujado por Alfrede Dédneo,

La gestacion de una revista en la ciudad ha sido lar-
guisima —puede remontarse a 1921 en las cartas de
Lorca—. Pero se va a concretar a comienzos de marzo,
con gran alborozo por parte de su creador y director,
(Nos parece oir el alegre rumor de sus redactores, pues
1o conocemos antes y después de su aparicidn).

Gailo puede hoy, & mi entender, considerarse en tres
aspectos: “revista del 27"; "revista granadina” y "crea-
cidn de Lorea y otros”,

En el primer aspecto, voces mds autorizadas gue la
mia proclaman su fillacién y caracteristicas, colocindola
en el casillero correspondiente de eze movimiento sin-
crénico de las revistas poéticas esparcidas por el mapa
de BEspafin —donde se observa cémo, en proporeion, 1a
provincia abruma a Madrid—. (Respecto a las andalu-
zas, depuracion seria el lema Incorporadoer de Sevilla
—con Mediodia— a lo nuevo, en tanto que Galio y la
malaguena Liforal se preocupan por las artes pldsticas).
Gallo es revista avanzada, rabiosamente situads on la
“punta de vanguardia” —extremando el simil militar—.

(Cinco afios después llega la hora de la “elegia a las
revistas”, Y Juan Chabds dira de ella:

“Gallo, con un cacareo sano de cresta roja y
orgullosa, con vida breve, al impulso de Federico



Garcfa Lorea, gritaba los nombres de los dltimos
soldados™ (39).

Considerdndola ahora como ''revista granadina”, el
andlisis, por somero que sea, es complicado.

Vincularla a Granada: ese es ideal de su director, que
en numerosas alusiones y en declaraciones inequivocas
—anteriores al hsllazgo de su titulo— ha pedido para
Granada un medio de difusidn que la desplerte, proyec-
tandola fuera de si. A finales de ano, Lorea presentard
A Sus colaboradores a nivel nacional.

8e trata de la interviud telefénica que le hace Ernesto
Giménez Caballero para la dindmica Gacela Literaria
(15 diciembre 1928), A su peticién para que destaque
a algunos de sus amigos, s& nombra al grupo de Gallo

“la revista nuestra, la nueva cuerda granadina,
Joagquin Amigo, Arboleya, Ramos, Ayala, Fer-
nandez Casado, Menoyo..."

(Ante la evidente y exagerada distancia temporal
—casi tres cuartos de siglo— de la cuerda alarconiana,
Giménez Caballero pregunta por grupos mas proximos,
Lorea sefiala al inmediato:

“Almagro, Gallego Burin, Navarro Pardo, Cam-
pos Aravaca y el gran Paquito S8oriano Lapresa,
el que nos ha dado lectura a todos con su gran
biblioteca...”

Hombres, somo sabemos, muy inmediatos, por poco
de la generacion de Lorca. Y a su juego. Una retaguardia
mas seria respaldando a la primera linea juvenil, que
alberga a los profesores universitarios jévenes... Pero
jatencidn! comprometida totalmente en la gran aven-
tura del salto adelante que gignifica Gallo) (40).



No Inquiramos de las personas, desaparecidas casi
todas, sino por su espiritu de aquella hora. Su granadi-
nismo, puro y admirable, tendido a lo porvenir y muy
gozoso de lo presente, revive la nostalgla de otros nu-
cleos: Rulz Carnero evoca el suyo (el de Granada 1915
que ya mencionamos) (41). Pero “hay mucha gente que
no han podido digerir este suculento plato que ha ser-
vido al publico, fuera del memi corriente, Ja juventud
literaria" (42).

La "Velada Brumario”, igual que la broma de Pavo,
reflejan la algazara de todos estos escritores que después
de haberse manifestado en la revista o en la prensa, se
agitan en fingidas disputas, Porque no hay respuesta
seria a la provocacidn que significan estos nuevos
"gallistas” y los "putrefactos” (elogiados por el consul
Francisco Campos Aravaca), representan en el fondo el
fendmeno de Ja escision dentro de la vanguardia —ese
casi instintivo desplazamiento diferenclador que vemos
repetirse periédicamente bajo diversos nombres y for-
mas— siempre signo de ferviente vitalidad.

La “Noche de gallo”, el sdabado 27 de octubre, tiene
ya aire de mitin cultural, Participan: Rios, que hace la
presentacion, Amigo, Lopez Bamis, Ferndndez Casaco,
Gidmez Arboleya, Francisco Menoyo (que con el titulo
“Nueva Arquitectura” habla de urbanismo) y, por 1ltimo,
Lorvea finaliza con el sketch de la pintura moderna.

Esta celebracidn conjunta, con su parte seria en me-
dio de la jocosidad ambiental, nos puede llevar al uitimo
aspecto: gallo como creacién del poeta asociado a otros.

En tal caso, serviria para flustrar Ja faceta de dina-
mismo y segura conduccion artistica gue hallard su ex-
pansidn mds cabal en el teatro, sobre todo como director
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de La Barrace. Punto imprescindible para completar la

imagen de la soclabilidad lorquiana en su proyeccién
artistica,

2—El Romancero Gitano, supera la medida literaria
de 1928 en su propia esencia, dentro del limite de sus
referencias objetivas.

Esta obra destella singularidad. Su autor no la sobre-
vivird més que ocho anos —jqué corta moénada tempo-
rall—, pero la fama, el rumor literario que la precede
y, una vez editada, su fortuna, ha de exceder cuanto
cabria imaginar.

Y a esto podria afiadirse una peculiaridad, también
singular. Pese a la coplosa bibllografia que en todas las
lenguas ha recorrido el breve libro por diversos caminos,

es obra para exégesis (la mejor, la oral, ya la hacia su
autor).

Desde el ano veintiocho al gque hoy corre, ha habido
un extraordinario movimiento en el campo literario,
tanto de ereacion como de penetraciéon y estudio. Hn
determinados aspectos se puede denominar “progreso”.
Ahora bien, para el Romancero Giiono, este progresar
marca un paso mesurado.

Todo es debido a la incomparable novedad del propio
texto, No es desorbitado afirmar gque contiene en &i gran
parte de este interno progreso inherente al arte de la
palabra. Las imégenes de los romances, fueron los pri-
meros estallidos de novedad que se registraron. Y es
posible que tras su modernidad, hoy se insista sobre lo
narrativo en abstracto de cada una de estas mismas
series poéticas, habiéndose ya dejado atrdas la inves-
tigacion de los simbolos, situaciones, anticipaciones...

81



La gama de lecturas del Romancero Gitano parece
inagotable,

De pronto, Lorca y Granada se sittan en la linea de
actualidad a nivel universal, Esto nos parece ahora, con-
templado a mds de medio siglo, un hecho banal, que
nos consta, pero sin la nitidez del prodigio, Nos importa
Sin estremecernos —por nuevo, por interesante, por ori-
ginal y al mismo tiempo, por bello.,.— Todos los valo-
res que podamos encontrar en los 18 romances nos
parecen afiadldos, acarreados por el tlempo y las cir-
cunstancias, Grave error. Desde el primer momento el
poeta lo puso todo claro en su propia rapsodia, de viva
voz y por escrito. Los dos faclores de cobcurso extra-
ordinario (reducibles en realidad a uno solo, como es
bien sabido), eircunstancia y tiempo, han resullado a la
larga acrecentadores, pero sdlo han amplificado, repro-
ducido y extendido algo que broté maravillosamente con-
cebido y expresado.

Y aqui hay que plantar esta verdad: Granada, inme-
diatamente, recibe y reconoce este tiltimo fruto del genio
lorquiano. Lo hace suyo por la comprensién y por la
participacién que, como hemos visto, ha sido una mas
de las escalonadas a lo largo de los anos del decenio. La
admisidn de un universo totalmente poético... ;ddnde
mejor se recibe que en el propio y sofiado solar...? Bl
piblico granadino, al menos el lector de periédicos, en.
cuentra, en el otofio de 1928, cuando se reanuda ¢l curso,
tres articulos en primera plana que glosan y elogian —no
lo olvidemas, “para todos”— las delicadas bellezas del
Romancero... con altisima calidad critica y un lenguaje
asequible pero escogldo, digno en todo momento, en for-
ma y contenido de la obra contemplada y dsbido a Va.
lentin Alvarez de Cienfuegos (43),
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Dos notas mds para este ano tan prddigo, En lo uni-
versitario, aparece el Boletin de la Universidad de Gra-
nada (unas siglas llamadas a ser internacionales). Acoge
trabajos de investigacion en letras, ciencias, medicina
0 derecho de los nuevos equipos; con nombres que van
de Bassols 0 Navarro Funes a Carlos Rodriguez Lopez-
Neyra o Federico Olériz Ortega.

Y en lo musical, Manuel de Falla recibe en Paris
—marzo— la Legidn de Honor y lo que pudo ser su fes-
tival exclusivo, por su voluntad se transforma en con-
cierto-homenaje y recuerdo a los musicos espafioles mo-
dernos (44). (Como intercambio, Mauricio Ravel dard
un concierto en Granada (noviembre). Este es el afio de
su famosisimo Bolero, asi como el de Los Conquistedo-
res, de André Malraux y de Condrapunto, de Aldous
Huxley).

. » *

Se acerca el término de esta excursion temporal, La
fecha en que, como anuneciamos al principio nos deten-
driamos —1929—, remata una década rica y sugestiva.
Pero en la teorfa de su zodiaco de meses contiene rasgos
encontrados, por lo que su interpretacion es muy diversa.

Frente a las anteriores, resulta paraddjica y mani-
quea, aungue denota un final. En el 4mbito nacional, bajo
favorables auspicios ha realizado proyectos muy ambi-
closos. Oficialmente, las dos exposiclones de Barcelona
v Sevilla, representan el esfuerzo de todo el pais, abrién-
dose a FBuropa y América, en coyuntura que se ha juz
gado favorable.

En cierto modo, ambas muestras, la internacional y
la hispanoamericana, encarnan el desarrollo politico del
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régimen —la Dictadura— en plasmaciones sobre todo,
tangibles, cuya fdbrica perdura todavia. Y este hecho,
con su nota claramente material es muy sintomitico,
Representa una gran contraccién —o convulsion—; el
viraje del siglo, efectuado este afio, que altera el ritmo
del tiempo inmediato y pone rumbo a paisajes nuevos.

Somos nosotros los que, abusando de nuestra pers-
pectiva de hoy, percibimos el proceso temporal en su
lrayectoria simplificada, de grueso Lrazo. Sus protago-
nistas, hombres y mujeres, lo detectaron, prestandole su
aliento vital, Pero no lograron vislumbrar su secuencia
total, Fueron, una vez mas, como dice agudamente Carlo
Cassola “ciegos para su presente”. Quizd el ingrediente
de novedad mayor de todos, fue ese alarmante crack
financiero de octubre, sucedido en Wall Street, que de-
rrumbs, por lo pronto, €l lujo del decenio (un lujo de
“cine”, para exhibirlo, total y reiteradamente, ante la
vista de todos, irreal y fantdstico a la vez que “iinico™).
Generaciones como las nuestras, venidas después y sa-
bedoras de casi la totalidad del espectro econdmico, sus
usos arbitrarios y sus leyes provisorias, dificilmente po-
demos imaginarnos 18 sorpresa diferida, mds allg de las
primeras reacciones.

Pero lo que no hay que olvidar es que todo aquello
era un fendmeno mundial que implicaria a todo Occi-
dente.

La “calidad de vida", concepto complejo y actual que
ain es elemento bdsico en los planes mundiales y las po-
liticas de cualquier pais, habia mostrado su fragilidad
imprevisible y también su fuerza agitadora,

El impetu cultural de los aftos que acabamos de dejar
va a desembocar, indefectiblemente, en lo politico. Medio
afno, el primer semestre del 29, tiene un aire que se
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opondrd vivamente al segundo en el que las perturba-
ciones exteriores coincidirdn con alteraciones en casa.
“La depuracidn estética trae consigo la civil”. (La pro-
testa contra el régimen, comenzada en agosto con la re-
nuncia de catedrdticos, compromete a profesores de
Granada (Rios, Valdecasas, . 8dinz) dentro de la cre
ciente agltacidn nacional),

El tono ha cambiado. Hay un interés acuciante por lo
que sucede en el mundo y hasta la prensa local llegan
las colaboraciones de especialistas, intelectuales y polf-
ticos, hoy famosos, facilitados por agencia (43). (Un
llustre viajero de las letras pasa por la ciudad: Tristan
Tzara, el creador de Dada, del que se dird “una de los
més extremistas, de los mds avanzados").

El protagonismo lorquiano se mantiene y ocupard
justamente esa cara mds amable del afio ya mencionada,
pues en la ofra abandonard Granada y Espana por Nueva
York, como es sabido. S8e enlaza con creaclones suyas
de los afios precedentes —en el teatro, la lirica y la plds-
tica—, Las actividades propiamente literarias del invier-
no son muchas, editoriales, polémicas u ordinarias (se-
gunda edicion de Canciones, colaboracién en el proyec-
tado manifiesto antiartistico de L'Amic de lezs Aris o
repeticion, en Madrid, de una importante conferencia
inauguradora, el ano anterior, del curso en el Ateneo
granadino). En primavera y hasta junio, recibe piblicos
homenajes por su teatro principalmente, en Granada,
Fuente Vaqueros y, por 1uliimo, en Madrid, en visperas
de su partida.

Fn este afio final del decenio, crucial en la biografia
de Lorca, pienso que es mds importante destacar la res-
puesta de la ciudad a 1os obsequios y ddvidas del poeta,
que detenerme en ese delicado punto de su doble crisis
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(personal y artistica) que, unidas, le han scometido v le
empujan —como ya sabemos— a su viaje ultramarino.

En abril, al reanudarse la tlemporada teatral, Hega a
Granada la compania de Margarita Xirgu. En su reper-
torlo de estrenos —obras todas modernas— hay una
comedia de magla benaventina (La Noche Tluminada),
otra quinteriana (Novelera), La Reina del Mundo, de
Montaner, el arreglo de Pepita Jiménez, por C. Rivas
Cherif, La vida es mds, de Marquina y Mariana Pineda.

El éxito de Lorca, al presentar en Granada su obra,
es rotundo. La prensa reproduce los textos mds liricos
—los romances de la corrida de Ronda y la muerte de
Torrijos—, Un articulo de Navarro Pardo, sobre el mito
granadino de Mariana Pineda y una simpdtica caricatura
del poeta, de Lorezo Martinez Duefas, que flustra la
resefia del acto en el Alhambra Palace (homenaje al
autor y a la actriz), son tributos de la mds acendrada
adhesion, De las palabras de agradecimiento humilde y
de amor por la ciudad pronunciadas por el poeta en estos
actos fervorosos, nos queda abundante testimonio. Son
textos imposibles de leer con sosiego académico hoy, a
pesar del tiempo transcurrido. Sélo resisten la lectura
silenciosa.

Lorca expresa su pudor ante esos agasajos que le
honran y quiere compartir su gloria, si alguna vez la
tiene, con Granada, “que formd y modelé a su poeta”.
Entre tanto, le hace un regalo mas, extraordinario: dias
después, ofrecerd un recital puiblico de sus versos —to-
mados de sus Lres libros publicados— y obtlene un
definitivo triunfo como recitador, (Granada, con Valla-
dolid y Barcelona, serdn las ciudades privilegiadas por
poder escuchar esta fiesta oral de la poesia lorquiana
dicha por su creacor, publicamente).
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La ebullicidn estética del autor del Romancero Gi-
fano —que hemos visto ha sido tan intensa en estos
anos— ahora mejor conocida por estudios recientes, so
ha fransmitido por sus conferencias como un producto
de sus propias experiencias en nuevos derroteros. Asi,
la charla con que clausurd la “Noche de galio”, a que
antes aludimos, servird casi al afo, para ligarlo, en es-
piritu con el qltimo gran acontecimiento colectivo de la
década, con el que ponemos colofdn a nuestro recorrido
por estos anos intensos,

En noviembre de 1929 se inagura, en la Casa de los
Tiros, una gran “Exposicién Regional de Arte Moderno”.

Es una imponente concentracién plistica donde pre-
domina la pintura. Fue convocada en abril por el Pa-
tronato Naclonal de Turismo, por medio de un cartel de
Hermenegildo Lanz.

Un sortilegio mdgico ha desbordado la autolimitacidn
del certamen, reuniendo un conjunto selecto y muy re-
presentativo de toda la pintura espafiola del siglo XX.
Alll estdn los artistas conocidos y consagrados, que for-
man el friso clisico, al lado de los modernos, huéspedes
todos de la pintura y escultura granadinas, con sus ar-
tistas premlados, locales, provincianos, principiantes,
rurales, 10s que pintan en el extranjero y los que, siendo
extranjeros, poseen estudios en estratégicos puntos de
la ciudad para apoderarse de sus luces y aristas,

Por primera y acaso por unica vez, en la ciudad pin-
toresca por excelencia, se congrega esta manifestacién
muda de telas, grabados, relieves y dibujos, mezcléndose
sin separacidn la continuidad plastica, que hemos visto
no se agota en Granada, con ofras expresiones, libres, de
fuera, pero con igual capacidad para transmitir sus va-



lores. Confluencia, abrazo milagroso que mostraba, en
un mundo agitado ya, la pura identidad del arte y la
evolucion sin pausa de 'lag Formas.

El poeta habia proclamado en su conferencia de un
ano antes:

“Nos cabe a los espanoles Ila gloria de haber
producido los tres grandes renovadores de la
pintura del mundo actual: Picasso, Gris y Mi-
ré" (48),

Plcasso y Juan Oris figuran en esta exposicidn. Fe
derico Garcia Lorea estd en Nueva York pero su rostro
—en el dibujo con que lo retraté Manuel Angeles Ortiz—
se asoma a las salas del viejo ¥y remogado palacio donde
“el corazon manda”, para acompafiar sus propios dibu-
jos que también se exponen,

Las manifestaciones culturales, cuando son extra-
ordinarias, reflejan siempre los alientos vitales colectivos
de sus protagonistas —hombres y mujeras— proyectan-
dose en maxima tensidon en el esfuerzo supremo del
atleta, Por eso se adscriben a unidades de tiempo pre-
cisas. Un decenio, una década, no es una edad de oro.
Es, incluso en el pasar de una vida individual, un mé-
dulo modesto. Que una ciudad lo llene cumplida y airo-
samente, es un don maravilloso. Nuestra cludad lo tuvo
en estos anos, que he procurado sintentizar ante voso.
tros, urgida de prisas, cruzando su tiempo con paso vivo
¥y 85 un gozo para todos sus hijos, presentes y futuros,
recordarlo asi.

Ha dicho.
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NOTABS

Melchoy ALMAGRO Sanw MakTin, Renacmuento Cyltural de
Cranada, Madrid, Clésica mpaﬁo

(Lo pombres de log que costearon la ed "de la conferencia:
Manuel Amard, Ignacio Durén, Rogelio Robles, Fernando
Vilchez, José Pastor, Bernabé Bérriz, José Rodrﬁmpncostn
Migued Rodriguez-Acosta, Eloy Sefidn, Enrigue Cacharo,
Melchor Fernandez lmagm Pablo Velﬂla. Enrigue Durdn,
Fellpe Alva, Diego Marin, Manusl Segura, B Ohlnedo,
Bernardo Morales, Ramdn Sevilla, Fernando de los Rios.
Manuel de Gdngora, son muy eloouenties y representantivos,
Algunos de ellog colaboran en la revista Gronada 1915).

Bapafta 1015 (Reprint Ediciones ‘I'orner, Madrid, 19682}, (CL-
tamos por ks paginacidn genersl de los tomoe anusles),

Granada, Revistn mensuil flustrada para @ fomento del
turismo (Dirvee. ¥ Admdn, Gran Via de Coldn, 12) (Nime
Y05 Sin paginar).

Constantino Rerz Carxezo, “Reglonallamo Andaluz" (Gra-
nada, n* 4); Marie LarranQue, Les Idées Bsthétigues de Me-
derico Garela Loree, Paris, Centre de Recherches Hispn
Inques, 1967, recoge el texto casi integro, pero con la Indk
caclén “Granada n» 6, 1916, Véase Jan Qieson, Mederico
Garefa Lovea, I, De Fuente-Vaqueros a Nueva York 1898
1929. Barcelona, Grijalbo, 1905, especialmente cap. 7.

M., Almagro, ob. cif,, p. 20.

“.Jos caciques abandonan medrosamente sus puestos. La
Chica, con nuevo suspiro de moro se aleja de Granada™.
Puntos de Vista "Contra el ¢ uismo de came o de pie
dra”. (Espafia 1919 (Madrid, 27 febrero 1918), p. 131,

Reproducido por Gibson, ob. cli.,. p. 240,

José Mora GuARNIND, Federico Qarcia Lorea y sy mundo.
Testimonio para una biografia, Buenos Aires, ®, 1958,
p. 112 y p. 112 n, 1: ", autor de bellog sonetos imitados
de Villnespesa, del que fue un hijo espiritual y de las obras
tealrales en verso Aben Humeya, Espordndola del Cielo, en

1a orientacidn de “Ei Alcfzar de las Perlas”™ y las rocons.
trucciones de Marguina™.
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C. Ruiz Carxero, “El Alma de In Ciudad” (D, de G, martes
4 de marzo 1019, 3 1 col, 3-4. (Mesges mds tarde, el ministro
de Instrucclén Publica y Bellas Artes, César Sild, enviard
a Granmdn al inspector nacional de Monumentos Nacionales,
Rkanm Veldaquez, que visitard el ex-convento de San Fran-

Loaaisr.l a Ia Instalacidn del tesoro de la reina Isabel
nn In Eatre tanto, se construye la verja de la Capilla
Real en su primitivo emplammbnto

Gibson, ob. cit., cap. 11.

“Aduana Literaria. Garcla Lorvea”, por Rafacl Lafwez A
catd (D, de G, 22 ocbubre 1927, p. 1, c0l, 2,3 ¥ 4).

Iederico Garcia Lorea, Obras Compietas, Madrld, Aguilar,
1973, 11, p. 942,

Sobre la composicién del grupo escultdrico, véaze J. Diaz-
Manvix pE Canngma, Bl Libro de Qanivel, Granada, Ventura
Sabatel, 1921, y Mora, ob. cil,, p. 62

D. de G, 4 oatubre 1821.
La Alhambra, XXIV, 1921, p3l0.

Eduardo Mowiwa Fasanovo, Manuel de Falia y el “Cante Jon-
do”. Granada, Universidad, 1962; Laffranque, ob, cif, pp, 95
y s%.; K Mouina FAJARDO, Cante Jondo Granadino, Grang-

, Anel, 1072; Manuel Onozco, Falla, Biografia Ifustrada,
Bnrcekma, Desllno, 1968, pp. 132 y ss.; QGibson, o0b. cit,
cop. 19 y cspee, cap, 14,

D, de Q. 9 febrero 1922, p. 1, col. 6; Molina Fajardo, ob. cit,,
p. 164.

Luis Camroponico, Falia, Paris, Seull (“Soltéges"), 1659, p, 100,

Federico Garcia Lorca, Epistorio I (Intr., ¢. ¥ n. de Chris
topher Mausni), Madvid, Allanza Editorial, 1963, p, 30; Gib-
wom, ob, cit, p, 313,

Epistolario I, pp. 48-49; Glbzon, ob. cif,, p. 304 y p. 305,

Hay una extensa bibliografia. Modificada desde la publica-
cldn de los Aufdgrafos de Lorer por Rafacl Makvinez Naban
(1975). Véase Denis Perrl, Tension Specker and Erperience
in Poema del Cante Jondo, en RHM, XXXIX, 1976, pp. 1-10;
Ia ed. de Allen Joseer y Jusn Casazirao (juntamente con
Romancero Gilano), Madrid, Catedrn, 1977, el estudio de
Norman C. Mreier, Garcla Lorea’s Paema del Cante Jondo,
London, Tamesis Books, 1978, y Gibson, ob, cit, cap, 12,
esp, pp. 281202 y cap. 14, (Bl temn del Concurso es aqui
extensamente tratado en la parte musical y poética).

Molina Fajardo, ob. cii, pp. 181 y 181,
Ioid,, pp. 164 y 178,

Extremismo ultraconservador ¥ temor a la espafiolada, pa-
rece ser ia postura de Valladar (¥a le imputaba la “esps-
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fNolada" & Falla —por ¢l Sombrero de Tres Fleos-- (iden-
tiflcandose con el critico musical de La Accidn, que achs-
caba 8l misico en esta obra “modernismo™ y “disiocacion
pues su partitura, acertada, tenia no obstants una equivo-
cada orlentacldén, muy distinta del “cldsico y plcaresco
asunto” base de la pantomima-ballet. ¥ todo por influencia
de musicos franceses ¥ afin rusos. Pleasso "arbista moder-
nigimo™, habla puesto en escena la obra de modo arbitrario)
(La Athembra, XX1V, 1921, pp. 6263). En cambio, tanto
Corrales Ruiz, la prensa local (Lo Oporidn) como José
Bancher Rojas en Espadia, 1822, ze muestran “antiflamen-
uistas'. Este titimo an su articulo (“Divagaciones sobre el
nte Jondo') mencionando a don Antonio Chacén —eomo
se gabe, el jurado mds cualifleado del Concurso— recordaba
a 1a Restaurackin y sus Nestas.

A Garrzgo Buniy, “Nuestra Cultura. Algo sobre )iteratura
granadina®, (D. de G., 18 enero 1623, p. 1, col. 67,

La Nouwuclle Réwvuc Frangeise, L'lustrazione, Deustehe
Kunst und Decoration.

Impulsados por el catedritico de INlosofis, Gdmez Izguier-
do, preshitero aragonés y encomendados a Rafael Garcia de
Castro (ya conocido como publicista en In Reviste Espa-
fiola de Estudios Biblicos).

L. Tonnss Barads, A través de la Athambra, en Boletin del
Centro Artistico, 32 épocn, 1524, pp. 1017, La bibliografia
de Torres Balbds en estos afos relaliva a Granada, es muy
Importants, Véaze Escuela de Estudios Arabes de Granadea,
Cuatdloge de la Exposicidn celebrada con motivo del Cin-
cuenlenario (1032.1962), Granads, Anel 1582, p, 35 (nfimeros
2,3,4,6,7,809 11,12, 13 y 14).

Todavia csta colaboracién podético-musical y dramdtica de
Lorea ¥ Falla, con el concurso de Hermenegildo Lanz, s
prolongardé en una fiesta intima, hogarefia (Reyes, 1923
donde el poota daba rienda suelta a su vena infantil.

vés Bonta, Una fiesta inttma de arte moderno en
Ia Grmda de los afios veinte, en Lecciones sobre Federico
Gareie Lovea, Granada, mayo 1986, Edicién del Cincuente.
narlo. Maracena, Copartgraf, 1986, pp. 147-176.

“La nueva obra de Garcia Lorea. El 10 de enero subirda a
excena Marviana Pineda, Kl autor nos adelanta amplia refe-
rencin de su obra® (La Nacidn, 20 diciembre 1 . (Bn
Marie Laffranque, Federlco Garela Lorea, Déclarations et
me;?fe;nn) retrouvés, BuHi LXIII, 1056, p. 329 (O.C. Agul

Jorge Guillén, Pederico in persope Carlcggto Milano All'in-
segna del Pesce d'oro, 1880, pp. 172

Gibson, 0d. cit, p. 502,
1bid., p. 526,
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D, de G, 22 mayo 1927, p. 1, col, 2 q 3, (La actualidad bha
vuelto por los fueros de Corezdn y su adaplacidn cinema-
tografica y telovisiva de Luigl Comencini).

Campoddnico, ob, cil,, p, 139,

Vénse A. GaureGo MoreLr, Anlonio Qallego Burin, 123851961,
Madrid, Moneda y Crédito, 1973, pp. 39 y 52

Los autos se repetindn al afio sigulente, 1828 y por los mie-
mos intérpretes, esta vez reponiendo dos nuevos plezas
breves La Denz de In Muerte y Las Donas.

A. Borika, Garcie Lorca y Granede, Granads, Anel 1978;
— De Lope a Lorce i olros ensayos, Granada, Unlversidad,
1980, p, 202-297;

-~ "Sobre las primeras imitaciones del Romancero Gitano",
en Philologlca Hispanlensia in honorem Manuel Alvar 1V,
Literatura, Madrid, Gredos, 1987, pp. 433450,

Juan Ceands, “Blegin n lus Revistas"”, (B Sol, 15 enero 1931),
p- 2, col. 5.

M. Laffranque, arf, cil, p. 306 (C.0., Aguilar, 11, p, 808),

O. Ruiz Carnero, “Comentarios. Granada y la Joven Lite
ratura”, D. de G., 18 marzo 1928, p. 1, col. 4 (corrida).

C, Ruiz Carncro, “Silueta del dia, El Refiidero”, D. de G,
22 marzo 1928, p. 1, col. 4.

El 10 “Al margen de un lbro. El Romancero Gitano de Fe
darico Garcia Lorea”; 2° “El Romancero Gitano” de F.G.L.
y 3° “Ri Romancero QGitanio” de P.GL. (D, de G, 8 sep-
tlembre 1928, p. 1, col. 6 y 7; bid, 11 septiembre 1828, e
ibid, 15 septiembre 1928). (Véase ahora Gibson, ob. cif.,
p. 65 ¥y p. 669, n. 6

Campaddnico, ob, cil,, p, 140,

Colaboradores extranjeros de B! Defeasor de Granada:
E. Benes, Ledn Blum, G. K. Chesterton, Ernst Curtius,
Walter Geets, G. Ferrero, Hugo von Hofmannsthal, 1, Lud-
wig, F. Melnecke, Gonzague de Reynolds y otros (D. de Q.
13 enero 1929),

M. Laffranque, art. cif, p. 341, (O.C, Agullar I, p. 1042),
Una informueidn muy eomalcta de In exposicidn, jurados,
pre:;as'lca4 y concurrentes a misma en Gallego, ob, cil,
Pp. %

ABREVIATURAS

Bu Hi : Bulietin Hispanigue, Bordeaux

D. de
F.GL.
O.C.
RHM

G.: Kl Defensor de Granada, Granada
i Federico Garein Lorea
: Obras Completas,
Revista Hispdntca Moderna, Nuweva York
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Contestacion
del
+ 1lmo.8r . D. EMILIO OROZCO DIAZ



Muerto, el 21 de enero del presente ano, el Consi-
liario primero de esta Real Academia don Emilio Orozco,
anfes de celebrarse este acto pero cuando tenia va es-
crita la contestacién al discurso de ingreso de don An-
drés Soria, éste, recordando tal vez el hecho de ser
licenciado en Filologia semitica y la colaboracidn que
por ello nos ha prestado —més de una vez— en los tri-
bunales de tesis doctorales presentadas en nuestra es-
pecialidad, me expresd su deseo —refrendado luego por
esta Corporacién— de gue fuera yo gquien leyese la con-
testacidn de don Emilio. Aunque acepté gustoso, he de
manifestar, sin embargo, que s{ el destine no hubiera
truncado la vida de quien dio ealor y aliento a las si-
guientes pdginas, ustedes saldrian Indudablemente ga-
nando; pero, creo también que, por contraste, esta sen-
sacidn de inadecuada suplencia tendrd la virtud de avivar
el recuerdo de su excepcional personalidad humana, ar-
tistica y literaria,

Ha querido el nuevo académico en Insistente peti-
cién que sea yo quien le conteste a su discurso de in-
greso y, aunque no me encuentre con el dnimo y con-
centracién que su disertacidn merece, la acepto porque
hay una razdn poderosisima para hacerlo. Me reflero a
nuestra larga y continuada relacién universitaria que se
extiende desde sus anos de estudiante hasta los de cole-
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ga y maestro en su citedra. He sido testigo de su for-
macion y del notable desarrollo de sus grandes dotes en
Ia vida docente y en la paralela labor critica e investi-
gadora hasta alcanzar la Cdtedra y direccidn del Depar-
tamento de Historia de las Literaturas Romanicas.

Este acto, aunque obedezca a la frialdad del protocolo
de la vida académica, es, sin embargo, para mi, en este
caso de recibir al profesor Soria Ortega —como 1o fue
el de recibir a su companero Gallego Morell-— un hecho
de resonancia emocional que me conmueve como viejo
profesor suyo, pues me hace recordar —en el sentido
etimoldgico de la palabra— toda la trayectoria de mi
vida universitaria. Me hace pensar en los {lusionados
anos de comienzos de ml actividad de profesor, en que
me esforzaba en comunicar a mis alumnes la emoeién
estética vital de la obra literaria, que coincide, precisa-
mente, con la etapa de estudiante del nuevo académico,
Siempre he dado preferencia en mis explicaciones a
comunicacién, aun sobre la obligada transmision de sa-
beres, porque ello da al alumno la base e impulso para
que €l pueda con sus propias facultades y con la lectura,
desarrollar y ampliar sus dotes para sentir y profun-
dizar en el fendmeno estético literario. Concibiendo la
clase mds como arte que como ciencia, en su duplicidad
de fines yo he estimado que el impulgo que capacita para
sentir y comprender la obra literaria que arranca de esa
inicial vibracion emocionsl ante el fenémeno artistico ¥
que ello constituye la base de una cultura estética: Asi
lo intentaba desde mis primeros afios de profesor que
son los de Andrés Soria estudiante.

En esos tiempos estudiantiles con su vocacion entu-
siasta por la lectura, ya se afirmaba la personalidad del
joven Soria. As{ aun antes de que se licenciara en la
Seccion de Romdnicas, ya publica en revistas locales
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articulos que demuestran su personal sentido eritico y
soltura de escritor para expresarse, Contaba también
en su formacidn con la licenciatura de Semiticas, en la
que habia obtenido, como en la de Remdnicas, el premio
extraordinario, Una preparacién que le capacita espe-
cialmente para el estudio de nuestra Bdad Media, sobre
todo de la literatura, hacia la que desde el primer mo-
mento £e ineling. De ahi que se interesara, también des.
de el primer momento, por relacionarse con mi citedra
con unas miras universitarias que le hicieron no pensar,
ni aun como etapa transitoria, en la Citedra de Instituto,
vy permanecer en la Facultad esperando la ocasion de
incorporarse a su claustro.

Aunque no me atreva en ningiin momento a llamarme
maestro de Andrés Soria, sin embargo, y no sélo por
haber sido su profesor, si creo que lo alenté e impulsé
en sus estudios y en su carrera académica que le llevaria
a la Cétedra. Nuestra relacion fue de cordialidad y mutua
comprension —a pesar de su cardcter retraido y marcada
faita de fe en si mismo—, desde sus anos de estudiante
an que destacaba con brillantez por su saber y por sus
doles de escritor, que lucia en sus bien redactados es-
critos, con clara precisién. Aunque, como decia, fuese
entonees su cardeter mas retraido y timido con los pro-
fesores, siempre latia en €l el intimo impulso del que
sabe, siente, plensa y tiene cosas que decir; entre otras
razones, porgue era un insaciable lector. No es, pues,
extrano que el joven Soria, que vefa en mi el entusiasmo
por el Barroco, decida hacer su tesls doctoral sobre
oratoria sagrada de dicho periodo, concretamente sobre
la figura de Fray Manuel de Guerra, gran predicador,
no destacando entonces fodavia en la revalorizacién de
dicho estilo, aunque precisamente su arte respondia a
la gran llamarada barroca que representa Calderdn, al
que el predicador consideraba como monstruo del in-
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genio y con el gue coincide en su estilo, que igualmente
asombra por su brillantez sensorial metaicrica y por
su reflexivo racionalismo conceptual, El libro de Soria
destaca, ademds, por corresponder al estudio de este
género literario poco atendido por la critica, aungue
fuese en esa época barroca el gue, junto con el teatro,
mayor influencia social ejercié sobre toda clase de gente.
Y ese estudio del joven investigador es el comienzo de
una serie de trabajos sobre oratoria sagrada gue se van
dando a través de su vida académica.

Pero ademds de doctorarse con esa tesis, que defendi
como director y ponente en Madrid —y para la que
después no me seria dificil que aceptara el tribunal la
propuesta de Premio Extraordinario—, ya Andrés Boria
habia logrado incorporarse, en concurso-oposicion, al
claustro de nuestra Facultad de Letras como profesor
auxiliar de mi cdtedra de Licenciatura Espafiola. Re-
cuerdo su ejercicio de oposicidn y el cardcter apocado
y reprimido en esas fechas de nuestro nuevo companero;
estaba 5010 ¥ conocia nuestro deseo de que desempenase
esa auxiliaria y, sin embargo, su azoramiento hizo que,
aungue desarrollando bien y con conocimiento el tema,
al MNnalizar, pensando sélo en que se habia quitado un
gran peso de encima, se levanté rdpidamente sin alzay
la vista, arrojando al suelo la silla, y se marchd precipi-
tadamente dejando olvidado sobre la mesa ¢l reloj que
habia colocado para medir el tiempo. Naturalmente que
se gand la auxiliaria, pero, ademads, le sobraban méritos
y asf pude contar con €l como gran colaborador en mi
cdtedra de Literatura Espafiola.

En la trayecloria inlelectual y académica del profe-
sor Soria hay un momento decisivo del que, en parte,
me siento responsable. Me refiero a su decision de opo-
sitar a la Cdtedra de Historia de las Literaturas Roma-
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nicas, Y confieso que senti, al impulsarle en dicha orien-
tacidn, la conclencia de una grave responsabilidad apar-
tindole de las cdtedras de Literatura Bspafola, mucho
mis abundantes en todos los planes de estudio de las
Facultades de Letras, Suponia incitarle hacia una nueva
cétedra cuyas posibles dotaciones sabiamos eran redu-
cidisimas, Contribui a situarlo en un camino dificil;
pero tenia mucha fe en su formacién y en sus grandes
dotes intelectuales, y claro es que, sintiéndome en este
caso como si fuera verdadero maestro, procuré se le
concediers por el Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas una beca para estudiar en la Universidad de
Roma vy, un ano después de terminar, otra de la Fun-
dacién Rodriguez-Acosta para estudiar en Paris. Preferi
durante dos cursos prescindir totalmente de su colabo-
racidn en mi cdtedra para colaborar indirectamente a
que se completara y ampliara su formacidn y estudio
de las lenguas y literaturas italiana y francesa. Sorla
aprovechd el tiempo y, ademads, el contacto directo con
otros profesores y ofros ambientes, dirfamos que le
abrié més en su cardcter concentrado para enfrentarse
con la lucha que habis de mantener en la oposicién a
dicha cdtedra. Asf, en refiida oposicién consiguié la que
no hacia mucho se habia dotado en nuestra Facultad.
Precisamente el pasado afo (1985) recibid el profesor
Soria el homenaje del Claustro al cumplirse los veinti-
cinco afios de la provision de esa catedra, como maestro
v orientador de la misma.

Siempre procuré, desde mi cdtedra, estimular con el
consejo y el ejemplo a mis alumnos y licenciados a no
dedicarse exclusivamente al estudio e investigacién de
los temas locales. Aungue esta labor sea algo obligado
y necesario e incluso central, v también para permitir
1a sintegis posterior del conjunte del panorama literario
aespanol, sin embargo, no podemos limitarnos a ello; y
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aunque sea desde las perspectivas que se abren par-
tiendo de Granada, adentrandose en el estudio de temas
vy figuras que cruzan o se insertan en nuestro pasado.
Mds ain, es conveniente que nuestros objetivos se ex-
tiendan no ya a buscar relaciones con otrog dmbitos
literarios, sino a proyectarse algunas veces plenamente
en ellos e incluso extenderse a cueationes generales que
afectan a las corrientes estético-psicoldgicas y sociold.
gicas.

Si fue importante y merece todos los respetos en el
pasado siglo y en éste la figura del erudito local que,
dentro de una metodologia positivista, reconstruye el
pasado artistico y literario con Ia Investigacidn de datos
bibliograficos y documentales, ello, aunque sea bdsico
v punto de partida en la construccidn critica, no puede
convertirse en objetivo o fin 1inico.

Desde fecha temprana la labor critica e investigadora
de Andrés Soria se ha extendido en los mds amplios
horizontes; desde el tema expresivamente local, que
alcanza incluso el canto popular, hasta Ja lteratura mads
docta, como destaca en su libro Los Humanistas de la
Corle de Aljonso el Magndndimo segin los Epistolerios
(Granada, 1956).

La raingambre y vocacién de granadino que le ha
mantenido siempre en Granada en su vida académica y
en ella llegard su jubilacién, Dios mediante, exphea la
importancia decisiva de estudios sobre figuras y temas
locales. Como dice en Ja nota prdlogo al lecior de su
libro, De Lope a Lorca y otros ensayos —1981— “lo
muy local estrictamente bafado en su color peculiar
irreemplazable y tunico, estd siempre provisto de una
autonomia llena de interés y en algin modo, salvadora
(es en 1ultimo caso, debilidad humana, amiga de llevar el
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agua al molino conocido y familiar)”. Asi, las figuras
de Ganivet, Alarcon y Lorca centra varios grupos de
articulos. La del primero, vista también en relacion con
los costumbristas granadinos, constituye un trabajo
fundamental para el conoccimiento del pensamiento y
vida literaria de la Granada de fin de siglo. Los articulos
lorquianos ofrecen no sélo un conocimiento profundo
de su poesia y de sus raices, sino que, ademds, hace en
ellos precisiones y puntualizaciones a la eritica sobre
el poeta, que importa tener en cuenta,

Un aspecto importante de su bibliografia relativa o
Granada es la que se reflere a la Alhambra, donde de.
muestra su sensibllidad para lo literario y para lo his-
torico-artistico, De estos trabajos quiero recordar, por-
que no se conoce COMO Se Merece, Su precioso ensayo,
De la Granada romdnticn y de la Alhambre (Paginas de
Album), dado a conocer en su libro dultimamente citado.
Es una cuidada y nutrida sintesis sobre la actitud, co-
mentarios y representaciones hechos por los escrilores
y dibujantes de la Alhambra y la ciudad; en €l interesa
no sélo el andlisis de los escritos extranjeros, sino tam-
bién las observaciones artisticas sobre los dibujos duun-
didos en los grabados.

Entre la varia produccién de nuestro nuevo acadé-
mico yo quiero insistir en dos aspectos de su especial
interés, que se repetirdn en su bibliografia a través del
tiempo. Sus ya aludidos estudios sobre oratoria sagrada,
que se inician con su citada tesis doctoral y que, con
varios trabajos, se cierran, por hoy, con otro sobre Pedro
de Valderrama. Asi, Soria queda como uno de los pocos
especialistas estudiosos de este género, Y otro campo
de estudio en el que también destaca el recipendiario es
el estudio de Ia biografia, que le ha atraido en sus dis-
tintos aspectos y épocas.



As{, de la Edad de Oro es de sehalar su articulo
centrado en el famoso Libro de descripeion de verdade-
ros retratos... (Francisco Pacheco), donde el pintor y
el escritor se unen y que con el estudio de Soria queda
valorado y situado en relacidn con sus antecedentes e
influencias.

No quiero dejar de anotar en esta apresurads pre-
sentacion del nuevo académico su destacada cualidad de
curioso e Insaciable lector; y no sdélo de lector en su
casa o en el despacho universitario, sino también en las
bibliotecas. Porgue como buen lector y estudioso ha
buscado mds el libro interesante que el de pura actua-
lidad, Su acopio bibliografico no se verifica, en general,
en los anaquels y escaparates de las librerias, sino en
los ficheros y estanterias de las bibliotecas. Esa vocacion
de lector ya era patente en el nifio que acude a la Bi-
blioteca Piblica, v se mantuvo después en las de su
Facultad y Escuela de Fstudios Arabes y en la Biblioteca
General Universitaria, Y lo mismo desarrolla su activi-
dad acudiendo a las grandes bibliotecas cuando estd en
Madrid o cuando en sus viajes como becarlo en el ex-
tranjero, especialmente cuando permanece en Roma o
en Paris. Bn Granada, desde luego, es uno de los pro-
fesores que més ha frecuentado la Biblioteca General
Unlversitaria.

Esa actitud de lector atento y curioso explica la
abundancia en sus trabajos de citas que corresponden
a libros y articulos de manejo poco [recuente, Yo con-
fleso que mds de una vez he encontrado en las publica-
ciones de Sorla de literatura espafiola la referencia a
algin articulo o libro que no conocia. La abundancia de
resefing bibliogréficas en la lista de sus publicaciones es
de por si expresiva de ese hecho de interesado lector.
Es verdad que el amplio campo de su cdtedra justifica,
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en parte, esa abundancia de lecturas que indican las re-
sefias; pero, observamos que en la mayoria de los casos
la resefia no responde a la pura informacidén nl a la
atencion prestada a un destacado colega, espafiol 0 ex-
tranjero, sino que obedece al interés del estudioso que
supone, ademsds, la personal observacidn critica. Creo
que esa imporfancia y abundancia de resefias bibliogré-
ficas que rebasan el campo de su especialidad, demues-
tran en el profesor Soria su especial vocacion de lector
atento a lo interesante de la produccion bibliogréfica.

La actividad de traductor de nuestro nuevo acadé-
mico igualmente confirma esa vocacion y dotes de buen
lector. Precisamente en este campo, en el que nos ofrece
abundantes muestras, son de sefialar especialmente mail-
tiples y acertadas versiones de estudios de arte que hizo
para la famosa coleccidn italiana de “"Forma y Color”,
en la edicién espafiola confiada a la granadina "Editorial
Albaicin™.

Si el hecho de tener gue saludar y recibir en nombre
de nuestra corporacidén al académico electo ha supuesto
para mi, su antiguo profesor, después colega y siempre
buen amigo, un remover emociones por los recuerdos
que despertaba de cosas pertenecientes a momentos ya
lejanos de mi vida, no es de menor emocién lo que de-
terminan en mi las consideraciones que hace en su dis-
curso de esa etapa de la vida cultural granadina en el
segundo decenio de nuestro siglo. S8on los afios que co-
rresponden a mi vida de nifio y de joven, de estudiante
de instituto y comienzos de Universidad. Bon los afnos
en que se despierta y encauza mi vocacién por el arte y
la literatura.
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Si no puedo guedarme insensible ante el hecho de
dirigirme desde este estrado a quien traté de estudiante
y segui de cerca su trayectoria hasta verle maestro, tam-
poco me puedo quedar indiferente ante las considera-
ciones y evocaciones que ha hecho de la Granada ar-
tistica y literaria de unos momentos en gue una fuerza
inquieta de cada vez mas entusiasmo me lievé al acon-
tecer artistico y literario de una ciudad gue habia, en
buena parte, configurado mi incipiente caracter de per-
sona consagrada al estudio del arte y de la literatura e
incluso la inclinacion a la vida docente.

Es hecho decisivo para mi vida en estos momentos,
lo senalo para los que tienen que escucharme, pues,
como deciamos, es inevitable que hablando desde la
vejez, al referirme al pasado tienda a hablar de mi mis-
mo. Pero no olvidemos gue, en parte, esto se debe a que
nuestra vida no es un fendmeno aislado, no es una serie
de hechos o sucesos de nuestra persona independientes
del entorno humano que nos rodea y de las circunstan-
cias dentro de las que actuamos o vivimos. Desde la
intimidad familiar y el circulo préximo de amistades
y de personas que conocemos, hasta los desconocidos,
cuya presencia nos consta, todo cuenta en este mundo
nuestro y de alguna manera actia en nuestro vivir; y
lo mismo las circunstancias, 1os hechos que acaecen, y
no sdélo aquellos en los que tomamos parte o somos
testigos, sino incluso los gue no nos afectan directa-
mente, pero somos conscientes de que se producen, cons-
tituyen en su conjunto una poderosa realidad que nos
envuelve y gravita sobre nuestro pensamiento y senti-
mientog. Por todo ello, cuando los hechos guedan lejanos
como definitivamente pasados y especlalmente cuando
todo nuestro entorno humano se va desmoronando con
la muerte; cuando van desapareciendo familiares, maes-
tros, companeros y hasta antiguos alumnos, no sélo sen-



timos la aguda conciencia de que nos va cercando la
muerte, sino también la angustia de sentir que en el
fmbito y atmdsfera que nos rodean nos faltan vivas
realidades que, en el fondo, eran parte de nuestra vida.
Por ese pasado lejano préximo, aunque sea algo defini-
tivamente muerto, nadie puede evitar —y de ahi nuestra
tristeza— que lo veamos como algo que sigue viviendo en
el recuerdo y que cuando lo recordamos en concreto;
cuando vuelve a pasar por nuestro corazén nos conmue:
ve hondamente.

La evocacion, pues, que nuestro nuevo académico nos
ha hecho de los afios veinte de la vida cultural de Gra-
nada —sintesis objetiva apoyada en informacién escrita
de 1a época y en anteriores trabajos ajenos y propios—,
no puede dejarme a mi insensible al considerar hoy esos
momentos del pasado desde este punto de vista de la
tltima etapa de mi vida, porque son, como decia antes,
los anos de fin de la infancia y comlenzo de la juventud
en que se despertd mi sensibilidad y =e aftanzd mi vo-
cacion por lo artistico y literario. En esos afios inicié
en el Instituto los estudios literarios en las clases del
excelente catedrdtico don Braulio Tamsayo y, simultd.
neamente, completaba mi formacidn artistica, teérica y
practica en la Escuela de Artes y Oficios, pues asistia n
las clases de dos muy buenos maestros: de don Joaquin
Capulino en la de dibujo y de don Ricardo Agrassot en
la de Historia del Arte. En el ambiente de la Escuela
resonaba, en vivos comentariog juveniles, la vida artis
tica de la cludad, sobre todo, de los pintores y especial-
mente 1a obra de Morcillo. Pero yo, ademsds, desde nifio
también asistia a la clase de modelo vivo que funcio-
naba en el Centro Artistico en las wltimas horas, después
de las clases de la Escuela. Alli acudian también profe-
sores de ésta y otros pintores jévenes y maduros, Yo
tenia la satisfaccidn, por ser el mds joven, de ser el pri-



mero que elegia punto de vista del modelo. Alli en el
Centro Artistico vi varias exposiciones de pintura, entre
ellas, las de los pensionados de las Escuelas de Bellas
Artes, y en uno de sus salones contemplé con regocijo
y entusiasta curiosidad la espléndida caricatura que hizo
Lopez Sancho de todo el conjunto de organizadores,
artistas y asistentes al famoso concurso de Cante Jondo
de 1922 en la Plaza de los Aljibes; caricatura que es,
sin duda, el mejor y mds vivo recuerdo graflico que de
tan importante certamen nos ha quedado. Alli se celebré
la exposicién de pintura el afio 1927, que ha citado el
profesor Soria. Yo participé como dibujante y pintor,
Mi aficién a la pintura hizo que desde nifio acompafiara
al campo a Marino Antequera, amigo de mi hermano
mayor, cuando estaba en su etapa de gran actividad
paisajista,

se afo de 1927 fue también el del gran acontecimien-
to teatral en la resurreccidn de los Autos S8acramentales
con la representacién del Gran Teairo del Mundo de
Calderdn. El acto estuvo organizado por el Ateneo, en-
tonces en sus anos de gran actividad con la intervencion
y direccidn de su vocal de Literatura don Antonio Ga-
llego y Burin. Yo no asistii porque me encontraba en
Paris con otros alumnos destacados de la Escuela pen-
sionados por la Diputacidn; pero tuve noticia porque nos
acompanaba el hijo de Torres Molina y a él le envié éste
fotografias e informacion de tan resonante acontecimien-
to teatral,

En esa fecha se verificé mi ilusionada entrada en la
Facultad de Letras, donde, entre otros, tuve como cate-
drdaticos a Gomez lzquierdo, Palanco Romero, Gallego
y Burin, Marin Ocete y, finalmente, a Garcia Gémez,
Con los tres ultimos se mantuvo la relaclén de licen-

a2



ciado, al pasar al profesorado como ayudante y como
encargado de curso,

Ese ano de 1027 sefiala para mi otro recuerdo impor-
tante en el encauzarse mi aficion musical. En el mes de
febrero se celebraron unos conciertos por la Orquesta
Bética de Sevilla en homenaje a Falla, en cuya organi-
zacion intervino esta Real Academina de “Nuestra Sefiora
de las Angustias”. Yo asisti al tercero, desde la entrada
de general del Coliseo Olympia, saboreando la emocion
de ver dirigir al propio don Manuel su ya famoso Retablo
de Maese Pedro, con el retablillo, figuras y decorado en
el que habjan intervenido Lanz, Angeles Ortiz y Vifies.

Esa aflcion musical que alimentaba la gramola y las
pocas ccasiones en que podia acudir a conciertos, se
conmovié precisamente en esos afios con las “notas de
Musicallia” de Ortega y QGasset. Su ldeal exaltando la
musica moderna, especialmente francesa, frente a la
gran musica roméntica, llegaba a contraponer la “Sin-
fonia Pastoral” de Beethoven con la “Siesta de un fauno”
de Debussy, para subrayar que la primera obrada sobre
el oyente por repercusion, despertdndole s6lo sus pro-
pios sentimientos, mientras que el sentimiento de la
naturaleza en el francés se ofrecia cercano, como crea-
cidn sonora ¢ue actuaba por si misma con valor y sen-
fimiento proplos. Esto nos inquietaba a los jévenes en
es0s anos en que comenzaba a entenderse en Espaiia
esa musica moderna. Yo guardo en la memoria, como
recuerdo de esos afios, un concierto de los organizados
por el Centro Artistico en el Corpus, en el que la Or-
questa Filarmdnica de Madrid —la que especialmente
dio a conocer Ia musica moderna—, con la direccidn de
Pérez Casas, toco la Valse de Rovel por primera vez en
Granada, Yo lo of desde la galeria del Palacio de Car-
los V en mis afios de joven estudiante, También la vida
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musical de esos afios 82 me viene a Ja memoria por
alguno de los conciertos de la Asociacidn de Cultura
Musical. En concreto, recuerdo un brillante coneierto del
famoso violinista Costa, cuyo aspecto, violentas actitu-
des y aparatosos gestos me movieron a hacer algunos
apuntes, de los que todavia gqueda alguno entre mis
papeles. Pero el verdadero simbolo de lo musical del
gue todos tenfamos conciencia, aungue apenas se le viese,
era la figura de Falla, Todos sabiamos que con recatada
sencillez y ascetismo de vida en la soledad de su pe-
quefio carmen, mirando al paisaje de Ja Vega y Sierra
Nevada, estudiaba y componia su interminable Atldntida.
Yo le vi mds de una ves cuando bajaba por el Paseo de
los Msrtires y él salia al atardecer a pasear subiendo y
bajando por dicho lugar en una hora de quietud ¥
soledad en que aquietaba su espiritu y ejercitaba su
cuerpo.

Aungue entonces la fama de Falla se extiende fuera
de Espafia hasta muy lejos, sin embargo, su personalidad
en esos anos brota impetuosa y se proyecta mas viva-
mente sobre la ciudad, ¥ como ha comentado el profe-
sor Soria, a esta pronta y sefiera figura se une la de
Federico Garcia Lorea, que se adelanta a los de su gene-
racion en ls publicacion de muy importantes libros de
versos y consigue su primer gran éxito de autor drama.
tico. De los que atafien a este nuestro gran poeta y a
los que se ha referido nuestro nuevo académico, yo
recuerdo especialmente el estreno en Granada de Ma-
riana Pineda por la compafiia de Margarita Xirgu, con
decorados dibujados por Dali. Ya asisti desde mi entrada
de paraiso, lleno de entusiasmo, y recuerdo que fui el
primero que aplaudid, y con todas mis fuerzas, la escena
liena de ternura y emocion dramética del romancillo del
Conde de Lucena que, interrumpiéndose, recitan Clavela
y los hijos de Mariana.
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Recuerdo también, y como hecho decisivo, la fuerte
impresion que me produjo la lectura del Romancero
Gitano, que a veces yo realleé en esos afios juveniles en
mis paseos y descanso en el Generalife y en el Barranco
del Abogado, donde, caprichosamente, gustaba evocar
la figurs lirica del romance de Preciose y el aire. En la
atraccion de la Poesia, no s86lo como medie elevado de
goce, sino también como objeto de estudlo para intentar
aproximarme al fendmeno de la expresion artistica, esta
obra fue uno de los tres libros que contribuyeron a
despertar en mi la firme vocacién de profesor y critico
de la literatura. De no ser por ese libro y otros dos de
ese Llempo, no se hubiera reaflrmado mi vocacion lite-
raria. Me reflero a la edicidn de las Soledades de Gdn-
gora, que precisamente en esas fechas publicd Ddmaso
Alonso, con una iluminadora introduccion gue se ofrece
como una via sugestiva y penetrante de critico; y junto
a esos libros, la edicion y traduccion por Garcia Gémez
de Poemas arabigoandaluces, que llegd aqui antes de
venir ¢l a Granada y cuya calidad poética y nota intro-
ductiva ayudan a acercarse a las sutlezas de los ambien-
tes del orbe isldmico andaluz; de no ser por estos libros
~repito-—, yo no me hublera sentido llevado a la voca-
cidn de catedrdtico y crilico de la poesia. Ademis, con
éste sobre todo y con el de Federico, yo me capacité
para comprender y sentir mejor el paisaje y la estética
granadina.

En relacion con Lorca también recuerdo la fuerte
impresion que me dejoé la publicacidn de la revista Gallo,
tan ambiciosa en su afdn renovador europeo que nos
conmociond a los jévenes, y mds a los que estdbamos
unidos por edad y relacion de amistad a sus dos mads
jovenes colaboradores, Gomez Arboleya y Bamis. La
sacudida que produjo en algin sector de la Granada
tradicional la provocadora revista vanguardista, dio oca-
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sidn, como se ha dicho, a que se lanzara un periodiguillo
tiulado Pavo atacando a Geallo; pero unos acrdsticos
descubrian que estaba hecho por la redaccion de Gallo,
Yo recuerdo el revuelo que se pradujo a la hora del
paseo en calle Reyes Catdlicos y Acera del Casino, con
corrillos comentando la engafiosa sdtira de Gallo. Fui
testigo y parte en los comentarios y discusiones entre
compafieros sobre las novedades y atrevimientos de la
desaflante revista de Lorea, También asisti a alguna de
las conferencias organizadas con este motivo por el
Ateneo en el local que tenia en el edificlo del Teatro
Cervantes, Concretamente, recuerdo al pintor Herme-
negildo Lanz; y aungue unas respondian al sector de los
“putrefactos” y otras al de los “vanguardistas”, todos
formaban grupo, cuyo eje y animacion movia Garcia
Lorea.

Es indudable que Lorea Impulsa lo esencial de la
actividad literaria de ese decenio e incluso le vemos
relacionarse con Falla y realizar algiin trabajo poético-
musical en colaboracién, No voy a detenerme en mis
recuerdos personales del gran poeta, pero si anotaré
algo de mi encuentro con él; Aun en época de estu-
diante, acasionalmente, fui presentado a &1 por don An-
tonio Gallego Burin. Era al fin de la tarde a la hora del
paseo, enfrada la noche. No recuerdo sl veniamos o
fbamos a la Casa de los Tiros y, al pasar por Ia Acera
del Casino por delante de la casa en que vivia el poeta
con su familia, le vimos que se acercaba por el Embo-
vedado y nos aproximamos a €él, Era un dia de otofio
y venia con el cuello envuelto con una gran bufanda de
punto de colores brillantes, Nos contd, npresurado, que
acababa de regresar de una excursion a Guadix. Venia
borracho de sol v de entusissmo por 1o que habia visto,
sobre todo del maravilloso barrio de las cuevas y, en
conereto, recuerdo que se refirié emocionado a la im-
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presion que le habia causado contemplar a una humilde
nifa que en la puerta de una cueva le habia mirado
fijamente “con unos ojos tristes de mula”. En los aiios
de mi vida estudiantil hubo algunos momentos en gue
Junto con otros amigos estudiantes, inquietos como yo,
por conocer a Lorea, procuramos algin encuentro para
charlar Jibremente. Asi, en las horas de paseo de fin
de la mafiana, después de clase, recuerdo una charla en
el Café Alameda, en el mismo lugar en que se reunian
en la tertulia del Rinconcilio, en que, con su desbordante
animacidn y simpatia, nos tuvo entusiasmados tomando
como tema el observar los rasgos de cada uno de los
que nos reuniamos en torno a él, mirando a cada uno,
la ascendencia étnica que acusibamos por los rasgos.
Asl nos iba sefalando nuestra pertenencia a lo drabe,
a lo judio, a lo beréber, a lo gitano o a lo nortefio,
demostrando con finura su agudeza de observacién. Re-
cuerdo también oftra mafiana, a la misma hora, en que,
en grupo también, preferimos pasear bajando hasta el
Salén y el Paseo de la Bomba, lugares que le entusias-
maban, pues consideraba al Paseo del Saldn con la Sie-
rra Nevada al fondo como uno de los mds bellos lugares
urbanos de Granada; asi lo contemplaba y comentaba
entusiasmado y nos lo hacia observar. Lorca a partir
de estas fechas faltaba mds de Granada. Por eso lo
veiamos menos, Asf, el 1ltimo recuerdo directo personal
que tengo de €l s ya en el afio anterior al del comienzo
de la guerra civil, Fue en el pequefio carmen de Garcia
Carrillo en el Albaicin —el que habia sido del pintor
Aperley— donde una noche de fin de primavera nos
reunimos un pequefio grupo de Jévenes profesores llenos
de espectativa ilusion, pues allf se habia agrupado con
¢l poeta y con los hermanos Garcia Carrillo, el gran
maestro tocaor de guitarra flamenca don Manuel Jofré
y €l pintor y bumorista conversador Francisco Vergara,
Federico estaba genial en la mds desbordante y exultante
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expresividad, recitando, tocando el piano y cantando a
plena y potente voz, No me detengo en estos recuerdos
porque se salen de ese decenio comentado, pero si guie-
ro decir que, tras ofr a Federico contraponer ia inter-
pretacion de paisajes de la Gran Polonesa de Chopin
y lanzar seguidamente con potente voz un albada de
gafianes, que habia oido en una tlenta con Sénchez Me-
gias, nos hizo sentir y comprender, con su ejemplo y
con sus apasionadas glosas, 1o que es la poesia popular
como poderosa poesia esencial, Eso pensaba yo, inci-
plente profesor, aquella noche, cuando descendia por las
cuestas del Albaicin, mientras sonaban las campanas
dando el toque de alba, y eso mismo pienso hoy después
de medio siglo al intentar explicarme el misterio de la
poesia popular.

Perdonad que me haya extendido hablando de mis
propios recuerdos. No era mi inlecial intencidn cuando
acepté contestar al recipiendario. Pero la evocacidn que
he hecho de esos afios veinte ha determinado, como con-
secuencia Incontenible, &l que recordara momentos,
hechos y figuras de cuyo acontecer, yo, como nifio o
como muchacho, fui testigo a veces, y, en general, todo
ello contribuyé & mi formacién y a despertar mi sen-
sibilidad ante la literatura y el arte, e incluso me esti-
muld a percibir mejor la belleza del complejo paisaje
de naturaleza y arte de Granada. Porgue es indudable
que no son solo los pintores y poetas, sino todos los
artistas y escritores los gue actuan sobre nuestra sen-
sibilidad y, en buena parte, contribuyen a configurar
nuestra visién y sentimiento del paisaje. La vision que
de nuestra ciudad y su pailsaje vamos adquiriendo en un
proceso inmanente de madurez de nuestros sentimientos
y perfeccidn sensorial, se ve necesariamente influida en
esos aflos de adolescencia y juventud por los artistas,
especialmente por las mds penetrantes interpretaciones
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y expresiones de pintores y poetas, aunque ello no cons-
tituya un fendmeno plenamente consciente, Un pintor
puede descubrirnos un efecto de formas, perspectivas,
luces y colores de nuestros paisajes, reformdndolo o
matizando nuestra personal visién, Y lo mismo el poeta,
con su poder evocador y sugeridor por su rasgos des
criptivos que potencia con sus imdgenes y metdforas,
puede influir decisivamente en que contemplemos el
paisaje y sintamos especialmente lo que nos sugirié su
expresion poética. Escritores y pintores nos han impul-
sado a la contemplacion de las puestas de sol de Granada
con sus intensos colores encendidos en el horizonte y
las luces gue se derraman sobre la Vega, que, por largo
tiempo brillantes, son mnsa rosadas transparentes en
las cumbres de Sierra Nevada. Ese melancolico y lento
atardecer granadino, en el que el apagarse del sol su-
giere como oculta resonancia el apagarse de la vida, yo
lo senti en los anos de muchacho, en que veia pintar el
paisaje de Granada © yo mismo lo pintaba en el Gene-
ralife, alternando con la lectura, y me detenia al bajar
por la Cuesta de los Madrtires hasta que se iba extin-
guiendo la luz en el horizonte, y me hizo detenerme en
su contemplacion la observacidn recogida en unos versos
de Mariana Pineda, que me sabia de memoria en buena
parte. Son los versos en que la protagonista, esperando
In noche, se lamenta del lento atardecer de Granada.
En la contemplacion de la puesta del sol muchas veces
S0 me venian a la memoria, Hoy al hacerme eyocar esos
momentos de mi juventud, que se representan en mi
conciencia como un lejano horizonte, surge ante mi, ya
viejo, ese paizaje de puesta de sol en la Vega, contem-
plado tantas veces en mi juventud desde la Alhambri
y el Generalife. ¥ me resuena el eco de los versos de
Lorea:

*iCon qué trabajo tan grande / deja la luz a Granada...
Se enreda entre los cipreses / o se esconde bajo el agua...



Hasta aqui la contestacidn de don Emilio, en Ia que,
sobre el teldn de fondo de sus recuerdos personales
como profesor, amigo y compafiero de Andrés Soria,
ha valorado, como €l sabia hacerlo, las lineas esenciales
que configuran su personalidad humana y clentifica,
garantia de lo mucho que la Academia espera de él. A
mi tan sé6lo me resta, como portavoz de la Corporacion
en este acto, darle la mds cordial blenvenida.



