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Discurso
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“Hagamos que s muslea sos
un patrimonio de todos".
Z. Kobary

Excmo. Sr, Presidente
Excmos. e Ilmos. Senores
Sefiores Académicos
Sefioras y Sefiores

Hay una frase atribuida a W, Shakespeare que dice
asl: "Nosotros sabemos lo que somos, pere no lo que
podemos ser”. Creo que esta clara mi intencion al ci-
tarla, pues en ella, sefiores académicos, puede encon-
trar sentldo el que se me hava elegido para ocupar
un lugar en la Real Academia de Bellas Artes de Gra-
nada. Y digo ésto, porque lo que procede, en momentos
como el presente, es hacer un acto de humildad; cosa
que evitaré, al menos de forma directa, pues estoy
convencido de que, si tal actitud adoptara, podria dar
a entender justamente lo contrario al que no me co-
nociera, no consigulendo con ello més que un juego
retorico.

Quiero solamente manifestarles que nunca imaginé
verme en Sitio tan distinguido, ¥ que s me halaga,
decir lo contrario seria faltar a la verdad, con seguri-
dad, no es por lo que pueda significar de reconocimien-
to a ml labor desarrollada en el campo musical —ig-
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noro en qué medida mi trabajo ha sido suficlente y si
el mismo ha fructificado como conviene—, sino por
la responsabilidad gue tal designacion conlleva, gra-
cias a la cual tendré un motivo mas para superarme,
convirtiendo mi proyecto personal artistico en realidad
tangible,

Por ello, aunque debo especial agradecimiento a
los seflores académicos gque me propusieron para cubrir
la vacante, asi como a los que dieron el placet el dia
de la eleccion, deseo hacer extensivo dicho agradeci-
miento al resto de la Corporacion por la posibilidad
que se me ofrece de sentirme compafierc de hombres
de singular estilo, de nobleza de espiritu y altura
intelectual, amantes del arte, junto a los que, estoy
absolutamente convencido, aprenderé la leccién mas
importante que se puede asimilar dentro de una aca-
demia de esta Indole: dar testimonlo de la verdad del
arte, defender, a costa del propio interés, el Interés
sumo, es decir, el “aima mater” de nuestra vida, el
arte en todas sus facelas.

Decla Séneca que la armonia total de este mundo
esta formada de una natural aglomeracion de discor-
dancias, El microcosmos de una academia es complejo
en la misma proporeion que es hermosa su vocacion
profético-artistica, La voz de 1a Academia, al lgual que
la del rey de los instrumentos, el 6rgano, resultado de
una sabig “reglstracién”, suena y resonarda armoniosa
y contundente, en esa esperanza me hallo, en todo lo
tocante al mandamiento estético recogido en el ca-
pitulo primero de nuestro reglamento,

Dentro de este protocolo, aun me resta por cumplir

la obligacién de recordar a mi llustre antecesor don
Eladio de Lapresa Molina, Como a tantos hombres dis-
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tinguidos de nuestra ciudad, no tuve el honor de tra-
tarle, Sin embargo $& de él lo suficiente como para
manifestar pablicamente mi admiracién por su voeca-
cion de paleografo, efemplarmente realizada a través
de su vida, por su labor docente como notable profesor
de paleografla y diplomdtica de nuestra Facultad de
Fllosofla, asl como por su trabajo al frente del Archivo
de la Real Chancilleria de Granada, cuyo departamen-
to no solo clasificd y ordeno, sino que también doto
con unas Instalaciones y medios modernos, mas aptos
para el investigador y mdas acordes con los tiempos
actuales, Sus esceritos son abundantes y diversos —el
arte, los archivos, temas bibliograficos, la vida grana-
dina-, destacandose un especial empefio por la inves-
tigacion de todo lo relaclonado con la cindad de San-
ta Fe. Confleso que al bucear, aunque de forma super-
ficlal, en su trayectoria profesional, senti sonrojo al
verme sustituto de tal personalidad. Si esto me en-
tristecio, me consideré reconfortado al comprobar que,
al menos en un punto, podria sucederle con pleno de-
recho: el amor g Granada,

No me fue facll eleglr la materia de este discurso,
Queria tratar sobre un tema gue conjugara debida-
mente el Interés particular de quien lo exponia y el
de los destinatarios, contando con que tuviera inex-
cusablemente, del mutuo interés se desprende, caric-
ter de actualidad. A partir de estas premisas, inicié
una biisqueda ansiosa escudrifiando y rebuscando entre
mis propias inquietudes y preocupaciones musicalies
algo significativo, en torno a las ecircunstancias ac-
tuales en las que vive Inmersa la musica. Desde el
atractivo “sobre mi poéfica musical —inmedlatamente
descartado por ser asunfo excesivamente pretencioso,
inoportuno y vano, propio de maestros, como en su dia
hiciera 1. Stravinsky—, siguiendo por la “estética ac-
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tual”, capitulo que, en mi opinién, merece una nueva
reflexion, pero por persona intimamente relaclonads
con la filosefia y la musicologla —en este caso mi
aportacién quedaria solo en un intento—, pasando por
titulos como “plastica y musica”, "musica en crisis",
“sobre vanguardia y musica actual”, “la musica como
lenguaje”, “la masica bajo el aspecto creativo”, o “las
grafias y sus Influencias” —Ia mayoria de ellos, como
se puede observar, ya toplecos—, ninguno cumplia sa-
tisfactoriamente los requisitos anteriormente expues-
tos. Casl por exclusion, me encontré de frente con mi
objetivo: Esta leccion o discurso debia ofrecer necesa-
rlamente un “testimonio” en el gque se expresara no
s6lo mi credo estético, sino también un a modo de
manifiesto sobre lo que pienso del tratamiento oficlal
dado a la musica. Slendo publico y notorlo que la ma-
slca ha estado casl siempre prendida de los entresijos
de la politica, era de recibo esbozar algunas ideas
“sobre politica musieal”, a sablendas de que "aun pe-
san, al decir de un filésofo, sobre clertas artes sl no
el despreclo, sf una clerta ironfa por sus guifios a la
burguesia”,

No oculto la complacencia que me proporcionaba la
idea de hablar sobre “musica y politica” No s8in pesar,
renuncié a ésto, pues estimé que era una digertacién
oportunista mas que oportuna y, por ello, requeria
tiempo y calma para tratarla, De otra parte entendia
que los momentos de subyugacion politica del arte ya
habian pasado, La musica sufre otros yugos, proplos
de su evoluclon y de su interrelacion con las artes, la
técnica y la socledad, No slempre 1a opresién y la es-
clavitud es la peor de las vejaclones. A veces puede ser
peor que ésto, el abandono o el olvido,
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Sabemos que el arte nunca ha gozado de Indepen-
dencia, entre otras razones, porque es ung utopla, pero
si ha conocido momentos de emancipacion. Los térmi-
nos “dependencia” o “independencia” son claves para
comprender los cambios sufridos en la estética musical
a través de la historia, pues van directa y proporcio-
mente unidos al grado de autonomia y heleronomia,
“en funcion de su capacidad para moverse en su pro-
pio espacio vital”, Capacidad y espacio dificiles de de-
limitar ya que estan influidos por factores que no por
ajenos al arte dejan de incidir en el mismo, creando
situaciones en las que se juega su propla identidad el
artista, su obra y la propia sociedad, receptora y des-
tinataria de cualguier manifestacion artistica. Y qué
duda cabe que entre esos factores importantes, se en-
cuentra uno que muy bien puede ser cabeza de lista.
Me estoy refiriendo & la politica.

Partiendo de estas consideraciones, y por pura lo-
gica, 1o que procede afirmar de Inmediato es que la
musica no puede ser considerada como un “minisiro”
de la polilica, para supeditaria o ponerla al servicio
de sus fines, abandonando su funciéon primordial, “mu-
tando en otra cosa, en este caso, politica”. Dado que 1a
Independencia es un concepto relativo, por lo que "ab-
solutamente independiente no es més que lo Absoluto”,
desde esa relatividad que afecta a todo movimiento
artistico, es conveniente hablar de dependencia e in-
dependencia “simultaneas”, la anica solucién viable
que salva el obstaculo de la utopia o de lo absoluto.

Al igual que una forma requiere de una materia,
de la misma manera el arlte precisa, entre otras, de
una sociedad donde nacer y desenvolverse, con todo
lo que conlleva ésto de interdependencia en lo positivo y
negativo. Y entléndase bien que cuando hablo de de-
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pendencia no me reflero a la del simple mecenazgo,
Ia mas Inofensiva de las servidumbres, ya que existe
un equilibrie entre el “do ut des”, sino a la situacién
creada por el “poder” que dicta los modelos de so-
ciedad, llegando en casos extremos al no reconoel-
miento de la independencia del arte; lo que realmente
impide, de principio, que pueda existir una autonomia
en Ia natural evolucion del mismo y en el normal
desarrolio de actividades que van dirigidas a la comu-
nidad, por 1o que con este sometimiento se atentg con-
tra uno de los derechos esenciales del hombre: la
libertad. En el peor de los casos, como dice B. Croce,
“la dependencia debe ser de tal linaje que garantice la
independencia”,

Dentro de esta dialéetica, la sociedad juega un
papel vital, 1o que es preciso conocer para comprender
este fendmeno de servidumbres que el arte, singular
actividad humana, estd predestinado a sufrir. Pero,
squé funcién tiene el arte? Nos encontramos frontal-
mente con ung de las cuestiones mas debatidas en el
arte, gue es su funeclon social. El arte tiene su propio
compromiso gue le es Inherente y gque no es ajeno a lo
que le rodea aunque si sea extrafio a algunos compor-
tamientos y problemas sociales. El artista no va por
libre en la vida, aungue a veces parezca lo contrario,

A la pregunta, jqué pensais que es un artista?, res-
pondia Picasso: “;Un Imbécil que solo tiene ojos si
es pintor, u orejas sl es un miasico, o una lira en todos
los estados del corazén si es un poeta...? Por el con-
trario, al mismo tiempo es un ser politico, constante-
mente consciente de acontecimientos desgarradores...
No, la pinfura no se ha hecho para decorar viviendas.
Es un arma de guerra para la defensa y el ataque con-
tra el enemigo”, No obstante, en este asunto se ha de
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Ir con cautela: una cosa es el pensamiento del artista
y otra cosa muy diversa que su obra lo refleje y sea
captado por la sociedad. Una cosa es el compromiso
soclal del artista, la historia abunda en ejemplos, y
otra el de su obrda. Hacer caso omiso de asto u olvidarlo,
puede conducirnos a interpretaciones errdneas de la
historia de algunas corrientes artisticas, maxime si se
refleren a las que tienen un lenguaje tan peculiar
como la musica,

Desde otra perspectiva, y ante la pregunta que se
planteaba Pleasso, Th. Mann decia en discurso pro-
nunclado en el Mozarteum de Salzburgo en 1952: “El
artista es originariamente de una esencia no moral,
sino estética, que su proposito esencial es el juego, y
no la virtud”. Juego realizable en ambientes de miseria
u opulencia, pues todo ereador esta sujeto g 1os propios
condicionamientos de su existencia en medio de una
socledad concreta. La sociedad, segin el momento
historico —recordemos las célebres “tres M" de Nietzs-
che: el medio, el momento vy la moda—, catalogaré a
sus artistas, etiquetandoles a tenor de su respuesta
creativa, Dicha socledad, ante una actitud donde el
artista "afila sus lapices para rebusecar téenieas fati-
les”, rechazara al artista como ser innatil y decorativo,
pues da la espalda a sus congéneres. 8i, en cambio.
se ve identificada como en un espejo, se recreard con
sus artlstas. Cuando Ja crisis haga su aparicion, dentro
de su seno surgirdn “aetividades mitad proféticas vy
mitad polémicas, como dice un afamado esteta, que
la acompafiarin con sus cantos en el camino que ha
emprendido”,

Este compromiso exigido al artista, a su arte, o a
los dos simulténeamente, puede entenderse como un
fendmeno natural, pero debe analizarse con clerta
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perspectiva histérlea. Es evidente que la actitud de la
sociedad para con el artista, varia segan las clrcuns-
tanclas de cada época, segiin que las tres tendenclas,
aludidas anteriormente, se agudicen respondiendo a
una inelinacién de la balanza soclal. De cualquier for-
ma, la socledad, ya en su conjunto, ya en sus pequeiios
nucleos, responderd con “Indiferencia o rechazo, con
atencién u observacién, o con sumisiéon u oposicion”,
Por encima de este fenomeno, 1a obra de altos vuelos,
la gque nazea “a pesar de”, serd una nueva fuerza que
se sumard a la gran energia artistica creada y conti-
nuada, desde mucho tiempo ha, por el hombre.

A la sombra de estas ideas, es logica la postura de
Unamuno, aunque dificil de comprender, cuando, en-
vuelto en un ambiente de pesimismo y postracién na-
cional, ¥ tocado por alres revolucionarios, exclama:
“Mientras haya un hombre que languidezca de ham-
bre, ninguna naturaleza, hondamente penetrada del
alma de la belleza, puede gozar en plenitud de ésta. .,
el arte de escogidos, de refinados, de aristéeratas...
#50 no es arte. Bl que en una noche de Invierno, mien-
tras se hielan de frio en la calle los pobres nifios aban-
donados, se¢ mete en una estancla comoda a hacer
musica clasica, por ejemplo, es incapaz de sentir Ia
musieca, porque vive sordo a las tremendas disonancias
sociales”, Unamuno olvida por un instante que en otro
tlempo y en similares circunstancias, el compositor
tuvo que sufrir los frios, las hambres y, lo que es peor,
1as Incomprensiones de los antepasados de esos que al
abrigo del calor hacian musica, Desde esta 6ptica, no
es de extrafiar que Unamuno acentae el valor ético
del arte, por encima del estético, y diga que “el arte
que no es social no es arte, es ofra cosa que se le pa-
rece, como el mono al hombre”, abriéndoge una via
peligrosa por la que puede transitar un modo de hacer
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arte que nada tlene que ver con el mismo, convirtién-
dose en un fenémeno anestético.

En toda esta problemética existe un camino de
en medio y que acertadamente lo describe Goethe:
“Sin duda, es posible que una obra de arfe tenga con-
secuencia moral; pero exiglr del artista intenciones y
metas, equivale a estropearle el oficlo”, Centrandonos
en la musica, se podria lanzar una pregunta vieja y
nueva que lleve al limite de las posibilidades su funcion
soelal: jMusica para el pueblo o masica del pueblo?
Sartre deecla al respecto y refiriéndose a la musica de
su tlempo: “la musica se ha convertido en un arte que
se basa en una técnica compleja, Es un hecho repro-
bable, pero es un hecho al fin que necesita un publico
especializado, En resumen, la muasica moderna exige
una élite, y las masas trabajadoras exigen una musica.
(Como resolver este conflicto?”, Me imagino que la
solucién estd en conocer el secreto por el cual esas
masas tedricamente comprenden las disquisiciones de
este filésofo. 81 la musica exige una éllte, un publico
especializado, jqué decir de la propia fllosofia de Sar-
tre, por responder a su pregunta, con todos los respe-
tos, un poco ingenua?

Existen pensadores con mente anclada en el pasa-
do gue se obstinan en reconducir las aguas del arte a
través de la dialéctica “masa-élite”. Aunque no es
contempordneo, se puede citar como ejemplo signifi-
cativo a Leon Tolstoi. En su libro, ;Qué es el arte?,
dice: “8! el arte de nuestro tiempo es incomprensible
parg las masas, no es porque sea arte bueno, sino por-
que es arte malo, o porque nada tiene de arte” A pesar
de que tal forma de pensar es anacronica, y por tanfo
obsoleta, atn persisten en tal actitud los defensores
de esta teoria, con las consiguientes variantes del mo-
mento politico.
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Y la realidad en cambio, es otra. El concepto de
“masa” se ha diluido en aras de una “nueva personi-
ficacion™, No es desacertado afirmar que hoy en dia el
término "“masa" ofende al cludadano, que se slente
persona dentro de un grupo al que no renuncia perle-
necer, Por otra parte, el concepto de “élite" ha mutado
y estd trasnochado, al haberse acortado las “distan-
cias”, al haber sufride nucstra socledad un cambio
radical en su manera de ser y pensar, privando de
sentido a aquello que era coto cerrado, cuyo unico in-
terés se centraba en el “grupo privilegiado”, Un nuevo
poder adguisitivo hirio de muerte a este concepto, hace
tiempo, caduco, Es mucho mas acertado decir que los
dos términos “élite-masa” han venido a conformar uno
més hermoso, el de “pueblo”: concepto éste mas rico
e integrador, donde caben y de hecho estan la filosofia,
Ias artes o la tecnologia. La musica nace y vive en
ese pueblo, de la misma forma que las matematicas o
la Ingenleria, y “estd con é1" dependiendo de los me-
dlos y de la capacidad de acceso.

¢ Qué sentido tiene, entonces, ineidir sobre cuestio-
nes ya superadas, al menos tedricamente, ¥y que no
conducen sino a una discusién bizantina? No obstante,
la inteligencia conventual de los reaccionarios Intelec-
tuales y politicos, preocupada por la comprension del
arte, sigue sacando punta a la frase de Tolstol, a pesar
de su vulnerabilidad y gque transeribo a continuacién:
“Aquel que reflexiona sinceramente, ve que el arte de
las clases superiores no podra ser nunca el arte de una
nacién entera. Sin embargo, si el arte es una cosa
importante, si es tan importante como la religién, debe
ser en tal caso accesible a todos. Y como el arte actual
no lo es, se deduce de ahi que, 0 no tiene la impor-
tancla que se le atribuye, o se le llama arte a lo que
no lo es”. Siendo una frase tan fuerte, aparentemente,
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es facil de rebatir, ya que las propias premisas, como
la conduceitn del pensamiento, tlenen una articulacion
artificlosa, desembocando en una conclusion dudosa
y errdonea; y ésto, no sbélo por el propio planteamiento
gino también por la visién personal del autor. A pesar
de la falta de cimentacion y estructura de esta filosofia
tolstoiana, dentro de los esquemas “objetivos" del arte
de la civilizaclon occldentsl y sin restarle la impor-
tancia que en su momento tuvo, asl como sus influen-
clas posteriores, hay gue Insistir y dejar claro, una
vez mas, que la Inteligibllidad del arte, depende, sin
lugar a dudas, de la preparacion y educacion del pue-
blo en libertad. Por tanto, tenemos el deber de bolco-
tear cualquler Intento de exaltaclén de lo popular a
costa de los intereses del proplo arte; ademés de ser
actitudes poco serlas, reflejan una clara miopia his-
térica, como he comentado antes,

El arte nace en cunas de paja y de lana, en casas
miseras y en palacios, Polemizar sobre un asunto ya
sobreseido, a pesar de que clerto sector de la politica
siga blandiéndolo como argumento a favor de sus pro-
piog intereses, es como predicar en el desierto. Pre-
tender erradicar a golpe de palabra todo lo que de
conflictivo tiene el normal desarrollo del arte, y 16gi-
camente de la masica, es una quimera, La solucién va
por otro lado. Algulen que vié esto con claridad, dijo:
“en musica, 10 que es politico es 1o que no es musical”,
Y es que las relaciones entre musica y politica deben
estar presididas por este principio elemental: “la
misiéon politica de la musica es de rechazar cualguier
misiéon politica”,

Quiza algnien de ustedes recuerde una colaboracion
publicada en un diario local en Ja que, bajo el epi-
grafe general “musica en la noche”, tratabg de evi-
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denciar algunos planteamientos sobre la musica de
nuestro tiempo. Con esta apoyatura, reflexionaba sobre
el mundo de los profesionales y artistas (composito-
res, Intérpretes, tedricos y criticos), analizaba some-
ramente la gestion de la Administracion y examinaba
la actitud del aficlonado, en sus facelas de diletante
y oyente cultivado, ante el fenémeno de la musica
actual, La muasica contemporédnea, la ensefianza mu-
sical en general, el aprendizaje Instrumental, la difu-
slon de la masica y tantos otros puntos podrian ser-
virnos de efjemplo para comprobar que existen impor-
tantes fallos que apuntan hacia una misma direc-
clon: la ausencia de una auténtica politica musical.
Nuneca se conseguird solucionar de forma definitiva
este problema hasta que no exista una voluntad po-
litica, como existid, en otro orden, en Hungria, con
la ayuda del genio y tesén de los Inslgnes masicos Béla
Bartok y Zoltan Kodaly.

Ya son innumerables las publicaclones relacionadas
con la problemética del mundo musical de nuestro
pais, en concreto, con el sistema educativo, La mayo-
ria de dichas publicaclones denuncian, de una forma
0 de ofra, la situacién en que se encuentrg inmersa la
musica espafnola, Por otra parte, desde diversos medios
de difuslon se viene hablando del célebre Decreto Ley
2618/1066, de 10 de septiembre, sobre Reglamentacion
General de los Conservatorlos de Musica, actualmente
vigente, Voces autorizadas abogan por la derogacién
de dicho decreto y por la implantacion de una ense-
fianza mas actualizada y acorde con lo experlmentado
en otros pafses de mayor envergadura musical. Afirmar
que el confrovertido decreto es el Ginlco causante del
mal que nos acosa, es una simpleza, ya que una pro-
gramaclén racional de la ensefianza musieal, en los
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conservatorios no soluclong en profundidad el pro-
blema de la musica en Espafa.

Es Indudable que nuestras escuelas de musica deben
dar un viraje en sus sistemas de ensefianza, un cambio
profundo de mentalidad en el orden pedagodgico y dis-
ciplinar. El conservatorio es el lugar de convergencia
para solucionar las cuestiones que tiene planteadas el
arte musical. La existencla de un conservatorio esta
intimamente ligada a la idea de ciencla, arte y peda-
gogia. Ciencia para formar musicologos que saquen a
la luz obras perdidas, que investiguen, ensefien y di-
fundan las téenicas de la musica antigua y que ana-
licen con rigor la historia musical y sus movimientos
estéticos. Arte para preparar y ayudar, con medlos
actualizados, al compositor con el fin de que su labor
creativa sea mas facil y menos dura. Pedagogia para
ensefiar a interpretar un estilo, una época, un autor;
para poder ofrecer, mediante un profesorado compe-
tente, ung enseftanza absolutamente al dia, adaptada
a las necesidades del alumno, con el objeto de conse-
gulr un aprendizaje idoneo de los instrumentos y de-
mas disciplinas. Asi pues, cualquier desequilibrio en
esta importante triada, puede desvirtuar el fin ge-
nuino para el gue fueron constituldos estos centros.

“La ensefianza musical anda muy mal, decia hace
unos meses un director de un conservatorio, no hay
suficiente profesorado en nuestro pais, cualitativa y
cuantitativamente hablando. Hay excelentes profeso-
res, pero harian falta veinte veces mas. Los que hay
pueden ser buenos, no sé 8i todes, pero se necesitarian
muchos mas. Mientras esto sucede, ¢l unico camino
que queda es “hacerles”, valléndose de los medios que
sean precisos, haclendo cursos con gente especlalizada,
yendo al extranjero...". La resistencia a diferenclar
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claramente los campos del “amateurismo” y del pro-
fesionalismo, viene a agravar la situacion de los con-
servatorios, desembocando en lo que se ha dado en
Hamar el cancer de la ensefizanza: la mastficacton, S6lo
una planificaciéon de dicha ensefianza a dos niveles,
para profesionales y para aficionados, podra soluclonar
en parte Ja demanda de matriculas, garantizando, en
contrapartida, una calidad didactica. La ensefianza de
la musica debe huir de todo le que suene a moda y
pasatiempo.

El pequefio caos causado por un profesionalismo
sin ambiciones, con esto no intento acusar, hablo
simplemente de un hecho palpable, nos ha llevado a
la pérdida del sentido de la Jerarquizacion y al mismo
tlempo a una frustracion, reflejada en la docencla.
Proclamarse “maestro” a golpe de aplauso, o por tra-
duccion de un documento oficlal gque reconoce unos
supuestos talentos, es modo peligroso de “devaluar” la
moneda artistica. El maestro no se proclama, eg pro-
clamado. Con una aectitud contraria, cualquier cir-
cunstancia puede hacer sentirse a una hipotética cria-
tura el ombligo musical del pals. ¥ esto es muy grave,

El reconocimiento y el respeto al maestro es una
de las claves del progreso musical, De ahi esa falta de
sensibilidad hacla una verdadera y auténtica jerarquia
de valores. Por tanto, para poner orden en este estado
de cosas, hay que comenzar por llamar a cada cual
por su nombre: dar y rendir honores al instrumen-
tista, al pedagogo, al musicologo, al critico, al com-
positor o al ensayista que como tales estén “conside-
rados” y, en contrapartida, ahuyentar a los corifeos
de turno, que estdn encumbrados a golpe de curricu-
Ium confeccionado para impresionar a la galeria. Los
maestros, como los rios, dejan su propia “huella” cuan-
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do pasan. De la misma forma que el sol obliga a la
oscuridad a huir, estos maestros pueden iluminar y
eliminar las sombras que proyectan log “maestrillos”
de turno.

Falta en nuestro pais el cuido del “maestro”, esa
persona que estd avalada, solo y exclusivamente, por
su extraordinaria sabiduria y habilldad en el arte, Los
maestros definen y delimitan el nivel cultural de un
pais. Son las futuras paginas de la historla, Los anicos
que pueden conducir, con su autoridad y competeneia,
a la tierra prometida del virtuosismo, espacio de la
alta profesionalidad un tanto olvidado, Con esta op-
tica, 8010 espiritus mezquinos pueden dar de lado a
estas figuras sefieras. Una serla apologia del maestro
ayudard, estoy convencido, a la defensa de la autén-
tica trascendencia de nuestra musica. Bsa musica que
con orgullo ensalzamos al recordar & nuestros gloriosos
antepasados, léase Cabezon, Morales, Guerrero, Victo-
rla, Soler, Albéniz, Granados o Falla, por citar algu-
nos. Como decia Hermann Hesse, el paso de los afos
no tmpedira que las "montanas” sigan diciendo stem-
pre lo mismo.

Esta problemdatica nos lleva de la mano a otra
ausencia notable, como es 1z falta de una escuela su-
perior de musica, de altos estudios musicales, La en-
seflanza oficlal ocupa un espacio intermedio, dejando
al descubierto los extremos: la enseflanza en la pri-
mera edad y los estudios para los genéticamente "pri-
vilegiados”, Los conservatorios deben prescindir de la
ensefianza elemental, propia de centros ajenos a toda
pretension profesional, ¥ ocupar plenamente ese lugar
intermedio, en todas sus etapas, procurando llevar la
ensefianza al umbral del virtuosismo muslecal. Los que
rigen los destinos de la ensefianza oficial han de tener
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presente que es muy dificil cosechar resultados Optimos
sl no se facllitan los medios g los futurcs muasicos, En
este sentido se me ocurre preguntar: ;CoOmo puede
simultanear un nifio sus estudios con los de musica
cuando apenas tiene tiempo para hacer sus deberes?
Por ello, es mision del conservatorio luchar por que la
enseflanzg musical no solo seg valorada en su justo
limite, sino que también le sea oforgada el rango que
le corresponde,

Mas el conservatorio es un lugar de “encuentro”
artistico, y como tal, ablerto a todos los caminos del
arte, Algunos centros suelen caer en actitudes reac-
clonarias, recordando posiclones platonicas como aque-
lla de “negar derecho de ciudadania a toda especie de
modernismo en el dominio de la belleza”, pensando
gue lo “arcaico” es frecuentemente lo auténtico, y el
innovador es el engafiador, En todos los 6rdenes, pero
en el creatfivo atin mas si cabe, se impone un camblo
radical de postura. El artista es hijo de su tiempo, ¥y
su labor es la de continuar el camino de su antecesores
o predecesores artisticos. La frase de Voltaire ——usada
tantas veces como argumento en confra del movimien-
to artistico actual—, “cuantas cosas extravagantes
ha hecho decir el afan de decir cosas nuevas”, €s una
verdad a medlias. Prefiero la de Schoenberg cuando
dice que “equivocarse en la biisqueda es maAs moral
que tener éxito en el camino facil".

No cabe duda que la renovacion del arle siempre
ha arrastrado extravaganelas; pero se cuenta con ello.
Cada época nos ofrece una téenica y unos medios que
provocan una clerta emancipacién del arte y una
renovacion de ideas. Dicho de otra forma, y referido
al asunto que nos ocupa, “el porvenir de la musica
debe estar intimamente unido a la musica del por-
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venir”, En este sentido, 1a electrénica ha marcado a
una generacion. Estando aun en embrion, me refiero
& Espafia, a pesar de los afosg transcurridos, existen
opiniones de compositores y tedricos relevantes que
ven el futuro de la masica a través de este Inexplotado
medio. El ordenador y la informética piden y exigen
una mayor atencion en los centros de formacion mu-
sical: son la materia de nuestros dias, producto del
ingenio del hombre de hoy. No afirmaré con Ligeti
que el futuro estd exclusivamente en la masica elec-
tronica, pero, seguro que parte, desde luego. Entién-
dase el conceplto de musica electréonica desde la éptlea
mas amplia y profunda,

Asl pues, cliéndome al terreno creative, la mejor
ensefianza gue se impartiria al alumno de composieidén
en un centro de docencia musical podria resumirse en
una frase de Goethe: “la originalidad no consiste en
decir cosas nuevas, sino en decirlas como 3i hunca
hublesen sido dichas por otro”. Esta naturalidad, uni-
da al buen hacer, dard como resultado una obra ar-
tistica. No hay peor enemigo del arte que las ideas
fijas, junto a los “prejuicios” de turno. Dicha natu-
ralidad, ligada posiblemente a una complejidad for-
mal, puede ofrecernos una interesante matizacion so-
bre el arbe, simfilar a aguella de Kant, cuando afirmaba
gue era “ereacldn conselente de objetos que engendran
en aquellos gque los contemplan la impresién de haber
sido creados sin intencién, al modo de la naturaleza”
El futuro artista cuenta con que el trabajo, la disci-
plina y la técnica son susceptibles de aprendizaje y
es la base principal; mas alla, comienza la labor crea-
tiva. "Los dloses —deeia Valery— nos regalan graclo-
samente, por nada, tal primer verso: pero depende de
nosotros elaborar el segundo”.



Una actitud sincera nos llevard a una relativa ob-
jetividad, y ésta a un respeto de los proplos artistas y
del gran publico, evitandose el que se produzean anéc-
dotas como lg de los alumnos de Ravel gue siibaron
Sus “Valses nobles y sentimentales” en conclerto ano-
nimo, porque pensaban gue con esa reaccidn compla-
cian al maestro, al creer que tal misica era ajena a él.
No obstante, el artista debe saber que siempre existi-
rén las “Princesas de Portualés” que seguiran excla-
mando, como en el estreno de “La Consagraecion”,
"tengo sesenta afios, pero es la primers vez que al-
guien se ha atrevido a burlarse de mfi"; o los "Saint-
Saéns” que denuncien al compositor por farsante; o
un Ravel, o un Debussy que ensalcen el genio de una
obra,

JTiene algo que ver esta objetividad con el éxito?
¢De qué depende, en arte, el éxito Inmedlato? “De la
Intriga, segin Stendhal; de la politica, afirmaba No-
dier; de la fuerza, decia Nietzsche; de la mediocridad,
segan Baudelaire; del azar, pensaba Cournot”, Hay
respuestas para todos los gustos, Quizd la suma de
Lodas podria darnos la auténtica. Novedad y éxito son
dos vocablos diffclles de enlazar. Como decia Ortega,
refiriéndose a las reaciones ante la novedad, “no sé si
1o nuevo se odig por el mero hecho de serlo”, Ahora
bien, y es Innecesario hacer comentario alguno, la
“contestacion” en forma de silbatos de plata contra
Wagner, las protestas confra Strawingky no son garan-
tia, como a veces se pretende, sobre todo en los mo-
mentos dlgidos de la vanguardia, de calidad en la obra,

El geercamiento de la masica actual al gran pu-
blico, no s6lo ha de ser un logico deber del compositor,
sino también de los conservatoriog, abandonando el
tradicional carédcter conservador y pasando a una
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actitud mas o menos comprometida con la musica
misma, Y con ello no quiero insinuar de forma alguna
que el compositor o el conservatorio deban convertirse
en nuevos faraones gue obliguen al publico a cooperar
a la ereccion de esas “piramides” sonoras bajo su
orden subyugante y esclavizante. Si el arte, la maslca,
tiene sitio en nuestra socledad es porgue su “habitat”
es la propia lbertad. Es ejemplar que una Academia se
“eomprometa”, dando un ejemplo de “aggiornamento”,
recibiendo en su seno a un miembro que se siente iden-
tificado con el momento presente, demostrando con
ello su sensibilidad, desprejuicio e ideas claras, en
definitiva, en su criterio artistico,

Volviendo a nuestras escuelas de musiea, si en ellas
tiene cablda toda la ensefianza, con sus niveles corres-
pondientes, sélo cabe esperar la ardua recoleceion de
frutos; esos nuevos musicos que serén los que confi-
garen un mapa més optimista de la misica espanols,
Y con la institucionalizaclén de la Escuela Superlor,
destinada al virtuosismo y a la investigacion, no olvi-
demos que lo difieil del arte es llegar a la clma, se
conseguiria que los genios no fenecleran por falta de
ambiente adecuado.

Es evidente que uno de los elementos basicos de
intercamblo y difusion musical de un pais es la orgues-
ta. En este sentido, y déndole un matiz musical, po-
driamos preguntar con Larra: “;Donde esta Espafia?”.
O de una forma mas directa: ;Qué ocurre con las or-
questas de Espafia? Granada, sede de un Festival In-
ternacional de Maslca, conoce muy bien el trabajo que
llevan a cabo las principales orquestas europeas, El
piblico ha ide valorando con sus aplausos las actua-
clones, algunas memorables, de las orguestas mas
sobresalientes de Europa, Nuestras agrupaclones or-
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questales han podido superar en pocas ocaslones ese
minimo que se exige a un ente musical de cardcter
nacional. Aunque a veces han reeibido ovaciones es-
fruendosas, salvo honrosas excepciones, fueron provo-
cadas bien por la atracclén de la partitura o por la
grandilocuencia del material (sinfénico-coral), tras-
cendiendo, con los bravos y expresiones exultantes,
sobre la propla Interpretacién —dicho sea ésto con
todos los respetos para los profesionales que las com-
ponen—,.

No es infrecuente encontrarse en cualquier diario
con ung manifestaecion del director de turno que dice
que la solucidn del problema de las orquestas espa-
flolas pasa por una remodelacién y renovacion de las
mismas en superficle y en profundidad Lépez Cobos,
director de la ONE, en declaracion reciente, daba un
plazo minimo de veinte afios para conseguir un con-
Junto instrumental de primerg fila, Dicho sin eufemis-
mos y sin rodeos: no hay musicos en Espafia para
cubrir las plazas que las orguestas mas significativas
necesitan. Esta situaclén tan precaria es fruto de la
mala planificacidon de la ensefanza instrumental. ex-
cesivamente volcada en el plano y olvidada de la
cuerda, La autoridad musical de cada momento no ha
Sabido orientar la vocacion instrumental del alumnado.

El que estudia un instrumento, partiendo de unas
cualidades demostradas, debe tener la completa se-
guridad de conseguir un trabajo en una orquesta cuan-
do finallee su carrera. jComo, 8i no, incentivar el es-
tudio del instrumento! Y si no salen instrumentistas,
4COmo se pueden crear nuevas orguestas? ;Qué sen-
tido Hene la planificacién de los estudios de direceldon
orquestal? ;Qué hacen los futuros directores? Y, en
el mejor de los casos, jcomo evitar el expolio musical
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que a nivel de direccién se da? Un pais como el nues-
tro no puede conformarse con la existencia de dos
orquestas estatales y algunas autondmicas, frente a
un numero considerable de bandas municipales, en
un porcentaje importante, Infrautilizadas.

Ni la lamentacién ni la resignacion nos conducen
a algo positivo. ¥ puesto que tengoe el honor de hablar
en Granada y como granadino, debo ir més lejos
en la pregunta, acercéndola a nuestra vida artistica.
Granada sabe compaginar perfectamente el ideallsmo
con el realismo; aungue en momentos como €l presen-
te deba inclinar la balanza hacia el desideratum. Como
decia R. Kennedy, “algunos hombres ven las cosas
como son, y preguntan g“por gqué”? Yo veo las cosas
como podrian ser, y pregunto  "por qué no”?”. En-
tonces, ;por qué Granada puede tener una Universidad
de prestigio internacional, un Festival de la misma
indole, una sala de conciertos a nivel europeo, y sin
embargo no tiene posibilidad de disponer de una or-
questa como tal ciudad se merece? Soy consciente de
1o que esta pregunts comporta, pero 10 que no se puede
aceptar es la continua justificacién a base de la con-
sablda “falta de medios". Como comentaba Ramédn y
Cajal, en otro sentido, “més que falta de medios, hay
miseria de voluntad”. Voluntad que casi siempre apa-
rece adobada de clerta apatia y en sujetos de intell-
gencla mediocre y, por tanto, impropla de gobernantes,
con los atenuantes que en cada caso puedan existir.

Y ¢por qué esa miseria de voluntad? El orden de
prioridades de un Estado marca decisivamente el ca-
mino de varias generaclones, que se nutriran de los
principlos emanados de las leyes por las que se motiva
la propia politica. Y la politica estatal ha sido, en un
periodo bastante considerable, y en parte sigue siendo,
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de formacion fisica, de culto al misculo, en menoscabo
de 1a tension de las cuerdas del espiritu. Nuestros po-
liticos deben meditar sobre 1o que hace afnos decia
BEspld y que, creo, sigue teniendo vigenela: “la musica
ha estado postergada al triunfo de un puntapié sobre
ung pelota o gl de unas pantorrillas que llegan dos
segundos antes que olras a una meta, con lo que sl
parecer la glorla de la patrla esta asegurada para la
eternidad”, No se trata de plantear diyuntivas. |Cémo
poner en entredicho, a estas alturas, el “mens sana in
corpore sano”!Lo que con ésto se indica es que los di-
rigentes de nuestro pais han de convencerse de que
la misica no ocupa el espacio real que le corresponde
dentro del mundo cultural.

Dice Platon en la Republica que “la musica ins-
trumental, vocal o coreogrifica desempefia un papel
esencial en el Estado: es la salvaguardia o lg frontera
de la cludad”, Aan g sablendas de que esta afirmacion
estd en un contexto bastante simplista de la muasica,
no olvidemos qgue Platén fue promotor de lo que hoy
se ha dado en llamar “dirigismo artistico”, creo que
puede ser motivo de reflexion para una mejor clarifi-
cacion de las ldeas en torno al problema que nos ocupa.
Aungue los griegos entendian la muasica con psicologia
de primarios, como dice un tratadista de Estética, “no
sabian separar el sentido especifico de sus formas mu-
sicales de las actividades soclales y religlosas a las
que esas formas eran asocladas”, —recordemos el re-
chazo de Platon de algunos modos griegos por el hecho
de ser plafiideros y deprimentes, voluptivos o afemi-
nados, v la séla aceptaciéon del “dorico” y “friglo” por
herdlco y guerrero, el primero, y rellgloso y apacible
el segundo—, a pesar del tiempo transcurrido, tiene
vigencia su leceldon magistral en lo referente al campo
musical y su valoracion. Plalon, con los pros y contras,
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era consclente del papel preponderante que la musica
ejerce en toda socledad clvilizada.

Siglos méas tarde, otro filosofo de gran vocacion
musical, Schopenhauer, habla con auténtica devocion
de la musica, la que esta Intimamente relaclonada con
su propio sistema filosdfico, Cuando Schopenhauer
trata de las Bellas Artes, las divide en categorias de
ideas. Al referirse a la musica, exclama en tono exal-
tado: “pero por encima de todas las formas de arte
gue expresan ldeas de materia, de vida o de humani-
dad, estd la forma de las formas, la idea de las ideas,
el arte que se confunde con el coSmos mismo: lg mu-
slea”. No pretendo con esta cita hacer apologia de la
musica a costa de las demas bellas artes, y menos en
una Academia donde, por principio, conviven bajo el
mismo techo. Techo que tiene por nombre la belleza,
y en tratdndose de belleza, no hay niveles, Es natural
gque al hablar de politica musical y de la Administra-
cion cite a Schopenhauer, pero con la sola intencidn
de dar una “sacudida” g través de su exaltaclon.

Para Schopenhauer la musica es como el aire, sin
la que no se puede vivir y no s posible la existencia de
una vida intelectual Platén apunta hacia el pueblo
educado musicalmente como defensor de otros valores
gue la politica exige. Elevado a la méxima polencia
por el pensamiento schopenhaueriano, nos conduce a
una conclusién gue, por clemental, no ha de omitirse:
no existe auténtica politica musical que no parta de
las raices, Esto significa, en su sentido mdas profundo,
gite la misica hay que institucionalizarla, con todas
las consecuencias, desde la primera edad. El musico-
logo Walter Howard tiene razon cuando dice que “el
problema de la musica y el nifio es uno de los mas
Importantes de toda la musicologia”. En un plano ge-
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nérico, y abarcando todo el arle musical, no podemos
olvidar las modificaciones que la masica origina en
nuestra vida inferior; junto con otras Impresiones,
puede decirse que son “la causg del despertar de nues-
tras facultades”. “Educar es despertar —decia Goe-
the—; por tanto, 1o que has heredado de tus padres,
adquiérelo para poseerlo”. Se ha demostrado que se
pueden perder por completo facultades, asi como ad-
quirir otras totalmente distintas, de cuya exlstencia
nadle, ni siquiera el propio Interesado, hublera sos-
pechado. Hace afios, y en un centro educativo experi-
mental, regentado por el musicdlogo Howard, se ofre-
cieron datos definitivos sobre el poder que la misica
tenia de estimular cualquier forma de actividad.

Parece ser que ya hay un convencimlento de que
los primeros afnos pueden ser fundamentales para el
futuro musical y artistico del nifio. Esta educaclin
temprana, llevada & cabo por personal debidamente
cualificado, es una tarea costosa y dura, pero no existe
otra alternativa para la “repoblacion” musical, El
ofdo, el ritmo asi como la voz deben tener su preceptor
que sirva de guia en los primeros encuentros con el
mundo de los sonidos, al igual que sucede con los
primeros pasos. Asi mismo, el nifio tiene que aprender
el sentido de la proporeién formal, hay que educarlo
en la forma y microforma blen hecha, y debldamente
analizada de la mano del ritmo y del oido, lo mas
dificil e importante para su futura carrera musical
Es un hecho suficientemente demostrade que la mu-
sica, Independientemente de los valorea que aporta por
si misma, como dice Kodaly, “moldea todo el cardcter
del nifio, haciéndolo equilibrado, disciplinado, inde-
pendiente, ereativo y feliz". Y atn va més lejos cuan-
do, abundando en su teoria, concluye a gulsa de sin-
tesis: "si quisiéramos expresar la esencia de esta edu-
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caclén con una sola palabra, ésta no podria ser otra
que: canto”,

Para conseguir una politica musical orientada en
este sentido, es necesario contar con hombres que ha-
yan experimentado en sus carnes las ventajas que una
educaclon asi planificada comporta. “La educacion
musical popular en todas sus formas, dice un pedagogo,
aspira a que la mayor cantidad de gente, tarde o tem-
prano, guste y entienda de musica, adquiera buen
gusto y un julelo musical desarrollado”, Esto exige de
la Administracién un replanteamiento de su acclon
cultural. La politica no debe distraer al politico de sus
obligaciones para con las artes, en concreto, para con
la musica, La época musical gue nos ha tocado vivir,
calificada por algulen como “aurea mediocritas”, esta
falta de una veoluntad politica encaminada a superar
las deficlenclas heredadas y a remontar el vuelo que
nuestra historla musieal, en algunos periodos modesta,
nos pide. Esta situacién no se remediara si la misica
no se hace oir en la Administracién, La Administra-
¢ion, con todos los medios a su alecance, ha de ofrecerse
incondicionalmente y de forma transparente para su
difusion, sin perder de vista el matiz platénico del
“dirigismo artistico”, tan nefasto como el absentismo,

La existencla de otros problemas méas perentorios
¥, por inaplazables, mas graves, no ha de servir de
excusg para posponer soluclones Valery dice que “la
politica es el arte de Impedir a la gente meterse
en lo que le importa, asl como el arte de com-
prometerla a decidir sobre lo que no entiende”. No
quiero ni puedo aceptar esta definicién, aunque sea
simplemente por huir del topico. No dudo de la recta
Intenelén de nuestros gobernantes, con todos los con-
siguienfes reparos; pero si existe una involuntaria
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desorlentacion en nuestras autoridades politicas y
administrativas, involucrando a los propios téenicos
de los departamentos, para que la solueién de nuestro
problema no sea “ad kalendas graecas”, todos los que
nos encontramos inmersos dentro del mundo del arte,
tenemos el deber de hacer continua critica a la so-
cledad, porque de ella nacen los politicos, ¥y 8 quien
la administra ya que es Inadmisible gue nuestra mu-
sica no sea valorada y tratada como merece. En este
sentido, no considero acertada la actitud de Goethe
cuando afirma que jamas ha estado en su manera de
ser sallr a la lucha contra las Instituclones, pues le
parecia una presuncion.

Al Estado, a la socledad hay que decirles cuando
proceda y de Ia manera mas humilde que no se estd de
acuerdo con el régimen de prioridades. La politica del
“primum vivere, deinde philosophare”, no es valida.
El pueblo pide, la inmensa mayoria de las veces, lo
que le han ensefiado a pedir. El pan guita €l hambre,
pero las artes no la fomentan, Con estas actitudes, da
la sensacion de que se trata al pueblo como en tiempos
de Juvenal, con el “panem et clreenses”, retrotravén-
dolo y degradandolo a la sltuaclén de “plebe"”. “El
arte, dice Th, Mann, es una cosa de la mayor impor-
tancia, una aspiraclon solemne de 1a cultura humansg,
a la que los estados y los mismos goblernos festimo-
nian una consideracion oficial”,

(Y qué papel juega la Universidad como ecentro
intelectual en nuestra probleméatica musical? Sin pre-
tender profundizar en un asunto que no por complejo
deja de ser diafano, ;no parece extrafioc que nuestra
universidad se mantenga al margen de la ensefianza
oficial de la muasica, blen por decreto, bien por propla
voluntad, siendo materia tan sumamente importante,
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¥ en camblo incluya en el campo de sus competencias
a las Escuelas de Bellas Artes? Confiemos en que un dia
no muy lejano, la Universidad, principal responsable
de todo el proceso de investigacion, venga en ayuda
de la musica, ofreciéndole los valiosos medios que
tiene a su alcance para organizar debldamente y con
rigor el estudio de la misma, abriendo campos al ana-
lisis y reflexion, tan imprescindibles para el conoci-
miento de nuestro pasado y de nuestro presente artis-
tico-musical.

Como decia, la Administracion y las entidades que
de ella dependen han de intentar “reeducar” al ciu-
dadano que no ha tenido la oportunidad de encon-
trarse con una cultura musical seria, Puesto que par-
timos de una deficlente educacién artistico-musical
desde la primera Infancla, nada mejor que ofrecer
cauces naturales para que a través de ellos pueda fluir
la sensibilidad, ain oculta de un sector considerable
de nuestra socledad. Esos cauces pueden traducirse y
sintentizarse en los siguientes puntos: Apoyo al canto
coral, dotacién de plazas de organistas, promocion de
orquestas juveniles y bandas de muslea, difusion de
la guitarra clasica y ayuda a la musica autdoctona v
folkldériea. La promocién del canto coral es un medio
muy Uil y valioso, ademds de barato, para paliar la
desertizacién musleal que padecemos. Esta alternativa,
de la que hablaré mas adelante, servirg también para
conformar una auténtica tradiclén coral, que no po-
seemos, sobre tode en Andalucia, El imperio de la
maquing est4 haciendo estragos en el hombre, lo esta
convirtiendo en un autémata (pone el disco, enchufa
la radio, conecta el casset,..), con el consigulente atro-
fiamiento de su cualldad creativa e Interpretativa. En
un ambiente de deshumanizacién artistica, la politica
de decldido apoyo al canto coral, 0 a la misica autée-
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tona, medios expresivos y consustanclales de nuestro
pueblo, puede servir de aliento para una juventud que
desea verdaderos horizontes,

iQué decir de nuestra musica organistica? BEs ur-
gente el Inventario de todo el material organistico del
pais y la consiguiente restauracion de los instrumentos
gue sean rescatables, De esa forma se devolveria la
syoz" a los templos que tan buenos maestros de mi-
sica dieron, hoy gloria de nuestra historia. Esos lem-
plos que por perder, perdieron la voz del bronee de sus
campanas, ofreciendo en su lugar el sonldo grabado
de bocinas altoparlantes (algan dia habré4 que poner
cigiiefias de plastico en nidos prefabricacos, de igual
forma que el disco sustituye al rey de los instrumentos
o al modesto armonium). No hace falta derrochar fan-
tasia para imaginarse lo que slgnificaria la recupera-
clén de tantos érganos, enmudecidos por el paso del
tiempo, —y con la ayuda del anquilosamiento de ideas
y pereza mental—, asi como la eonstruceion de otros
nuevos. Se habilitarian nuevas salas de conclertos,
que serian lugares idoneos para la interpretacion de
una teratura organistica monumental, dando con ello
un nuevo contenido eultural al templo, Infrautilizado,
en este sentido, ahora, jComo olvidar la agradable
y extrafia sensacién que producfa en nuestra infancia
el sonido del armonium de la iglesia parroquial o del
coleglo durante los actos de culto, o el tocar del piano,
al borde del desafine, en cualquier velada colegial, En
aquellos tiempos de escasez de medios, jeuéntas voces
en torno al instrumento de fuelles, y a la luz de una
vela. tuvieron su primer bautismo musical, permane-
clendo vivo ese recuerdo, como rescoldo, que méas tarde
serviria para una confirmacién musical auténtica!

Con el rescate organistico, ¢no tendria més sentido
entonces la programacion de los estudios de drgano en
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los conservatorios? El simple uso, ¢no haria mas raeil
la tares de mantenimiento y conservacion? ¢No es
también clerto que detrds de esta operacién de res-
cate existiria una industria organera, debidamente
potenciada, que haria conectar con nuestros tiempos
gloriosos, cuando esta tierra daba grandes maes-
tros en este oficio? En esta macroaceion cultural caben
otras entidades, a las que no Inhibo del deber de co-
nectar con esa necesidad que padecemos, y que tanto
dice en contra de nuestro nivel de sensibilidad artis-
tica. (No es triste ver como nuestros organistas tienen
que emigrar y mendigar en el extranjero la plaza que
en nuestro pais se les niega, estando faltos de ella?

En otro orden, y en un plaso mas largo, habria que
potenciar la ereacion de orquestas juveniles, Esto fo-
mentaria el interés por el Instrumento, Impulsando
tantas y tantas vocaciones instrumentales que anhelan
congregarse en la unidad de la musica, Inaugurando
un nuevo panoramsa interpretativo, En estos grupos
habria que preocuparse, sobre todo, de la muslcalidad,
que es 1o que realmente importa, por encima de ideas
pseudoprofesionales. Asf se podria ir llenando el “vacio
musical” al que, por desgracia, estamos acostumbrados,
Hoy en dia, las agrupaciones de instrumentos de vien-
to, las bandas, estan viviendo un momento de resur-
gimiento. Esto ha de regocijarnos porque, como es
sabido, de dichas bandas musicales han salido
grandes profesionales de las maderas y del metal.
Aunque en los altimos afios este tipo de agrupacion
ha tenide mala prensa, plenso que debido a 1a propia
administracién municipal o a la direceién artistica
—no se puede nil se debe traspasar el lindero de los
fines para los que fueron concebidas, hablando desde
un plano musicélogo—, parece ser que ge le va le-
niendo la estima que le corresponde, como grupo en-
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trafiable que tanto calor humano did a las plazas de
nuestros pueblos y a nuestros propjos antepasados, Es
lamentable 1a moda ridicula y cursl que algunos pue-
blos han adoptado al cambiar su grupo instrumental
por las “majorettes” o “minorettes” y las consabidas
cornetas y tambores, sustituyendo la musica por un
especticulo de piernas, con todos los respelos, mas
proplo de circo, jYa me diran ustedes el provecho que
puede reportar a los proplos componentes, a la pobla-
cion que los sufraga y a la sociedad que los potencia!
Y sin embargo, estos grupos son remunerados con el
dinero que pertenece, en gran parte, a la musica.

La guitarra clasica, a pesar de los ilustrisimos em-
bajadores que posee. necesita de una promociéon mas
seria. No podemos perder de vista las dos versiones
interpretativas que nos ofrece, Desde esa perspectiva
hay que difundir este nobilisimo y entrafiable Instru-
mento, acercandolo con todas sus posibilidades a nues-
tra sociedad, Hacen falta mas profetas de la guitarra;
profetas que recorran nuestras tierras, las mas abun-
donadas, y hagan oir la voz de la musica. Al ser la
guitarra un instrumento facil de transportar, se con-
vierte en uno de los mas idoneos para cubrir parte de
la accion cultural-musical de nuestra socledad. Una
literatura interesante y poco conocida est4 aun casi
sin “estrenar”. quiza por un falso miedo o pudor de pre-
sentar al piblico obras de envergadura. De ofra parte,
la frustracién gue puede significar a muchas econo-
mias modestas el no poder adquirir un Instrumento
polifénico como el piano, la guitarra puede, en muchos
casos, con el asesoramiento debldo, servir de guia y
maestra de la vocaclén musical de un sector de afl-
clonados. Con ¢l enltivo de la guitarra se puede con-
seguir una auténtica reconquista de la propla Identi-
dad de algunos pueblos, ofreciéndoles la oportunidad
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de enfrentarse a la manipulacion ¥y especulacion ar-
tisticas, en el sentido mas amplio ¥ musical de los
conceptos, elementos causantes y responsables de la
transformacion irracional de gran parte de nuestra
sociedad.

Una de las manifestaciones musicales de mayor
Importancia dentro del mundo natural y de las po-
sibllidades en que se desenvuelve nuestro pueblo, es
el canto coral. El canto coral va tomando carta de
ciudadania entre nosotros. Refuglado antes en los se-
minarios y conventos, con algunas notables excepcio-
nes, tras sufrir la crisis previa al Vaticano IT, sucumbe
gloriosamente bajo la interpretacion un tanto super-
ficlal, y bajo la impresion del “agglornamento"” en boga
en aquella década, del documento “Sacrosanctum Con-
cilium"” (Constitutlo de sacra Iliturgia). Léase si no,
con detenimiento, el capitulo 4* de la Constitucién
sobre la lturgla, que trata de la masica sagrada. Epi-
grafes tales como “dignidad y primacia en la Hturgia
solemne”, “formacién musical”, “el canto gregoriano
¥ la musica polifénica”, “canto religioso popular”, “el
organo de tubos”, “los compositores” nos indican la
injustificaciéon del desmadre musieal, que solo conta-
dos grupos contestatarios supieron eludir con su tes-
timonio, una vez transcurridos 108 primeros “fervores”
posteonciliares,

Asl las cosas, y pasada la crisis profunda, con pér-
didas frreparables (escuela de organistas y composito-
res eclesidsticos) —jqueda mucho por analizar del
bagaje artistico que dicha escuela nos legd!—, los
grupos corales optaron por la “secularizacion”, y con
la levadura de las desaparecidas “scholag” (lidmese
directores o cantores que tuvieron su primer encuen-
tro con la musica a través de este medio), nacieron
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otros coros que fueron multiplicAndose y ya forman
parte de un clerto patrimonio musical de corte clara-
mente popular. Creo que es €l momento de rendir
homenaje vy dar una palabra de aliento a todes los
que han hecho posible gue sea una realidad este fe-
némeno musical,

Granada ha sido punta de lanza y, por ende, cludad
privileglada. Un poco mas tarde, el resto de Andaluela
iria despertando a esta realidad del fenémeno coral,
Granada ha sido, en la itima década, la primera clu-
dad andaluza que por derecho propio se ha convertido
en sede de varias reuniones y/o convivencias corales,
a las que siguieron los encuentros de polifonia juvenil,
Y esto hay que destacarlo porque ha sucedido a pesar
de la poca ayuda, incluida la moral, con que se ha
contado.

¥l coro os el medio para conectar con nuestra tra-
dicién de masica voecal, pues existe una vasta e inmen-
sa produccién polifdnica que requiere de tal instru-
mento. In poco tiempo, las agrupaciones corales han
sacado a primer plano nuestro acervo musical polifé-
nico, La polifonia, maestra de coros, va integrandose
poco a poco en la vida cultural del pueblo, Las pe-
quefias obras del Cancionero de Palaclo, y algunos
motetes, villaneseas o madrigales de nuestros polifo-
fonistas nos son ya famillares, gracias a esa labor
entusiasta que estos grupos hacen en pro de la mui-
slea voeal Y ésto hay que decirlo en voz alta, porque
en Andalucfa, por cefifrnos a nuestra region, es casl
un milagro, dado su cardcter indlividuwalista y poco
aglutinante,

g6lo las agrupaclones musicales corales pueden
mantener vivo ese legado que enclerran nuestras ca-
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tedrales, monasterios o colegiatas: la musica vocal
e Instrumental de los compositores de ayer. Un
coro, analizado desde este angulo es una modesta es-
cuela musical y tamblén humanistica. Participar en
la vida coral es colocarse en la mejor predisposicion
para adentrarse en el ancho y profundo mundo musi-
cal, Cantar debe ser un derecho de todos, Derecho que
nada tenga que ver con prejuiclos de edad, condicién
soclal, etc. Existen paises europeos, de profundas raices
musicales, en los que el fenomeno coral se da desde la
Infancia hasta edades avanzadas y en variedad de
comblnaciones: coros infantiles, juveniles mixtos, co-
ros femeninos compuestos por jovenes y adultos, coros
de camara, folkléricos, ete. Porque “cantar” no debe
Implicar necesariamente la idea de competiclén, tan
propia del sistema soclal. Se trata de hacer llegar a
nuestro pueblo un medio y ponerlo a su aleance como
cultivo espiritual, para salir del adocenamiento y vul-
garidad del “materialismo"”. En cada pueblo, alrededor
del profesor, del rector de la Iglesia o del maestro, si no
existe un musleo, deberia de haber una agrupaclén
coral, porque es tarea facil de llevar & cabo y de escago
costo. Con un decldido e inteligente apoyo a estas
injclativas, en poco tlempo se conseguirian resultados
nada despreciables,

Otro tanto podria decirse, con los matices del caso,
de la musica autéctona. Tras tantos amaneramientos
¥ postizos las intimas raices de 1la masiea popular estan
exigiendo un desagravio, A esta musica se le ha de dar
el rango que le corresponde, Es hora de que la etno-
musicologia. con la autoridad de sus investigadores,
defienda tan rico patrimonio que, como tantos otros,
corre el riesgo de desaparecer, bien por inanicién u
olvldo, bien por desprecto. Y la cosa se agrava al com-
probar que por el lado de la musiea culta y desde las

39



bases populares ha existido alergia a una de las ma-
nifestaciones méas genuinas del pueblo: el folklore.
La tormenta de ruidos en la que se encuentra Inmerso
ha hecho callar el lenguaje limpio de esa musica
autoctona a la que, dicho sea de paso, tantos advene-
dizos han desprestiglado y, por ello, Infravalorado,
Esta civilizacion de decibelios debe espolear a nuestros
gobernantes con el fin de arbitrar un equilibrio entre
los valores de una evolucién artistica y el arte de
nuestro pasado, ofreclendo unos medios idéneos al
alcance de la mayoria. Kl folklorista y pedagogo Giu-
seppe M, Sciacca, decia sobre el folklore: “se trata de
un humanismo perenne que modula todas las frecuen-
clas, todos los tonos de la vida artistica, y que no
obstante pasa inadvertido para la mayoria. Es el hu-
manismo de losg humildes, de los llamados pobres de
espiritu, de la gente modesta, de los oscuros operarios
del inmenso enjambre humano que deposita en el
panal 1a miel de que Se nutre esa abeja reina que es
la cultura. En una palabra: el humanismo del pueblo".
Dificiimente puede hacer una sintesis mds hermosa
de lo que significa nuestra cultura musical radical.

Nuestro pueblo, a pesar del ambiente hostil, y por
su sensibilidad, ha respondide, cuando ha tenldo oca-
sion, a los estimulos, 1o que no ha de sorprendernos;
porgue cuando faltan los medios fundamentales, y alin
con ellos, como dice Albert Einstein, “el factor real-
mente valioso es la Intuicion”. Esta intulcién es la
que 1a Administracion debe conducir y potenciar para
con ella seguir abonando nuestros campos culturales.

Pero, ¢qué atmosfera musical respira el mundo
popular? ;No podemos afirmar que la socledad esta
perdiendo sensibilidad y va camino de la sordera no
solo espiritual, sino fisica, a causa de la chabacaneria
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muslcal en la que vive? ¢No es clerto que esta some-
tida a un bombardeo continuo y monstruoso de deei-
bellos de manera continua y despladada, con fuerte
apoyalura en un mercado competitivo ¥ que poco
tiene que ver con el valor cultural, encontrandose en
las antipodas de una educacion auténtica? Dentro de la
subcultura del ruido y de chabacaneria, podriamos
preguntarnos adénde nos conduce tanto estribilio pe-
rrillero, hecho para torturar a ese ser que no piensa,
que s6l0 est4 para consumir, contonearse, vivir rabio-
samente al dia. La téenica, igual que ha significado
un apoyo considerable a las artes, de idéntica forma
ha servido para difundir esta nueva manera de en-
tender la educaclon del espiritu.

La television, la radio, el tocadiscos o el casset
borbardean desde los pisos, los bares, los automoviles,
con un bagaje importante de contaminacion cultural,
a propios y extrafios, Algulen con espiritu mas suicida,
¥ con un deseo de “aislamiento” mayor, se pone la
aureola de los aurlculares, cerrandose a las sensacio-
nes, las pocas que quedan, de la naturaleza, para apri-
slonarse voluntariamente en la careel de los “cuarenta
principales”.

4Qué hace la Administracién para ayudar a este
sector de la sociedad que vive esta cultura descafei-
nada y no le ayuda a salir de una situacién tan de-
pauperada? Hay poca imaginacién para dar unas
alternativas adecuadas que contrarresten los efectos
de estos productos creados simplemente para el con-
sumo. La situaciéon que estamos viviendo exige una
contrarreforma, yendo a los valores de una auténtica
cultura popular y no populista. Digo contrarreforma
porque lo que consiguio la tristemente célebre reforma
de los afios cincuenta fue la creacién de un estimulan-
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te, y como tal, pasajero, con un fuerte contenido de
adormidera para el espiritu, una especie de nuevo opio
del pueblo con ambiente de sudor y porro, un histe~
rismo colectivo sustentado en ldeologias justamente
opuestas y contrarias a las que el espectaculo ofre-
cla. Esa subcultura musical que alguien lamé de
10 “watios”, de la bateria y del micréfono, que con-
duce a la sordera y al adormecimiento de la masa, pudo
tener su profeta en Th. Gautler cuando afirmaba que
“la masica es el mas caro y el mas desagradable de
los ruldos”, o en O. Wilde al decir que "los masicos son
absurdos; quierén que se vuelva uno mudo, precisa-
mente cuando desearia uno quedarse sordo"”.

Entiéndase bien que no pretendo hacer critica ba-
rata de todo el fendémeno de la misica ligera, Lo que
eritico es el apoyo con que ha contado y sigue con-
tando, y el poder de manipulacion que este movimiento
tiene. El subgénero, que no llega & veces ni a cancion,
se ofrece cada temporada, envuelto en un vocabulario
ramplon y Heno de extranjerismos anunciando el ad-
venimiento de cualguier estaclén del afo, dando la
bienvenida a cualquier producto o simbolizando una
hermandad entre paises, Tal subgénero, decadente y
engafioso, compuesto de melodias burdas y triviales,
y letras ripiosas, es interpretado, a tenor de la cir-
cunstancia, por cualquier criatura que dispone de un
nilo de voz, y, por obra y gracia del todopoderoso mi-
eréfono, nos pretende llevar a la quitaesencia de una
interpretacién musical.

Como en toda caricatura, 1o que pretendo resaltar
es el defecto. En €l mundo de la musica ligera hay
creaciones llevadas a cabo por profesionales serios que
han conjugado el buen gusto, el arte, la honestidad y
el negoclo. Pero son las excepciones, en mi modesto
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entender, El fenémeno “pop” que, aunque guiere decir
popular, nada tiene que ver con el pueblosalvo en lo
relativo a la explotacién, no solo de la parte crema-
tistica sino en la mdas valiosa, la espiritual, ha dado
al traste con la propia sensibilidad popular, arrasén-
dola en gran medida. La ausencia de valor formal ¥
artistico en las canciones, hace que su vida como la
de sus profetas sea efimera, muriendo apenas han
nacido. Comprueben ustedes qué queda de foda la pro-
ducecion llevada a cabo en los ultimos 20 afios, De otra
parte, qué duda cabe, han existido y existen aportacio-
nes de gran valor en este lado de la historia de la
musica. Nombres de autores y obras los hay, Y con esta
critica, que surge de un sentimiento de solidaridad con
el mundo del arte, lo que intento expresar es el pesar
por 1a pérdida del buen hacer, aunque sea en las cosas
“lgeras”.

No debo olvidar el tema del rock, ya que es de
rablosa actualidad y donde politicamente se observa
mas el apoyo oficial. El rock, que nace de la mano del
Jazz, con estructuras armonicas del blues y con des-
tacada importancia de la guitarra eléctrica y la ba-
teria, surge como fendémeno de una juventud anticon-
vencionalista y antitradicionalista y que vibra ante el
ritmo, asentada sobre una idea de convivencia, com-
prension y amor. Palabras demastado serias como para
asociarlas a ese “fuego de artificio” con telon crema-
tistico, pinfado por Intereses de firmas comerciales,
multinacionales y demas etcéteras. Lo que aparecid
como idea revolucionaria, mas propio de paises del
Este, se desarrollé con los auspiclos y montajes de un
capital organizado con el soporte de la publicidad,
cuyo simbolo maximo es un producto embotellado de
color negro y con cocaina, llevando la locura del pai-
safe urbano al palsaje del alma,
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Y en el epicentro de este “selsmo”, el Sr. Lennon
exclamando escandalosamente: “No sé qué desapare-
cera antes, sl €l rock o el cristianismo”. Voy a jugar a
profeta, El rock desaparecerd por propia autofagia, por
los propios intereses que se querian eliminar y destrulr,
justamente los mismos intereses que existian tras las
musicas antecesoras. Ahora queda, con la excepclon
de rigor, la farsa, el montaje, eso que se Jllama la “mo-
vida" y que poco tiene que ver con lo que yo entiendo
debe ser un recital de masica con el adjetivo del mo-
mento.

Sin embargo ésto no es lo més preocupante, Cada
momento historico tiene sus proplas responsabilidades
v es hijo de sus circunstancias. Lo grave del caso es
1a actitud de cierto sector politico, con claras tenden-
clas rockeras, puestas de manifiesto en sus apoyos,
como una manifestacion capital de la cultura popular
actual, Algulen con mas “imaginacion” (?) ha anadido
lo de “andaluz”, no 8 si como escuela 0 grupo, ¢ como
alternativa a dicho fendémeno. Con este esquema de
politica doméstica, otros, impulsados por un suefo en
cualquier noche de verano, han ofrecido, como plata-
forma para la cultura musical del pueblo andaluz, un
centro de Jazz, de rock, de miaslca ligera y folklore.
¢Hay algulen que dé m#as? Es totalmente Inaceptable
que una Administraclon estimule, aunque s6lo sea con
contratos y declaraclones, este lipo de manifestacio-
nes, cuando el “negocio” es lo suficientemente grande
como para andar solos por el mundo, sin necesidad de
padrinazgo alguno, Es mas, estos movimientos con
autonomia propia, sin filosofia netamente cultural, y,
en muchisimos casos, ajena a la propia muosica —asi
se ha dicho por los interesados en los medios de difu-
sion—, hay que contrarrestarlos con otra politica y
no brindarles un apoyo generoso. Aunque mi actitud
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puede parecer reaccionaria y tamblén facilmente re-
batible, posiblemente hasta con argumentos similares,
acepto tal rlesgo y mantengo el criterio expresado.

Los medios de comunicacion juegan un papel clave
en toda esta politica musleal, La radio, la television,
el cinematografo, las casas discograficas, la prenss y
las publicaciones deben sensibilizarse Vv ser aliadas
fleles de una nueva educacion musical. Ha de ser mi-
sion de la television y de la radlo el crear su propia
musica, y no vivir del diseo o de la masica importada.
Estos medios deben procurarse sus grabaciones exclu-
slvas, programarse sus estrencs, auxillandose de una
orquesta tilular o contratada, al lgual que hacen
otras entidades europeas. Pero la falta de Infra-
estructura es evidente. Hoy en dia, s6lo RTVE es
capaz de soportar una politiea de esta Indole; pero,
¢Por qué no continuarla en las principales radios de
las cludades més Importantes, inleigndose con obras
cameristicas? ;Por qué no mentalizar a estos medios
para que se acerquen a las salas de conciertos, a las
catedrales o Iglesias donde se celebren recitales? Gra-
bar y retransmitir un concierto vocal, Instrumental,
debe formar parte de los objetivos de estos singulares
medios de comunicaclén, La presencia de los mismos
en las salas de conciertos es una férmula idénea para
hacerse de su particular archivo sonoro. Limitarse, en el
mejor de los casos, a hacer una breve resefia, a veces
extramusical, es prestar un servicio flaco a la miusica
¥ hacer el juego a la manipulacion que sufre 1z socie-
dad. A modo de paréntesis: ;Cuando le va a llegar la
moviola a una entrada magistral de un planista, de
un director, de un grupo instrumental, al igual que se
hace con la jugada de gol o la estocada del forero,
por citar dos ejemplos? Es clerto, ¥y es de justicia reco-
nocerlo, que en los dltimos afios se va culdando mas
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la programacion de masica clasica, pero jesta incluida
dentro de una auténtiea politica musical? La musica
quiere un lugar digno en los medlos de difusion. Es
decir: calidad en las grabaciones —obsérvese como se
graba la musica ligera y como la clasica—, espacio,
promocién de obras y publicaciones, boletines de in-
formacion y sobre todo proyeccion, mediante el inter-
cambio de programas con otros palses. Es este un te-
rreno cas! en barbecho y en el que hay puestas mu-
chas esperanzas.

El arte nace y se desarrolla en la sociedad. “Los
criticos, dice un fAlosofo, las Academias —Iinstituciones
con finalldad estética— forman el nexo de unioén entre
el arte y la vida soclal”, La musica neceslta hoy mas
que nunca del eritlco, A esta profesion, quiza un poco
devaluada por su orientaclén Incorrecta, habria que
devolverle su auténtico espiritu, su genuina razoén de
ser: la de mediador entre el artista y el pablico. Dice
Hauser, refirléndose al terreno de la plastica —creo
que Ja analogia es valida—, gque el critico ha de ser
intérprete y no juez; que debe dirigirse al piblico ¥
no al artista, que debe penetrar hasta el fondo ideo-
16gico, abarcando los problemas decisivos de la crea-
clon artistica .8in embargo, no por atrevida, me parece
mds interesante la actitud de d’Ors que quiso ser juez
en su funelon critica, conjugando la manera de ser
mediador entre la obra y el phblico, Yo creo en el
prineiplo orsiano que dice que “sin una critica de arte
no llega nunca a crearse el amblente necesario para
que éste conozea una época de florecimento y auge”.

La concurrencia de la critica hace posible sentir la
sensaclon, el contacto, la presencia de continuas for-
mas de comentarios, estimulos, revisién, ete, Sintesis
de ésto puede ser la inscripcion que en algin relof se
lee: “Index sum. Sine sole, nihil. 8ine indice, nulla",
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Aunque se reconoce humildemente que sin el sol del
arte no habria nada, sin el indice del critico la inte-
ligencla poco haria con este fendémeno. Manteniendo
una actitud mediocre, es faell huir del peligro de ob-
turacién e injerencia, De ninguna forma puede im-
perar la ley del publico o del eritico en el éxito artis-
tico, Cuando hablamos de arte, el éxito va por otro
lado; aungue cualquier instituto especializado en la
estadistica relaclione todos 108 elementos conjugados
con el “ptblico”. El eritico al igual que el phablico
tienen el deber primordial de saber “ofr”, Los prinei-
pios generales no son cénones rigidos de aplicacion
matematica 0 mecanica. Entre la idea ¥ la realidad
existe un margen muy amplio de matices con los que
hay que contar, Aunque el critico ha de saber dis-
cernir entre lo que es una “obra-bien-hecha” Y lo que
no lo es, sigulendo el esquema orsiano, no necesaria-
mente tiene que ser el latigo del arte. Pero, como dice
Gomez Amat, “los errores de los consagrados al igual
gue los de los jévenes han de ser puestos de manifiesto.
Qulen ha pasado una vids haciendo la misma obra no
va a cambiar por una critica, El loven, si reconoce que
ex justa, puede rectificar... Debe haber s6lo compren-
8i6n para sus posturas estétlcas ¥ conslderacién de si
el resultado corresponde a los propdésitos”, En todo
€aso, la critica es un medio muy valioso para difundlr
con cierfa garantia de objetividad la produccién ar-
tistica,

Y concluyo. No 8é qué grado de verdad enclerrg Ia
frase de que “el arte es privilegio de pocos”, Algo de
verdad tlene, Pero también es privileglo de minorias
el disfrute de una slerra, del mar ¥ 8in embargo son
vitales para el equilibrio ecolégico, ¥ por tanto para la
propia vida. No puede pretenderse que todos los ciu-
dadanos entiendan la evolucién de Goya o de Plcasso,
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de Beethoven, Strawinsky o Schoenebrg. Pero tam-
poco dudar de la existencia del “mandato” de difun-
dir, con todos los medios a nuestro alcance, y a todas
las gentes, el Arte, la Miusica.

No he pretendido hacer una catalinariz nl contra
el Estado, nl contra otras entidades publicas o Insti-
tuciones privadas; solo ha sido mi intencién refle-
xlonar en voz alta, con tono, si se quiere, mediterraneo
y, aprovechando este temperamento, aportar, con mis
palabras un tanto desordenadas, un poco de luz para
ayudar a ver mas claro el fenémeno musical de nues-
Lrog dias.

Sé que en sectores de nuestra politica, la musica
clésica sigue apareclendo como algo para unos privi-
legiados (“élite”) —prensa hay donde poder leer ma-
nifestaciones en este sentido—, por esos prejuicios que
indicaba al prinelpio, al recordar a la burguesia a la
que la misica presto sus sonidos, sometiéndose incluso
vergonzosamente, pero a la que, en contrapartida, le
debemos la existencia de un bagaje importante de
obras. La concurrencia en una dpera, en un concierto,
puede gparecer como una busqueda de manifestacio-
nes mas mundanas que estéticas, mas de compromiso
con una persona que con su obra; pero esto también
forma parte de ese dualismo que casi toda actividad
humana conlleva de “realidad y apariencia”.

Contio en un camblo de actitud, ya que ain creo
en la inteligencia de nuestros gobernantes que sabran
distinguir, estoy convencido, entre la verdad del arte
musical y el sofisma del suceddneo. Desde esta actitud
desprejuiciada, por encima de ideologias politicas, po-
dremos afirmar con Kodaly: “La humanidad sera mas
feliz aprendiendo a valerse debidamente de la muslea.
Y el que hiclera algo en este sentldo ya no habra
vivido en vano”, He dicho.
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Contestacion
del
Iimo. Sr. D. JUAN-ALFONSO GARCIA



Excmo, Sr, Presidente
Excmos. e 1lmos. Sefiores
Sefioras y Sefiores:

La Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Se-
norag de las Angustias se complace al recibir hoy en
su seno a José Garela Roman, compositor granadino
por nacimiento y por temperamento, por formacion y
por vida. Compositor de clara definicién estética, de
lograda adecuacion entre el logos y el fonema, Un cla-
ro artista instalado en las fronteras de la renovacién,
capaz de captar, valorar, asimilar y personalizar los
elementos sintacticos, ortograficos y gramaticales del
lenguaje culto de la misica de nuestro tiempo, la fe-
nomenologia, de lg actual praxls musical, y todo ello
sin la estridencia o chillido del exclusivismo, sin fobias
ni fvias filisteas, Porque Garcia Roméan no ha roto con
el pasado, no ha embargado su almg artistica en el
solo frente de la vanguardia (palabra, ésta, que hoy
carece de contenido preclso, pero a la que deberemos
seguir recurriendo para entendernos de alguna forma).
Digo que Garcia Romén no ha consumido sus energias
solo en el frente de la composicion renovadora, sino
que tamblén ha prestado atencién a una manera de
hacer incrustada en lo atemporal, quiza como conse-
cuencia de esa otra vertiente de su actividad musical
como forjador y director de la Coral “Ciudad de Gra-
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nadae” y del mas reclente Grupo vocal “Cristobal de
Morales”.

A Instituciones como las Reales Academias de
Bellas Artes se les suele criticar por estar en
sistemdatica oposicidon a la renovacidon artistica, 8in
negar la parte de verdad que esta censura pueda
tener, quiero poner de manifiesto que la Real Acade-
mia de Bellas Artes de Granada, por lo que respecta
& 10s musicos —y, mas concretamente, a los composi-
lores— que a ella han pertenecido, se puede enorgu-
llecer de no haber actuado bajo los prejuicios de un
academicismo retrogrado. Esta Real Academia se
preocupo de proponer y elegir a Manuel de Falla en-
segulda que le fue posible hacerlo. Desde nuestra
perspectiva de hoy, la eleccion de Falla como Acadé-
mico nos parece léglea y obligada, Pero hemos de
instalarnos en su momento, Por aquel entonces, Ma-
nuel de Falla estaba congiderado en muchos circulos
musgicales espafioleg (y mé&s aun, presumiblemente, en
1os granadinos) como un compositor poco menos que
heterodoxo, Don Adolfo Montero —y aprovecho esta
oportunidad para rendir un calido recuerdo a su me-
moria y para expresar ptiblicamente la alta estima en
que le tuve como musico y como persona— me contéd
hace ya afos esta dellciosa anéedota que puede ser
flustrativa para lo que vamos diciendo. Estando yo en
su tlendeclta de musica de la calle Reyes Catélicos, me
refirid que, siendo él casl un nifio, coincidieron alli
don Manuel de Falla y don Rafael 8alguero, Maestro
de Capilla de nuestra Catedral. El incidente surgid a
propoésito de El Refablo de Maese Pedro, recientemente
estrenado en nuesfra ciudad. El sefior Salguero se
permitio censurar a Falla el uso de constantes diso-
nancias en su musica, asi como la renuncia sistemética
al tradiclonal lenguaje armonico, 81 don Adolfo Mon-
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tero me refirld esta anéedota, fue para contarme la
enérgica contestacion que Falla dio al Maestro de
Capilla, quien salié malparado de aquel trance. Pero
si yo la traigo a colacion, es para declr que, mientras
los musicos granadinos (de 1o que el sefior Salguero
era, sin duda, una muestra de excepcion) ponian serios
reparos a la obra de Falla, y mientras el Ayuntamiento
granadino se permitia dar aquella desdichada contes-
tacion —*“Si no le gusta, que se vaya” (1)— a unas
reiteradas quejas presentadas por el compositor (res-
puesta que demuestra blen a las claras lo poco que el
Ayuntamiento valoraba la residencia del musico en
nuestra ciudad), y mientras la Universidad granadina
tuvo a bien no prestar atencién a la propuesta formu-
lada por don Francisco Sorlano de Lapresa para el
nombramiento de Falla como Doctor “honoris causa”
de la Universidad y la creacién de una Cétedra de
Musleca en la Facultad de Filosofia y Letras para ofre-
cérsela en propledad al eompositor (2); mientras tan-
to, esta Real Academia se apresurd a elegirlo miembro
numerario en la sesiéon del 21 de febrero de 1924, apu-
rando incluso mas de lo debido el tiempo de cinco afios
de residencia en Granada que establece su Regla-
mento (3).

Y esta misma Real Academia, poco después, supo
descubrir el valor oculto gue habia en don Valentin
Ruiz-Aznar, Maestro de Capilla de la Catedral y su-
cesor del mencionado Rafael Salguero. Y digo que
supo descubrir en él su valor oculto porque don Va-
lentin, mi maestro, nunca fue, pero menos aun por
aquellos aflos, un musico espectacular o de relumbroén,
ni en su persona, ni en su musica, ni en su actividad.
Era un valor oculto: sélo asoméndose al hontanar de
su alma, penetrando hasta la misma entrafia de su
mundo, se podia pereibir la impresionante, extraordi-
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naria, valia artistica de que era portador, Y esta Real
Academia eligio a don Valentin miembro numerario
de la misma en la sesion del 3 de noviembre de 1047,
cuando contaba 45 afos, esg deeir, cuando atn no habia
dado los mas logrados frutos de su produceién mu-
sical, los cuales llegarian muy poco después. Y es ésta
la Academia que no habia elegido a otros Maestros de
Capilla, ni siquiera al tan celebrado y famoso Celes-
tino Vila y Forns; nl habla elegido a otros composi-
tores granadinoes, ni siquiera al tan renombrado y po-
pularizado Francisco Alonso (4).

51 he traido a colacion estos datos, no es por mero
capricho. Es para declr que el mismo acierto con que
acordé esta Real Academia la eleccion de Falla y de
Ruiz-Aznar, con este mismo acierto ha elegido ahora
a José Garcia Roman. Y podri parecer gue no hay
relacién en lo que digo. Y comprendo que pueda pa-
recer una exageracion. Y hasta habra quien piense gue
es un desprop6sito, Pero ésta es mi opinién. O, si se
prefiere, ml previsibn, Porgue sera el tlempo qulen
confirme o descalifique mis palabras.

Conoci a Garcia Roman hace ya afios, cuando él
quiso estudiar Armonia bajo mi direccién. Durante
todo un verano estuvimos viéndonos casi a dlario, al
concluir yo el Oficio matutino de la Catedral. Bien en
¢l mismo recinto catedralicio, bien en la primera plan-
ta de la casita que da acceso a la Catedral por la Gran
Via, supervisaba yo sus trabajos. A veces, en la misma
tribunas de los 6rganos, concluyendo o abriendo las
sesiones con la Interpretacién de alguna obra de
J. 8. Bach, de C. Franck o de log vie]Jos maestros es-
pafoles. Tras aquel verano de intenso estudio, €1 si-
guié acudiendo a mi domiocilio los sibados por la
tarde durante algunos afios. Ha afirmado en mas de
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una ocasion gue aprendidé entonces a ser compositor.
Solia mostrarme de vez en cuando sus composiciones,
algunas de ellas anteriores incluso a nuestro encuen-
tro; otras, de reclente creacion, Fue por entonces
cuando me mostrd los primeros apuntes de ung obra
en la que entendi que estaba poniendo especial es-
fuerzo: INFELIX DIDO. Lo recuerdo muy ilusionado
por ella. Pero fue en la composicién que abordé poco
después, HELEGIA-HOMENAJE A MANUEL DE FALLA,
donde pude apreclar ung mayor entidad musical, ¥,
efectivamente, con esta obra consiguié su primer re-
conocimiento oficial, pues fue merecedora del Primer
Premio “Manuel de Falla” de la Universidad de Gra-
nada de 1973, Desde este momento, la trayectoria de
Garcia Roman ha seguido una notable evolucion, Re-
sulta impresionante comprobar el trabajo realizado
por él durante estos ultimos afios., Cifiéndonos a lo
mas significativo de su producclon, éste seria un re-
sumen:

KEn 1977 dirlge un concierto en ¢l Palacio de Car-
los V, integrado todo é1 por composiclones propias.
De entre ellas debemos destacar KATHARSIS, sobre
textos de Carlos Mufioz Romero. Obra ambiclosa y
densa, que constituyé su primera aparicion sonora
ante el pablico de Granada.

En este mismo afio de 1997, tras asistir a los cur-
508 de composiclén de Darmstadt, participa en el Con-
curso “Gaudeamus" con “PSALMUS L", para coro
mixto.

En 1978 abords decididamente la composicién de
ELOCUENCIAS, para dos flautas, oboe, clarinete, fagot,
trompa, trompeta, trombdén y plano, estrenada en el
Teatro Real en febrero de 1979,
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En este mismo ano (1978) recibe el encargo de RNE
para la composicién de una obra para soprano y plano,
encargo que tiene como resultado la composicidon
SAETA (sobre texto de A, Machado), que fue estrenada
por Esperanza Abad y Francisco Guerrero en abrll
de 1979,

En 1979 recibe otro encargo de RNE para la com-
posicién de una obra que represente a Espafia en la
*“Tribuna Internacional de la UNESCO", y aborda la
composicion de LA DEL ALBA SERIA, para clarinete
y 14 instrumentos de cuerda (6 V1., 4 Vla,, 3 V1. y Ch.),
que es estrenada en Paris en el mes de abril de 1980.

En 1980 emprende tres obras fundamentales:

O TEMPORA, para flauta. oboe, clarinete, fabot,
trompa, trompela, tromhén, percusion, drgano posi-
tivo, 2 V1, Via. y Cb.), que es estrenada en el Teatro
Real en febrero de 1981,

GO, para recitador, coro mixto, tres instrumentos
de viento y cinta magnetofénica, estrenada en el Mo-
nasterio de San Jerénimo bajo la direcciéon del propio
compositor, ¥

MENTIDO CANTO (A la memoria de la heroina
granadina dofia Mariana de Pineda), composicién para
la que es becado por la Fundaeién “Juan March”.

En 1981 compone dos obras de gran significacion:

PANTA REI, para clarinete bajo, violonecelo, flauta,
oboe, clarinete, fagot, Lrompa, trompeta, trombdn,
percusionista y plano, que fue estrenada en el Audi-
torto “Manuel de Falla” durante el Festival de 1981, Y
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CONTRA ESTO Y AQUELLO, para quinteto de cuer-
da, quinteto de viento, dos pianos, dos percusionistas
¥ Lres trombones, obra que es estrenada en el Teatro
Real en marzo de 1982

En 1982 emprende la composicion de:

BERAKOT (Bendiciones), para gran coro mixto,
obra-encargo del Ministerio de Cultura para ser estre-
nada en los Festivales Internaclonales de Granada y
Santander de 1983.

AKAZA-VANI (voz tomada del sanscrito, que sig-
nifica “manifestacion divina a través del sonido"), para
10 violines, 6 violas, 4 viclenchelos y 2 contrabajos,
mas flauta, clarinete y plano, obra con la que consigue
¢l Premio de Composicién del Ayuntamiento de Gra-
nada de 1983, Y

SIGNUM MAGNUM, para gran orquesta, obra sub-
vencionada por ¢l Ministerio de Cuitura y aun no es-
trenada.

En el momento de redactar estas paginas, s¢ que
trabaja en la composicion de BIENAVENTURANZAS,
para doble cuarteto vocal mixto, dos recitadores, 10
cassetes y cinta magnetofénico, obra que es su Inten-
cion ofrecer su primera versién en este acto académico,

Y todavia le ha restado tiempo a Garcia Romén
para entrenar generosamente esfuerzo e flusion a la
Coral "Ciuda de Granada”, y para la formacion de un
conjunto vocal de mayor exigencia y altas miras como
el Grupo vocal “Cristébal de Morales”, y para colabo-
rar como articulista musical en el diarlo IDEAL, v
para impartir conferencias y cursos especialiazdos...
Y, lo que es muy de tener en cuenta, compaginar esta
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desbordante actividad con su trabajo diarlo e¢n la Caja
de Ahorros y Monte de Pledad de Granada,

Pero, a la cuantia de su trabajo como compositor,
hemos de afiadir la calidad artistica. José Garcia Ro-
man ¢s, hoy por hoy, un valor con el que necesaria-
mente hay que contar, 81 se repasan someramente los
comentarios que sobre él y su obra han hecho los méas
notables criticos musicales en las paginas de la prensa
nacional, llegamos g la conclusion de que se trata de
uno de los mas destacados compositores de nuestro
momento en Espafia.

Me Interess resaltar que nuestro nuevo académico
es un compositor capaz. Subrayo la palabra. Quiero
decir con ello gque posee una comprobada capacidad
para inventar muslea, la masica que €1 se proponga.
Hay en ¢l una habllidad poco frecuente para adecuar
¢l logos al fonema —ya 1o dije anteriormente—; es
decir, una imaginacién grande para conseguir la de-
bida correspondencia entre log planteamientos tedri-
cos y los logros practicos. Sus composgiciones son el
resultado de un planteamiento ldeoldgleo trasmutado
al mundo sonoro con un sablo dominio, con una pla-
nificaciéon inteligente y extrayendo del mismo las ma-
ximag posibilidades de comunicgeidon. Ahl radlea, a
ml entender, el mayor mérito de su arte. Premisas,
todas ellas, que nos permiten afirmar con sensatez que
la panoramica de su futuro es hermosamente espe-
ranzadora,

No debo concluir estas palabras sin referirme a la
escuela granadina de composicion, a la que se dice
pertenecer Garcia Romén. Porque es una denomina-
cién que viene circulando desde hace algunos afios,



tanto a nivel de criticas y resenas perlodisticas, como
en estudios especlalizados (5).

+Existe, en verdad, una escuela granadina de com-
posicion? ;Tiene fundamento esta expresiéon? ;Qué
alcance se le da a la palabra escyela? Intentaré refle-
xionar brevemente sobre ello.

Lo primero que me ha inquietado, al ordenar ideas,
es saber de donde procede la expresion. ¥ quiero en-
contrar una timida afirmacion primera en unos co-
mentarios que escribe Oriol Martorell a un conclerto
celebrado en el Palau de la Misica Catalana por el
Grupo “Manuel de Falla” del Coro de RTVE, dirigido
por Pascual Ortega, y que tuvo lugar el 26 de abril de
1978. El programa de este concierto se abria con una
obra mia, SIETE PROVERBIOS, sobre textos de A. Ma-
chado, y con TRILOGIA EN SOLEDAD, de Garcia Ro-
man. Oriol Martorell escribit: “Juan Alfonso Geareia
y José Garcia Romén aportan, a este programa, la
resonacia de una nueva escuela coral andaluza, cen-
trada muy especialmente en la region granading y del
todo evidente tanto en el terreno interpretativo como
en el de la creacién. Los dos conocen muy bien, en la
eoria y en la prictica, el “Instrumento-coro”, y los dos
han dedicado a él muchos de sus afanes creativos (6).

De todas formas, aunque ésta sea la vez primera
que aparece la palabra escuela, a nadie se le oculta que
estd ufilizada en un sentido bien distinto al que des-
pués se le ha dado. Creo que la denominacién de es-
cuela de composicion granadina surge en Madrid y
procede del grupo de criticos muslcales del circulo de
Radio Naclonal de Espafia, es deeir, de 1a cantera de
Enrique Franco y Tomds Marco, fundamentalmen-
te (7).
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La escuela granadina de composiciin estd integra-
da, segun estos comentaristas, por Franelsco Guerrero,
José Garcia Roméan y ¢ste que les habla (8). El hecho
de ser yvo considerado cabeza de esta escuele no signi-
fica que sea el mentor o definidor de la misma. Por
razon de edad, me ha correspondido ser el iniciador de
Francisco Guerrero y José Gareia Roman. Los Inicié
en el lenguaje armonico, los estimulé en su incipiente
vocacion y en sus primeras composiciones con mi con-
selo y mi personal actitud como compositor, Pero una
escuela es mucho mas que esto. Una escuela supone,
como minimo, un nexo estético y estilistico (hasta
dirla que humano) entre los que la componen. Y su-
pone también una vinculacidn, entronque o proceden-
cin de una fuente comin. Una escuela ariistica, del
orden que sea, no se puede improvisar, porque es el
resultado de unsa tradicién. Afirmo rotundamente que
seria del todo imposible que hubiera comenzado a ha-
blarse de una escuela de composicion granadina sin la
plataforma refrospectiva de don Manuel de Falla y
de don Valentin Rulz-Aznar Son ellos quienes nos han
trasmitido la imagen del compositor. Si algan dia se
reflexiona sobre esto con la madurez y profundidad
que s6lo el tlempo, la distancia en el tiempo, permite,
no dudo que se llegard a ésta o parecida conclusidn,
El esteticismo fallesco de la depuracién (heredado, sin
duda alguna, por Ruiz-Aznar y trasmitido por é1) del
esfuerzo depurativo, de la total renuncia a la Impro-
visacion, de la puleritud y precisién en la escritura,
de 1a condensacion extrema en la substancia musical...,
todo ello viene a ser caracteristica de la llamada escue-
la de composicion granadina. Y ain me atreveria a
decir mas: el hecho de haber frecuentado nosotros de
manera tan asldua la Caledral de Granada, cuya or-
namentacion Interna toda ella es barroca, donde po-
demos apreciar el hermoso trabajo de Alonso Cano y
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su eseuela; el hecho de haber escuchado casi a diarlo
en los organos barrocos de la Catedral Ias obras de
J. 8. Bach y de los maestros barrocos de nuestra vieja
escuela, desde Correa de Arauxo y Pablo Bruna hasta
J. Bautista Cabanilles, todo esto esta también en la
plataforma de esta escuela, Uno de los distintivos de
ella es el uso, puede que inconsciente, de elementos y
planteamientos barrocoes,

Pero, sobre todo, una escuela musieal, en el viejo
sentido de la palabra, es como una familia, En la
escuela se aprende, sobre todo, a ser compositor. Se
puede ser compositor de muchas formas, Agere requitur
esse, declan los escoldsticos: “El hacer es consecuencia
del ser”. En una clase de composicion, el profesor puede
ensefiar & hacer misica. En una escuela de compost-
¢lon, el discipulo aprende a ser compositor, S86lo cuan-
do existe una nexo vital, efectivo y afectivo entre
maestro y discipulo (como en 1os viejos talleres de
arte), s0lo entonces se puede hablar con algin sentido
de escuela. Y puede que algo de esto exista entre
nosotros (9).
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NOTAS

{1) Vease en Suzanne Demargquez, Manuel de Paila, Ed. Li-
bor, Barcelons, 1968, p. 183,

(2) Véase en Pascual Pascual Recuero, Manuel! de Fallo.
Cartas a Segismundo Romero, Patronato “Manue! de Falla™.
Granada, 1976, p, 85-86,

(3 El afincamientp de Falla en Granada no estd precisado
en sus blograffas, En muchas de cllas se afirma, sin mas, gue
se traslada a Granada en el afio 1919, (Véase por ejemplo, en
Rodolfo Arvisa. Manuel de Falla. Buenos Alves, 1916, pig, 153).
Por el testimonio del pintor Danlel Vazquez Diag (veelno de
Falla en Ia calle Legasca de Madrid), testimoenlo qué nos trans-
mite Angel Sagardia (Vida y Obra de Manuel de Faila, Madrid,
1967, pédg. ), ez lo clerto que Falla viene por vez primera a
Granada en junio de 1919, hospediandose, junto con el pintor,
en la Pension Alkambra, No sabemaos In duracidn de ests visita.
Hasta puede ser que volvlera a Granada en ol mes de agosto,
segan aflima José Casanovas (Manuel de Falla, cien afios, Bar-
celona, 1676, pag. 37, Resultado de esta primera visita (o de
estas primeras visitas) es la decisién tomada por el compositor
de trasindar su résidencia a Granada, lo gue queds blen de
manifiésto en una carta gue escribe al compositor granadino
Angel Barrlos en 1920, rogandole le busque una “easita con
pequefio jardin ¥ buenas vistas, Lugares: Alhambra, Geéneralife,
Albalzin, Carrers del Darro o Vistillas“, Tomo la clta de la
obra de Manuel Orozco Case de Manuel de Falla, Caldlogo-Gula
(Granada, 1870, pag. 1T). No se determina la fecha exacta de
esta carta, Lo clerto es que, por las gestiones de Angel Barries,
Falla habitd durante unos meses on el Carmen de Sania En-
gracia, én Ia calle Real de Ja Alhambra, propledad dicho carmen
de Antonio Barrlos, B! Polinarlo. Aungue la Instalaclon en este
carmen, con mueblés proplos y libros traldos de Madrid (inclu-
80, al parecer, con su hermana Maria del Carmen), pudiera
hacer pensar en un camblo efectivo de residencia, lo clerto ez
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yue tuvo up marcado cardcter de provislonallded, dado gue este
carmen cavecla de buenas vistas, condleién éstu sine gua non
para Falla, segan la carta cltada. Cuando, ¢n ¢l verano de 1821
(lgnoramos el mes), Falla se instala en el Carmen del “Ave
Maria”, en la Antegueruela Alta, es cuando podemos verdade.
ramente afrmar que queda definitivaménte Instalado y rest-
dente en nuestra eiudad.

Por 1o tanto, en febrero de 1924, Falla no alcanzaba los cinco
afios reglamentarios de residencia en Granada, sino bastante
menos: & lo sumo, eran cuatro los afios gue llevaba resldiendo
en Granada.

(4) La nomina de académicos-musicos de esta Real Aca-
demia, & partir de comienzos del presente siglo, es la sigulente:

A, AcCADEMICOS BUMERARIOS: 1, Ramdn Noguerg Bahamonde,
elegldo el 28 de noviembre de 1893, hasta su fallecimlento en
1904, 2. Francizco de Paula Valladar Serrano, ¢legldo ¢1 12 de
marzo de 1896, hagta su fallecimento en 1925, 3. Emilio Moreno
Rosaies, elegido el 2 de diclembre de 1900 (para cubrir ln va-
cante de Franalsco Rodriguez Murciano), hasta su fallecimiento
en 1628 4. Angei Barrios Ferndndez, elegldo el 21 de febrero de
1024, hastn la declaraciéon de su vacante por ausencla de la
cludad, en 1063, 5. Manuel de Falla y Matheu, elegido el 21 de
febrero de 1024, hasta su follacimiento en 1948, 6. Francisco
Garcie Carrillo, elegldo €] 28 de abril de 1945, hasty su fallecl-
miento en 1971, 7, Valentin Ruiz-Aznar, elegido el 3 de noviem-
bre de 1947, hasta su fallecimiento en 1972, 8, Andrds Segovia
Torres, elegido ¢l 19 de diclembre de 1069, 9. Juan Alforso Gar-
cig Garcia, clegldo ¢l 23 de abril de 1571, 10, Manuel Cano Ta-
maypo, elegido ol 15 de diclembre de 1977, 11, José Garela Romdn,
clegido ¢l 13 de mayo de 1983,

B. AcCanmMacos CORRESPONDIENTES: 1. Tomdas Bretom (1904):
2 Felipe Pedrel (1004); 3, Jozé Tragd y Arana (1604); 4, Joaquin
Malats (1905); 5, José Lopez Calo (1088); 6 Federico Sopefia
Ibdnez (1971); 7. Rafael Puyana (1978); 8 Miguel Angel Gomez
Martinez (1982); 9. Jesis Lopez Cobos (1982); 10. Ermesto
Halffter (1982); 11. Francisco Guerrero Marin (1982)

(8) Abordo el tema movido por una doble razén. La pri-
mera, porgue tlene una mareada relaclén personal con José
Garcia Romén, de quien sistematicamente se subraya la per-
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tenencla o esta escxela, La segunds, por una razén personal:
o gqulen esto cscribe se le constituye en cabeza de la misma.
Qulero deelr, on principlo, que 8 mi jJamas ge me hublera ocu-
rrido hablar de haber ejercldo una Influencla sobre unos deter-
minados compositores como para formar escuela, Hasta €l mo-
mento, no he tenido oportunidad de pronunciarme sobre cate
fenomeno, y aon ahora lo hago con clérta timidez pues, en
verdad, no estoy seguro de la plena vigencla del término apli-
cado a este caso. M1 amigo, ¢ poeta Juan Gutiérrez Padial
suele deelr, no sin clerta ifronfa, que "para que una cosa s2q,
hacen faltn dos cosas: que haya qulen lo diga y hava quien
lo crén”, No creo gue sea éate nuestro oaso.

Por otra parie, no queda claro el alcance que se le ha dado al
término cscueia en este caso, Pero si es curloso observar que el
término no se aplica en otros casos similares. Que yo sepa,
80lo se aflrma de Granada en el moménty sctual, ¥y saun en
tHempos proximo-pasadoes, En otras ocaslones se habla de gene-
raciones (la Generacidn de los Maestros, la Generaclon de la
Repablica (o del 27, la Generacidén del "Motu proprio”, la
Generacidn del §1), o de grupos (el Grupo de los Ocho, ¢l Grupo
de Madrid, el Grupo de Barceloaa...), 0 bien se subraya 1a Im-
portancia de un determinado maglsterio (como ¢l de Conrado
del Campo), o 1as posibles influenclas de un determinado com-
positor (como se advierte, por ejemplo, con respecto n Cristébal
Halffter). Pero no se utlliza la palabra esenéla, al menos de uns
forma habitual, como en nuestro caso. Lo cusl no deja de ser
sintomdatico,

(&) Comentario aparecido en el programa del mencionado
conclerto, El texto estd orlginalmente redactado en catalin, La
traduccion ¢s mia, Por lo cual juzgo gue debo transcribirlo en
su redacelon original: “Juan Alfonso Garcia | José Garcia Ro-
man aporten, & aguest programa, €] ressd dunda nova escoln
coral andaluga, centrada molt especialmente en la regld gra-
nading | del tot evident tant en el terreny interpretatiu com
en el de la ereaeld, Tots dos coneixen molt hé, en la teorie | en
la practica, "Instrument-cor”, | tots dos Ii han dedlcat molts
de Nurs afanys crealls

Quizd sea poco slgnificativa eata cita, dado gue 8o aplica el
término escuela a lo coral, ¥ no proplamente a la composiclon
¢n cuanto fal. A 1o que se esta refiriendo Oriol Martorell es
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sin duda, al resurglr de ly musica coral en Andalucia pox
aquellos anos, movimiento que se centra en Ia region grana-
dina muy especialments, como él bien dice; fendmeng ¢ste al
que se le deberda prestar algan dia la atenclon gue merece
Nunca han existido en Granada Is cantidad y calldad de grupos
corales que surgleron en lp década de los sesenta, y Ja compo-
sleién de obras colares por parie de Joz compositores grana-
dinos,,. Pero éste es otro Lema.

(7) Manifiestamente escribe Enrique Franco sobre ¢llo en
diversas ocaslones, aobre todg con ocasién de los conciertos de
las obras fNnallstas de los certamenes de la Confederacidn de
lag Cajas de Ahorro de Espans, en Jog gue en tres ocaslones
ha partlcipado Qarcia Romén, Y tamblién con ocaslon de los
estrencs de “"Parafso cerrado”, obra mia, y de BERAKOT, de
Garcia Roman, én los Festivales de Granade de los afios 1882 y
1963, respeclivamente, Ko una de eslas ccasiones aflima. “Ei
compositor granadine Juan Alfenso Garcip ncaba de estréenar,
en el Festivil Intermacional de Musiea y Danza de Granada,
si cantats Paraiso cérrado, cuyo triunfo confirma la significn-
clém del autor como cabeza de ln actual escuela musical gra-
nadina”, (EL PAIS. Madrid, 18 de jullo do 1082),

Por su parte, Tomas Marco s¢ ha pronunciado muchas veces
en el mismo sentido. Pero, con mayor contundencia, en sa libro
Historia de la musica espaniola, Siglo XX, (Allanza Iditorial.
Madrid, 1983), donde dice: "Juan Alfonsg Garcia ha reallzado
gu labor compositiva relativamenta alslado en su amblente, lo
que no le ha lmpedido desarrollar un trabajo de alto interés y
wcusnda personalldad, azi como haber sabldo crear eon sus
ensefanzas una fAoreclente joven escuela granadina™ (pag, 269).

De estos e¢ritleos y sus comentarios, 1o expresion se ha ido
generalizando, hasta ser hoy por hoy cominmente acepiada.
Por hscer algunas citas, enumeraré s José Antonio Lacdrcel,
Paco Espinola, Bdunrdo Castro, Stéfani, J. J. Rulz Molinero
(aunque a éste le complace mas hablar de ¢scuela andaluza),
Y hasta un eritlico de la fina percepelén y justa expresion de
Carlos Gomez Amat lo ratifica cuando escribe, a propdsito de
una conferencin de Garcia Roman sobre su obra CONTRA
ESTO Y AQUELLO en el Seminarlo de Compogiclon actwal es-
pafoia, durante el XXXI Featlval de Granada: "Garcla Roman,
con su alre de pezsimista que no éxcluye la sonrisa nos eéxplico
sus diftcultades con sus propias obras, de las queé nuneca termina



de estar satisfecho, Después, en el coniraste de pareceres,
guedd blen claro el barroquismo de la actual escuela granadina
—ya &5 mucho poder hablar de ung escuela— en la que figuran,
junto & Garcia Romén. su maestro Juan Alfonso Garcia y
Francisco Guerrere”. (Comentarioz de Radio Madrid).

(8) En glgunas ocaslones, también s¢ incluye en esta escuela
& Manuel Hidalgo, gqulen estudié conmigo Armonia y en Gra-
nada sinti6 su vocacion e Inleld su actividad como compositor,
obtentendo ¢l Premlo "Manuel de Falla”, de Ila Unlversidad de
Granada, en 1976 con su obra PARA UN MALDITO. Pero
desaparecid poco después de Granada y, por 10 que he podido
abservar en sus posterioreés composieiones, juzgo que no se debe
hablar como perteneclente a ella, a no ser por su arranque
Inicial. Lo cual no significa clase alguna do critica para su
misica.

(8) Quierp dejar blen en claro que, tanto Franclsoo Guerre-
fo como Garela Romén, no son frulo exclusivo de mils ense-
finnzas y orlentaclones, Ellos han aprendido mucho de otros
En concreto, Garcia Roman afirmn su dependencly de los con-
aojos de Carmelo A, Bernaola, Y a nadie se le oculta la predi-
lecclln que s'ente Franciseo Guerrero por I. Xenakis. A In Par,
no debo ceultar que yo mismo me he sent!do estimulado por
ellcs en mas de unz sentido... De cualquier forma, ¢l pertenecer
a unn egscuela nl afecta a la valla personal de cada uno, ni
siquicra que sigamos el mismo camino o sintamos de la misma
forma, ni es obsticuly para gue cada cual tenga sus proplas
preforencias o ¢l proplo sistema de creacion artistiea, Mejor
que escueie, preferiria el no utillzado nombre de familia, For-
mamos una famllla musical en la que, afortunadamente, no
existen lns competenciag Insanas, n! las trampas ocultas, sino,
todo lo contrarlo, un afecto comin y un mutuo apreclo, Lo
cunl quedd blen patente, por ejemplo, enando Franclsco Gue-
rrero realizd In orquestacion de m! EPICLESIS-I, o cuando Gar-
cia Roman estrend (con el rlesgo y el valor que supusp hacerlo
econ su coro) ml obra NATIVITATIS MYSTERIUM, Familia ar-
tistica a la que estan estrechamente vineuniados el pintor Ivan
Pifieria y el novelista-poeta Antonio Enrlque, sobre todo a par-
tir de Ia serie de grandes lienzos sobre la Catedral de Granada,
de squél. y de la redacclén de La Armoénica Montafla v La
blarca emocién, de éste,
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