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UN NUEVO MEDIO DE COMUNICACION DE LA ACADEMIA

IL.a Real Academia de Bellas Artes d

de Nuestra
Sefiora de las Angustias presenta este nuevo medio
de comunicacién, siguiendo las pautas normativas
reconocidas entre sus fines, para ofrecer informa-
cion relativa a iniciativas, proyectos y actividades
de nuestra Institucién, que desea comunicarse
aun mas con Ja sociedad que la acoge, en benefi-
cio de los objetivos que persigue. La Academia
pretende que sea un sencillo espacio de comuni-
cacion para co mpartir informaciones, noticias,
- comentarios, imagenes, reflexiones, etc,, con todos
- aquellos interesados por el mundo de las artes v la
cultura, sobre todo con las personas que le ofre-
cen su apoyo. En principio se ha pensado en una
frecuencia trimestral con el fin de que ofrezca una
sintesis de lo mds relevante de la vida diaria de
nuestra Institucién. Un medio cercano a la idea de
un periédico que al ojearlo ofrezca una imagen lo
~mds ajustada de la actividad de la Academia, que
va ha cumplido 230 anos. | |
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~ VI CONCURSO
~ NACIONAL
DE DIBUJO

EL 19 de junio se inaugurd en el Centro Cultural
‘Gran Capltdn’ la exposicién da VI CONCUR-
SO DE DIBUJO —este afio, de convecatoria
nacional-, patrocinade por la Secretaria de
Estado de Universidades e Investigacion del
Ministerio de Educacién y Ciencia; la Concejalia
de Cultura del Ayintamiento de Granada y
Emasagra. Presidieron el acto el Alcalde de
Granada, D. José Torres Hurtado y el Director de

la Academia, D. José Garcia Roman, que estuvie- -

-. ron acompaiiados del Subdelegado del Gobierno
de Espana, ID. Antonio Cruz, del Delegado de
Culrura de la Junta de Andaluciz, D. Pedro
Benzal, del Concejal de Cultura, D. Juan Garcia
Montero, del Secretaric General de la Academia,
D. Miguel Giménez Yanguas y del Académico
Conservador, D. Cayetano Anibal Gonzilez. Se
hizo entrega de los premios en meddlico a los
‘galardonados, D. Oscar Ortiz Marzo (Parls 1975),

. D. David Martinez Calderdn (Jaén 1982) y
D. Bernazdine Sdnchez Bayo (Granada, 1978),
quedando pendientes las medallas y los diplomas
para el acto de inauguracién del Curso
2007-2008, '

Tras [a intervencién del Director, que ofrecid al
Ayuntamlento de Granada la posibilidad de que
la exposicién’ pudiera incluizse en la .programa-
cién de la actividad cultural de las Fiestas del
Corpus, el Alealde aceptd la propuesta prome-
tiendo que se llevaria a cabo a partir del préximo
afio. Asistieron un gran niimero de Académicos,
del mundo del arte y de fa cultura, de fa prensa, y
de amigos. '

A la conclusién del acro se sirvié una copa muy
generosa por gentileza de Cervezas Alhambra,
cuye Director General nos acompaiié. Se entregd
a.Jos asistentes el cardlogo de la exposicién, al cui-
dado del Académico Juan Vida.

Fresidencia del ade. Infervencién
del Director de la Academia.

CONVERSACION CON LOS PINTORES

- OSCAR ORTIZ MARZO Y
- BERNARDINO SANCHEZ BAYO'

La intencidn de este didloge o entrevista de
doble direccidn es la de indagar en la actitud y en

el pensamiento de dos de los gafardonados en el -

VI Concurso Nacional de Bibujo que convoca la
Academia, Oscar Omiz Marzo y Bernardino
Sdnchez Bayo, ptimer y tercer premio tespectiva-
mente, que aportan ideas sobre el concurso desde
su petspectiva de concursantes, con el fin de con-
seguir una mayor claridad en la convocaroria y
con ello obtener los mejores resultados en una
seleccidn que pretende dar la imagen de calidad
dptima deatro de las diversas tendencias artisticas

acruales, recuperande el recurso del dibujo como

base estructural y conceprual de la obra de arte. -

definir chal de elias es la que predomina es muy
dificil, ranto mds cuando nos acercamos al punto
medio de dicha transicién. Por lo que la defini-
cidén de una obra, sobre todo cuando es prézima
a dicho punto medio, como dibujo o pinrara
pienso que es subjetiva. Segiin mi opinién cuan-
o mis nos acerquemos a la linea monocroma mds
préximos estaremos 2 la idea de dibujo ¥ cuanto

mis tiremos hacia la mancha de color tante mds

rondaremos la idea de pintura.

Bernardine Sdnchez Bayo: Yo creo que hoy por
hoy en el campo 'mds puramente artistico, no hay

‘ni debe de haber una diferenciacién entre dibujo

Ciseor Ortiz Marzo

Cayetano Anfbal: La cuestién del concepto de
qué es lo que se debe considerar dibujo a diferen-
cia de lo que se considera pintura es de diffcil res-

puesta, pero interesa, al menos, acercarse si no a

una definicién, sf 2 una reflexién sobre ello. La
linea que separa las dos nociones es tan anchay
nebulosa que se presta 2 confusién. Son muchas

las -preguntas que se han recibide sobre esto.

:Qué piensan ustedes al respecro?

" Oscar Ortizx Marzo: Cuando estudiaba Biologia,

concretamente en la asignatura de Ecologia, des-
cubrf un concepto que me llamé bastante la aten-
cién. Se trata del concepto de ecotono. Ecotono
es la zona de wansicidn entre dos ecosistemas en

el cual podemos encontrar especies, asi como-
procesos de los dos a los que sirve de frontera gra- .

dual. Esta caractetistica hace del ecotono una
zona de gran riqueza. Opino que esto ocurre en
mayor o menor medida en casi todos los limites,
va sean espaciales, wemportales o incluso concep-
tuales que son los que nos ocupan en este
momento en el caso del linde entre dibujo y pin-

tura. Tenemos por tanto esa transicién que por el

solapamiento entre propiedades de las dos disci-
plinas es tremendamente férl, pero er la cual

Bernardine Sanchez Bayo

¥ pintura; una buena obra pictérica, aunque no
tenga un s6lo trazo de carbén o grafito, ha de
estar sustentada por un preciso dibujo (dejando a
un lado el ererno debate abstraccion/figuracion)
el cual s pone de manifiesto por la simple deli-
mitacién de una forma, ya sea por contraste de
color, por diferentes densidades, viscosidades o
temperamentos de color. ' '

Esto podriamos decir que ¢s la segunda parte; el

obviar €l dibujo como elemento preparatorio y
abordazlo directamente como parte de la obra en
s mismo, pero para disponer de las herramientas
que te capaciten para llegar a ello, es necesario
dominar la forma a través de la linea con algo tan
clemental y maravilloso como un lapiz. y un

- papel. Ante esto pienso que no importa lo gue se

haga, sino cémo se haga, puesto que dibujar y

pintar deben de ser actos intelectuales, un pintor

o un dibujante ha de demostrar inteligencia y

locuacidad en el planteamiento y en la ejecucién
de st trabajo, haciendo del proceso en si mismo

la consecucién del resultado final de la obza. -

Cayerano Anfbal: ;Cree que ¢l dibujo, en su con-
cepto recutrente, ha de ser monocromdrico?
¢Considera que se ha aplicado en la seleccién del
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Aspecie de la salo del Centra Cultural ‘Gran Capitdn’ el dia de la inauguracién de la exposicién.

“jurado el principio més cercano a lo que se pueda

calificar como dibujo?

Oscar Ortiz Marzo: Como ya he comentado, -

pienso que no tiene por qué ser monocromdtico
porque reducirfamos y empobrecerfamos el con-
cepto. Pero sf creo que la pureza de la calificacién,
que no en la valoracién, del dibujo estd en la
linea monocroma.

Bernardinoe Sdnchez Bayo: Para nada, siempre y
cuando el color no se utilice coma un mero efec-
to que reclame fa atencién del espectador a modo
de cebo. Considero que ustedes son lo suficiente-
mente profesionales y capaces, como para saber
leer en una obra que se presenta a concurso,
cuando dice la verdad y cudnde no.

Cayetano Anfbal: La linea y el claroscuro comeo

elementos estructurales jdefinen el dibujo?

Oscar Ortiz Marzo: La liea y el claroscuro como
elementos estrucrurales definen el dibujo en
todos los casos pero tanto mias cuanto més nos
acercamos al concepto mds puro de dibujo

Bernarding Sinchez Bayo: Totalmente.

Cayetano Anibal: ;Considera que se ha aplicado
en la seleccién del jurado el principio mds cerca-
no 2 lo que se pueda calificar como dibujo?

Oscar Qrtiz Marzo: Me parerce que la sefeccién
ha sido acertada pues, aungue se han tenido muy
en cuenta las obras puramente dibujisticas, ram-

bién se ha internado, er mi opinién de forma

oportuna e interesante, en esa franja de transicién
tan rica de la que antes hemos hablado.

Bernardino Sdnchez Bayo: S3i, pero considero
que las obras premiadas quizis ne eran las mejo-

res (incluyendo la mia) de las seleccionadas para

la exposicin, porque bien es cierto que no existe
un cierto riesgo en la eleccidn de las obras gana-
doras, y me refiero a esta y a ediciones pasadas, se
tiende a un cierto tpo de dibujo {con perdon)
algo manide que pretende un virmosismo excesi-
vo gue en ocasiones puede resultar gratuito. Eso
no significa que no sean buenas obras, que lo son
y mucho, péro considero que el dibujo ha de ser
ante todo dibujo, pero no debemos olvidar gue
estamos en el siglo XXI y siempre hay que andac
hacia adelante.

Cayetano Anfbal: Sin dejar de estimar en el gra-
bade o cn los sistemas de estampacién planogrd-
ficos lo que de si tengan de dibujo, ;eree que serfa
correcto inclyir en la convocatoria tales recursos
susceptibles de seriar la obra grifica, cuando hay
convocatorias de concutsos exclusivos de estas
modalidades? Este es un planteamiento que se me
ha hecho en varias ocasiones. ;Cual serfa su pos-
tura ante ello? :

Oscar Ortiz Marzo: Pienso que, sin dejar de esti-
mat en el grabado o en los sistemas de estampa-
cién planograficos lo que de si tengan de dibujo,
los dos medios, dibujo y.grabado son ficilmente
distinguibles, por ranto, a no ser que s¢ quiera
hacer un concurso mixto, no cree que sea correc-
to incluir estos sistemas de. estampacién, que es
verdad que disponen de convocatorias exclusivas,
en algunos certdmenes de dibujo.

Bernardino Sinchez Bayo: Por supuesto gue no,
respetando el grabado al mdximo considero que
no deberian de entrar en comparacién una cosa
con la otra. Bl artista que es capaz de hacer un

buen grabado, es capaz de hacer un buen dibujo.
Cayetano Anibal: Otra cuestién dudosa es la de
la aplicacién en ia elabaracién de los dibujos de
procedimientos que urilizan méeodos de apoyo
fotogrifico, los mds evidentes de realizacidn info-
grafica o similaces a éstos y cuyos resubtados asf
parecen demostrazlo incuestionzblemente, Sabe-
mos que en la historia del arte son muchos los
artistas que los han utilizado ;Deben considerar-
se Jos mismos como legitimos a la hora de la eva-
Juacién de los wabajos?

Oscar Ortiz Marzo: Seria bastance interesante la
aplicacién de métodos fotogrificos, pero siendo
un afiadide que eariquezca al dibuje directo
sobre el soporte.

Bernardino Sinchez Bayo: Considero que sf,
puesto gue son herramientas que se han utilizado
a lo largo de la historia por los grandes maestros.
Hago hincapié en que dibujar es un acto de inte-
ligencia {ademds de corazdn) y considero que eso
es lo que dene gue reflejar una buena obra de arte.

Cayetano Anibal: ;Cudles de estos recursos de

‘apovo foregrifice que considerariais vilidos y

cudles no?

Oscar Ortiz Marzo: Otra cosa seria decidir qué
tipos de mérodos serfan aceptables. Yo opino que
1o serfan todos, pero en todo caso siguiendo la
premisa de a respuesta anterior,

Bernardino Sdnchez Bayo: Sobre el tema del pro-
yector ¥ demds herramientas mecdnicas en el pro-
cedimiento artfstico, he de afiadir que yo no soy
partidario de usarlo, pere que cada cual es libre
de trabajar como quiera, lo que pasa es que luego
la diferencia de resultados entre el trabajo artesa-
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230 ANOS NOS CONTEMPLAN

En Junta de 18 de enero de. 1777, la Real
Sociedad Econdmica de Amigos del Pafs de
Granada apoyd la creacién de la Escuela de
Disefio que habia sido ideada por los pintores

D. Diego Sanchez Sarabia y D). Luis Sanz Jiménez,
y el canénigo doctoral D, Antonio Martnez de la
Plaza, Gobernador Generzl con el arzdbispo
Galbén, contando en ese mismo afio comn sus pri-

meros alumnos, ¥ que pasz a denominarse el 26

de junio Escuela de Tres Nobles Arres (Pintura,
Escultura.y Arquitectuia} Mds tarde, por Orden
del Consejo de Castilla de 15 de febrero de 1784,
se le llama Escuela de Dibujo, asigndndole el rey

 Cazglas IIl un presupuesto-de 2.000 ducados,

aprobdndose sus Estatutos mediante Real Orden
de 12 de septiembre de 1786. La Junta Suprema,
por Decreto de 12 de agosto de 1808, autoriza
que la Real Escuela de Nobles Artes se dirulé Real
Academia de Nuestra Sefiora de las Angustias.
Por Real Decreto de 31 de’octubre de 1849 —por
el que se reorganizan los estudios superiores de
Bellas Artes— se le concede el nombre de
Academia Provincial de Bellas Artes de Granada.
No es momente de hacer balance de la labor rea-
lizada por nuestra Academia desde su fundacién,
pues estamos preparando la edicidn de sus ventu-

El Duque de Gor, D. Mauricia Alvarez de Bohorques

-y Chocdn, Vicedirector de la Academia (1824-1833).

ras y desventuras: una publicacién que aportari
datos nuevos para la historia de Granada en un
periodo de interés a pesar de sus sombras.
Nuestra Academia es hija de los que “Sc desvela-

Henry Swinburgne, Panoramica de fo Alhambra (1775), fragmenta.

ban por la prosperidad de sus compatriotas”. De
ahi nuestro afin por recuperar informacién para

conocer mejor la vida-de nuestros antepasados, de’

muestra ciudad, y la evolucidn de esta Academia:
una Institucidn que nace impulsada por ilustrados
con el deseo de despejar fa razédn y atreverse

a pensat, valores hoy no demasiado presentes que
implican un servicio a la verdad y deseo de elimi-
nar miserias de inteligencia y voluatad.

Celebra nuestra Academia sin alharacas pero con
profundo gozo sus 230 anos de vida con la reno-

vada ilusion de seguir prestando apoyo a la socie-

dad creativa y def pensamiento para apostar por
los grandes valores del arte y de la cultura, que
elevan la dignidad humana v fomentan la sensi-
bilidad y ¢l decora. '

Nuestro recuerdo entrafiable para los altruistas
compaferos que formaron parte de esta
Institucién, nuestra gratitud por su desvelo v
generosidad, y nuestra promesa de continuar sra-
bajando por una sociedad mds culta y armoniosa,
que ame el silencio como medio imprescindible
para poder crear belleza y disfrucara.

José Garcia Roman,
Director
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Gemma [2008). Lapiz sobre papel da Oscar Ortiz Marzo, galardenade con e primer premio del Concurse.

nal y el industrial es -claramente notable.
Considero que fa calidad es cara y hay que pagar-

la, y st quieres que tu trabajo sea de calidad debe- .

ras de pagarlo con el 110% de tu esfuerzo, no con
el 50%.

Cayerano Anibal: ;Qué modificariais sobre esto

en las bases?

Oscar Ortiz Marzo: Pues en las bases incluirfa la

‘posibilidad de utilizarlos, siempre que se haga €l

dibujo directo sobre ¢l soporte como medio de
expresion principal. .

Sobre si modificaria algo en las bases, crea que en
principio ne tengo dudas sobre ningiin aspecto
de ellas. :

‘Bernardino Sinchez Bavo: Estoy de acuerdo con

la dindmica general del concurso, si no fuera asi
no hubiera presentado mi obra. :

Juan Vida: Cémo me ha gusrado, Oscar, su refe-
rencia al “ecotono”, es muy descriptiva y acertada
para ¢l caso. En lo que no llego a estar de acuer-
do ¢s5 en la idea de que en la medida que nos acer-
quemos a lo monocromatico mds cerca estaremos
de la pureza del dibujo. ;Entonces para qué sirven
las cajas de ldpices de colores Alpino? ;Sélo para
el parvulario? No se, creo que no es el color Io
que determina una u otra disciplina, porque se
dibuja con el pincel impregnado de color lo
mismo que con un ldpiz o con el ratén de la com-
putadora. No es la herramienta la que define,
sino més bien la valoracién que en cada momen-
to se le dé a fa linea o al color. Esta es la division
tradicionalmente aceptada: las obras que se sus-
tentan en la linea y las que lo hacen en el color.
Pero, claro, con los muchos matices que pueblan
el elastico ecotone. : :

Otra pregunta: ;Cree usted que hay demasiada
presencia de obras figurativas en la seleccidn del
Concurso? Encuentra en esta seleccion un clerto

alor a "manide”? ;Cree que <l jurado arriesga
poco en sus elecciones?

Oscar Ortiz Marzo: Como bien dice, la divisién
tradicionalmente aceptada describe la pintura
como sustentada en el color. Es por esto por lo
que opino que el dibujo se acerca a su definicién
mds acertada cuando s monocromitice, pues
&ste en ningdn momento y en ningtin sentido, al
no presentar distintas tonalidades, puede susten-
tasse en el color. Pero cuando me refiero a dibujo
moenocromo no me refiero a un dibujo en blanco
y negro, sino a un dibujo gue, independiente-

mente de la herramienta usada, se ha elaborado

utilizando simplemente un sélo color, ya sea
negro, sepia, azul ... Asi todo, esti claro que se
puede dibujar utilizando distintos colores en la
misma obra.

Es cierto que se puede dibujar con lpiz, punzén,
carbén, pincel, acrilico, incluso con éleo, pero en
el caso de la pintura yo creo que el material en
cierte modo si define, pues nadie llama pintura a
una obra que no sea realizada con un procedi-
miento que permita usar el color, aunque luego
no lo uses, porque, ;qué diferencia hay, a la hora.
de distinguir dibujo y pintura, si no es en el mate-
rial urilizade, eatre un dibujo al carboncillo cons-
truido con manchas v una pintura en blance y
negro realizada con acrilice u éleo?

La verdad es que el limite como hemos dicho es
bastante complejo, 2 veces cerrado por conven-
cién, otras veces abierto a la subjetividad. jAhl, y
nunca se me ocurriria desmerecer los ldpices de
colores Alpino, con las alegtfas y buenos momen-
tos que nos han dado.

Cambiando de tema, cuando entré en la sala de
exposiciones y observé las obras elegidas me sor-
prendié la calidad del conjunto y pienso que eso
responde 2 una buena seleccion. Si bien es verdad
que predominaba la figuracién, no sé si esto es
sintorna de conservadurisme, ya que no conozco
las abras no seleccionadas. Lo que yo opino al res-
pecto es que la innovacién y la calidad de la obra
no tiene por qué ser mayor o menor dependiendo
del nivel de iconicidad de ésta.

La eleccién me parecié valiente, hablo, como ya
he dicho, sin conocer las obras no seleccionadas,
aunque pienso que en ese sentido siempre hay
que ir 2 mds y no bajar nunca la guardia.

Juan Vida: Bueno Oscar, sigo sin participar de esa
teorfa que sostiene usted de que el cardcrer mono-
cromitico es lo que mejor define al dibujo. Le
remito, v usted mismo lo ha dicho, a'los dibujos
realizados, por ejemplo, con nuestros queridos
lipices Alpino. Sigo pensando que la borrosa
frontera entre lo uno y lo otro se precisa mejot en
la oposicién entre linea y color.

Pero en fin, dejemos el tema para adentrarnos en
las movedizas tierras de los prejuicios. Dice usted
que le "sorprendio la calidad de las obras selec-
cionadas, peto que predominaba la figuracién” y
que no sabe si esto es "sintoma de conservaduris-
mo". Por mis que intento buscar una relacién
objetiva entre figuracién y conservadurismo no la
encuentro, Kiefer es figurativo, Baskiat también
lo fue. Lo que si vislumbro es una emparejamien-
to ampliamente aceptado que responde a cierta
doble perversién que identifica conservadurismo
con tradicién y Academia con inmovilismo. Me
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" Piso patera { 2008). Carbdn y dleo sobre D.M. Tercer premio.

parece que se trata el mismo prejuicio que aso-
‘cia de forma arbitraria el arre de vanguardia con
el arte no representativo, no figurative, no realis-
ta, y esto es objetivamente falso.

Por supuesto que intentatemos ir subiendo el lis-
tén, pero para usted, ;hacia qué direccién tendri-
amos que hacerlo? .

Oscar Ortiz Marzo: Estamos de acuerdo en que
¢l limite entre dibujo y pintura estd principal-
mente definido por fa opasicién linea/color, sim-
plemente, queria acercarme a la idea de dibujo
mis alejada de la de pinwura, y qué mejor forma
de hacerlo que eliminando de éste remoto dibujo
una de la caracteristicas mds propias de la pintu-
ra, si no la que mds, que es el color. Pero vamos,
que al igual que usted, opino que se puede dibu-
jar con todos los colores que uno quiera.

Es verdad que ha quedade marcado en el imagi-
nartio colectivo el estercotipe de la Academia
como institucidn estdtica y conservadora, creo
que debido en parte a l2 formacién pricticamen-
te inmévil que han seguido dando algunas de
ellas, o escuelas y facultades derivadas de éstas, en
parte también por el recuerdo de esa opesicién
casi mitificada de la academia francesa del siglo
XIX al florecients impresionismo, al cudl no daba
cabida. :

Al enfazarme las preguntas anteriores “;Ve usted

demasiada presencia de obras figurativas en la
seleccidn del Concurso? ;Encuentra en esta selec-
cién un cierto olor a2 "manido”? ;Cree que el jura-
do arriesga poco en sus eclecciones?”, quizds
entendi que usted’ relacionaba figuracidn con
conservadurismo, pero yamos que como ya he

* dicho antes lo que yo opino al respecto es que la

innovacién y la calidad de la obra no tiene por
qué ser mayor o menors dependiendo del nivel de
iconicidad de ésta. La verdad es que s existe un
prejuicio bastante extendido que relaciona el con-
cepto de arte de vanguardia con el de arte no figu-
rativo y ésto no tiene sentido desde el punto de
vista histérico.

Ya he dicho anteriormente que me gustd la selec-
cién de este afio, y 2 mi pesar, no visité exposicio-
nes de convocatorias anteriores, ni tcngo los catd-
logos, pero conozco seleccionados y premiados de
otros afios y su obra me parece bastante intere-
sante, Con los datos que tenge sinceramente
plenso que la direccién del premio es la correcta.

Juan Vida: Bien, en lo que a mi respecta he que-
dade muy satisfecho de nuestra conversacién.
Siempre s reconfortante saber que uno no esté
solo con sus opiniones y que al final estamos de
acuerdo en que sin darnos cuenta barajamos
como verdades criterios cargados de prejuicios y
estetectipos.

Antes de acabar una dltima cuestidn: ;si se reco-
ge en las bases que se pueden presentar dos obras
;creen que es legftimo dejar una de ellas sin selec-

cionar siendo de la misma calidad que la admiti-
da a favor de otro coneursanre con obra de infe-
tior calidad?

Oscar Ortiz Marzo: Pienso que deben ser selec-
cionadas las dos obras del mismo concursante si
tienen mayor calidad. Ademds es interesante
cuando se da el caso 'y se pueden ver dos obras del
mismo artista porque da una idea mds completa
del trabajo de éste. '

A mi también me resulté satisfactoria e intere-
sante la conversacién;

Juan Vida: Bernardino, creo que puedo estar de
acuerdo en casi todo lo que usted dice. Sus razo-

" nammientos responden a principios que comparto

y defiendo, En lo dnico que discrepo es en su
observacién a cerca de .una supuesta tendencla
hacia lo que califica como "manido” a la hora de

seleccionar y premiar. Si usted conodiera el cdm- -

puto total de las obras presentadas convendria
conmigo en que no se trata de un sesgo inten-
cionade 2 la hora de elegir, sino que se trata de
una constante a la hora de dibujar, o al menos as{
parece a la vista de las obras presentadas a lo largo
de las seis ediciones de nuestre concurso. A lo
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Levanfomiento { 2008). Grafito sobre popel de David Martinez Calderdn ganadoer del segunda premio.

peor es que no hay para més, o simplemenrte que

eso ¢s lo que entiende por dibujo la mayoria de
los artistas que se ocupan de ésta disciplina. Le
diré que en algin memente ¢l juzado se planted
hacer cierea discriminacién positiva a favor de las
fepresentaciones no ﬁgurativ:a_s, lo que OCHurre es
que nos parecid injuste que frente a criterios de
~calidad se antepusieran criterios de equilibro.
Creo que se trata del mismo error que attibuye-la

supuesta crisis de la Pintura exclusivamente a fac-’

_tores ajenos 4 esta en [ugar de preguntarse si en
réalidad los que estdn en crisis son los pintores.
También considero interesante y necesatic empe-
zar 2 olvidar los complejos que arrascran las pric-
ticas tradicionales frente a las supuestas radicali-
dades de un arte mas oficial que vanguardista, y
preguntarse con objedividad qué es hoy dfa lo
verdaderamente radical en el arte, si estar al tanto
de lo Altimo del siltimo minuto, o tratar de domi-
nar ¢ interpretar en claves contempordneas el
inmenso caudal que conocemos como tradicion.
La verdad es que me cuesta creer gue el arte sea
cosa de dltimos gritos, de ocurrencias, de inge-,
niosos artilugios que al fin y a la postre suelen ser
eso, Hores de un dia para la merienda de la propia
dindmica del mercado que las ha creado.

Bernardino Sinchez Bayo: Antes de nada discul-
parme por si el adjetivo que utilicé anteriormen-
e pudo incomodaros a ti 0 a cualquier miembro
de la Academia, nada mds lejos de mi intencién.
En segundo lugar me gustaria que nos tutedra-
mos. :

Estoy de acuerdo contigo en que existe crisis de
pintores, pero ceeo que el problema comienza en
las facultades, academias y escuelas, da igual
como lo llamemos. Yo terminé lz carrera hace dos
afios y el plan de estudios actual que me tocd
suftir es un auténtico bodrio (eres licencizdo en
aprendiz de mucho ¥ maestrillo de poco} Parece
una competicién de eragabolas en [a que tienes
que celeccionar créditos. Utia fatalidad; en lugar

de dedicar horas a la ensefianza del dibujo, la pin-

tura y el modelado "como Dios manda”, que es

aprendiendo ¢l oficio. No quiero descartar el
aprendizaje de la parte conceptual, pero estamos
en una situacidn en la que ef aprendizaje de las
Bellas Artes como oficio se estd olvidando en pro
de perecederas disquisiciones mentales.

Lamentablemente este trabajo estd regido por el

mercado como bien dices, y la prioridad del joven -

artista parece ser la de alcanzar pronto la fama,
ganar muche dinero, salit en Ldpiz y estar cal-
gado en ARCO. Creo que a los estudiantes hay
que explicarles que esto no es una catrera al

sprint, sino una larga carrera de fondo que dura

toda la vida.

Juan Vida: Vale, nos tuteamos y seguimos la con-
versacidn. Me dices que el plan de estudios de las
faculrades de Bellas Artes es el origen de la crisis
de los pintores actuales, pero hay dos cosas que se
me ocutren al hilo de esto: Uno jqué sucede con
los pintores y pintoras que no pasan por las facul-
tades de Bellas Artes?, y dos, precisamente de la
Facultad de Granada estdn saliendo artistas que

- pronte alcanzan un reconocimiento piblico

notable. ;No se contradice esto con esa idea tuya
sobre el origen de la supuesta crisis?

De mi madre aprend{ un refrin que ilustra muy
bien lo de la carrera de fondo. Dice asf: "Mis
cotre un galgo que un mastfn, mas si ¢l camino es

- largo mas corre el mastin que el galgo”. Lo malo

es que de pronto te cansas de ver pasar a los gal-
gos como flechas mientras que 103 te vas quedan-
do sin fonde para la larga carrera de fondo.

Bernardino Sinchez Bayo: Tienes razén, el pro-
blema no comienza ahi, puesto que hay excelen-
tes pintores que no han recibido una ensefianza
oficial, ¥ por contra la cola del paro estd llena de
licenciados en Bellas Artes de una mediocridad
absoluta. Viéndodo desde este punto de vista se
me ocurren otras dos posibles causas. Primera: La
actitud del gue se cree artista, buen galerista o cri-
tice de arte y quiere revolucionar el mundo furu-
10, intentando estar ¢n cada momento al Gldmo
grito, sin otra misera preocupacidn por su traba-

jo. Segunda: El mercado, dios omnipresente a [o
largo de los tiempos.

Vuebves a tener razdn en que de ia Facultad de
Granada estd saliendo gente buena, pero lamen-
rablemente, de cada promocién salen unc o des .
buenos de verdad, y hay promociones en que no
sale ni uno. Creo que el tema del reconocimiento
social no-es un dato fiable para valorar la calidad
de un artista.

Cayetano Anibal: Interviniendo en'las respuestas
que se han visto con las reflexiones hechas a par-
tr del cuestionario que expuse en un principio,
crcd'quc hay muchos puntes acertades por lo
comiin de la generalidad de los conceptos, claro
que con matices. ’

Respecto a la pureza del dibujo, ésta no parece
que quede definida porque se utilice el color o
no, ya sea con un pincel, un lipiz Alpino, Fiber,
de grafito o carbén prensado. Por lo tanto no es
vélida ia valoracidn del concepto aplicado a la
seleccidn de los dibujos por Ja utilizacidn de un
artefacto determinado, sino por sus valores
estructurales v aiin asi habré una franja de incer-
tidumbzre en lo que llama Oscar el “ecotono”. '
Esa estructura parece que estamos de acuerdo en
que corresponde 2 la linea y a la valeracidn del
claroscuro. Eso lo veremos muy bien al pasar en el
ordenador la forografia en color de una obra al
modo de la escala de grises. También parece que
en la sefeccidn se ha sido tan flexible en esta con-
sideracién como lo puede ser €l concepto del
medio a definir, lo cual pienso que es positivo.

En lo que parece que no hay la mds minima duda
¢s.en no incluir en fa convocatoria la estampa

‘seriada en’ contra de algunas opiniones recibidas.

Lo que si se podria admitir es la wrilizacién de
procedimientos mixtos en el mismo soporte, lo
que le daria el cardcrer de obra Gnica; as{ son fas

“macufaturas de Tharrats, '

La cuestién de la aplicacién en el proceso del
dibujo de herramientas ajenas al concepto dési-
co, pero auxiliares de la ejecucidn, es interesante
considerar cdmo coinciden las respuestas de
Oscar y Bernardino en }a posibilidad de permitir-
fas con el matiz de que sea una simple ayuda y no
como fin principal para e resultado. De todas
formas, en la seleccidn, la evidencia exagerada de
procedimientos no manuales tendria que decidir
el jurado su admisién. Yo estoy en la postura de
permitirlos con limitaciones y porque pienso que
votaré siempre la creatividad por encima de las
supuestas habilidades, que no es igual a calidad.
Cuando se den los dos factores me quitaré el som-
bfchA

Sobre ¢l “estilo” de los dibujos seleccionados
dependen de Iz ‘calidad del conjunto de la obra
presentada y puede ser clerto que en las seis edi-
ciones que lleva el Concurso celebréndose se
hdyan visto, incluso premiadas, obras con cardc-
ter algo cercano al “academicismo” que responde
a las exigencias de la‘ensenanza en las escuelas de
arte o facultades. La abstraccién puede ser fan
“académica” como la figuracién o, referido a la
calidad, ser mds interesante. Actualmente vale
todo juicio, lo que no vale es [a mediocridad por
muy hdbil que se sea. :
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VI ACADEMIA
INTERNACIONAL
DE ORGANO

Del 3 al 12 de septiembre se ha celebrado fa VI
Academia Internacional de Organo cuyo conteni-
do este afo ha sido el siguiente: Clases
Magistrales y Ciclo de Conciertos que se han des-
arrollado en iglesias y monasterios de Granada,

La Zubia y Atarfe. En el siguiente nimero se dard -

informacion desallada de esra  Academia
Internacional.

CLASES MAGISTRALES _

Profesores: Peter Planyavsky, Josep Maria Mas i
Bonet, Ludger Lohmann

CICLO DE CONCIERTOS

Dia 3, lunes, 20,30 h. Iglesia de San l}osé de
Calasanz: “Miisica Aeterna Bratislava”

Perer Zaj;’éek,' violin v direccién, fuan Maria
Pedrero, érgand. Diz 4, martes, 20,30 h.
Monasterio de la Concepcidn: Antonio Linares
Espigares; 6rgano. Dia 5, miércoles, 20,30 h.
Iglesia de Bl Salvador: Peter Planyavsky, érgano.
Dia 6, juéves, 20,30 h. Iglesia de San Pedro
Jean-Philippe Merckaert, érgano. Dia 7, viernes,
20,30 h. Capilla Real: Katlin Varkonyi,
contraltolaszlo Fassang, érgano. Dia 8, sibade,
20,30 k. Convento de Santa Caralina de Zafra:
Joio Vaz, 6rgano. Dia 9, domingo, 1230 h.
Iglesia de Nuestra Sefiera de la Asuncién de La
Zubia. Josep Maria Mas Bonet, érgano. Dia 10,
lunes, 20,30 h. Monasterio de San Jerénimo:
Luis Dalda Gerona, érg:ino. Dia 11, marres,
20,30 h. Iglesia Parroquial de la Encapnacién de
Atarfe: José Luis Echechipia, dérgano. Dda 12,
miércoles, 20,30 k. Iglesia de El Salvador:
Ludger Lohmana, drgano.

EL PINTOR
D. JESUS CONDE,

ELEGIDO
ACADEMICO

En Junta General Extracrdinatia celebrada el 1
de marzo de 2007 fue elegido Académico de
Namero, para ocupar la plaza vacante de la
Seccién de Pintura, Grabado y Disefio, Medalla
a° 12, el pintor D. Jestis Conde Ayala, presenta-
do por los Sefiores Académicos D). Ignacio Henares
Cuéllar, D. Miguel Viribay Abad y D. Antonie
Pérez Pineda. El solemne acto de inggeso estd pre-
visto que se celebre el préximo 27 de noviembre,
versande su discurso sobre Los objeros melanca-
licos. . '

EDICIONDEUNCDDELA
V ACADEMIA INTERNACIONAL
DE ORGANO 2006

B. Jests Conde en su estudic de Granodo

La Rezl Academia de Bellas Artes de Nuestra
Sefiora de las Angustias, con motivo de su 230

aniversario, ha puesto en marcha un nuevo pro-

yecto que tene que ver con la creacién de un
archivo sonoro que sirva de memoria de la activi-
dad musical y recoja los momentos mds significa-
tivos vividos en conciertos e interpretaciones de
interés, al mismo tiempo que ofrece un testimo-
nic de trabajo riguroso.

El CD con el que la Academia ha mau.gura.do Ia
coleccidn es una sintesis de la misica interprera-
da durante los conciertos del Ciclo d= la ¥V
Academia Internacional de Organo de Granada
celebrada en septiembre de 2006. La Academia
Internacional de Organo comprende todo tipo de
manifestaciones teniende como protagonista este
instrumento, ya sea en su facera concertistica,
pedagdgica, creativa o divulgativa (clases magis-
trales anuales, concurso de interpretacién y com-
posicién, ew.) con el objetive de hacer de
Granada un referente internacional del organo y
Clﬂ 51 muSlC&

Esta actividad es posible gracias al patrocinio del
Ministerio de Cultura, de fa Concejalia de
Cultura del Ayuntamiento de Granadaz y de

PULEVA, instituciones a las que mostramos

nuestra ferviente gratitud._

Portada y contraportada det libro interior del CD.
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FALLECIMIENTO DEL ACADEMICO
D. ANDRES SORIA ORTEGA

El pasado 12 de julio fallecié D. Andrés Soria -

Ortega, cfectudndose el sepelio ¢l sdbado 14,
en el cementeric de San José de Granada, al
que asistié un numero considerable de com-
paiiercs de la Academia que acompanaron ala
viuda, D? Asuncién Olmedo, hijos, familiares
¥ amigos.

D. Andrés Soria Ortega fue elegido Académico
de Nimero en Junta Extraordinaria celebrada
el dia 14 de abril de 1982, Habtfa sido presen-
tado por las Académicos aD. Emilie Orozco
Diaz, D. Gonzalo Mereno Abril y D, Antonio
Gallego Morell. Tomd posesion el 21 de
diciembre de 1987, y su discurso versé sobre
Algunas notas lirerarias y artisticas de la
Granada de los afios veinte. La contestacién
correspondié 2 D. Emilio Orozco Diaz, que al
haber fallecido fue leida por el Académico D.
Dario Cabanelas Rodriguez, de la que extrae-
mos el siguiente pérrafo: “Aunque no me atre-
va en ningiin momento a Hamarme maestro de
Andiés Soria, sin embargo, y no sdlo por

haber sido su profesor, sf creo que lo afenté e

impulsé en sus estudios y en su carrera acadé-

mica que le llevarfa a la Cdtedra. Nuestra rela- -

¢ién fue de cordislidad y mutua comprensién
—a pesar de su cardcter retraido y marcada falta
de fe en si mismo—, desde sus ados de estu-
diante en que destacaba con brillantez por su
saber y por sus dotes de escriror, que lucia en
sus bien redactados escritos, con clara preci-
sién. Aunque, como decia, fuese entonces su
cardcter mas retraldo y timido con fos profe-
sores, siempre latfa en él el intimo impulso del
que sabe, siente, piensa y tiene cosas que
decit; entre otras razones, porque era un insa-
ciable lector. No es, pues, extrano que el joven
Soria, que veia en mi el entusiasmo por el
Barroco, decida hacer su resis doctoral sobre
oratoria sagrada de dicho periodo, concreta-
mente sobre la figura de Fray Manuel de
Guerra, gran predicader, no destacando
entonces todavia en la revalorizacién de dicho
estilo, aunque precisamente su arte respondia
a fa gran [lamarada barroca que representa
Calderén, al que el predicador consideraba
comao menstrue del ingenio y con el que coin-
cide en su estilo, que ignalmente asombra por
su brillantez sensorial metaférica y por su
_ reflexivo racionalismo conceprual. El libro de
Soria destaca, ademds, por ‘corresponder al
estudio de este género literario poco atendido
por la critica, aunque fuese en esa época
barroca el que, junto con el teatro, mayor
influencia social ejercié sabre toda clase de
gente. Y ese estudio del joven investigador es
el comienzo de una serie de wrabajos sobre ora-
toria sagrada que se van dando a craveés de su
vida académica”.

Con motivo de su fallecimiento, el Académico
D. Emilio de Santiago lo recordd en una pagi-

na de TDEAL, de la que extractamos lo
signiente: “Una larga vida consagrada al estu-
dio y Ia docencia con la mds admirable de las
dedicaciones, con la mas total de las entregas.

D. Andrés Soria Qriega

Porque el Profesor Soria pertenecia a ese raro
linaje de maestros que nunca hurtaba tiempo
2 sus quehaceres, porque de un profundo cen-
tro de su ser le salfa aquella rumorosa corrien-
te de conocimiento que entregaba con la sen-
cilla calidez del nedfito. Wunca soberbia,
nunca atildada pose de fatuo, nunca descono-
cimiento enmascarado entre anacoiutos verba-
les, No; €l estaba en la contrahaz de la medio-
cridad del superfluo: era claro y didfano su
explicar temas que pudieran resultar videiosos
o earevesados. Le aplicaba la asombzosa luz de

la ciencia que toda sombra disipa, que toda .

- lejania aproxima. Pertenecia, repito, a ese lina-

je de maestros cuyo objetivo era dar sin espera
de retorno y daba mucho, porque en €l se
constelaban muchos conocimientos, era un

paradigmadrico caso de lo que el Rey Sabio lla-
maba ‘el ayuntamiento de los saberes’. (...)
Era muy poce dade a la alharaca, hasta casi
incurrir en cierra huidiza tendencia al anoni-
mato o la timidez, por eso su figura se agraﬁ—
daba y cobraba adn mayor dimensiéa, encua-
drada como estaba en el jambaje de una dora-
da época que serd bien costoso llegar a emular
algan dia”.

Estd previsto celebrar un acto publico v
solemne in memeoriam.
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CONCESION DE MEDALLAS

En Junta Extraordinaria celebrada el dia 14 de

junio de 2007 el Pleno concedié las siguientes.

Meclallas.

A las Bellas Artes, modalidad Pintura (“fosé¢ M2
Rodriguez-Acosta”), 2 D2 Soledad Sevilla, artista
relevante cuya obra es reconocida y admirada.

A las Beltas Artes, modalidad Musica (“Manuel
de Fallz"}, a D. Antonio Marin Meoatero, cons-
tructor de guitarras que son ya refefencias en el

mundo profesional de este instrumento, y ademds
modelo de maestro y humanidad.

Al Meérito, al Coro de MNuestro Salvador de
Granada, grupo coral decano de nuestra ciudad
que a través de mds de medio siglo de vida ha rea-
lizado y sigue realizando una cjemplar labor de
difusién de la polifonfa cldsica y granadina.

Al Mérito, al Centro de Estudios Bizantinos,
Neogtiegos y Chipriotas de Granada., por la

labor desarmllada a favor de la presencia en

' Granada de legados como los que sc exponen

en su sede y de actividad de intercambio de
gran relevancia para Ia cultura de nuestra ciu-
dad. :

Al Mérito, a D. Javier Pifiar Samos, por sus
publicaciones en defensa y difusién del
Patrimenio Industrial y por la organizacién y
disefio de exposiciones como la del Centenario de -
los Tranvias de Granada,

D® Soledod Sevilla

Coro de Nvestro Salvadar de Granade

D. Antonio Marln Mareno

D, Javier Pifiar Samos

D. Moschas Morfukldls Fliados Dlmdor del C.EBN. y Ch.

 ESTRENOS DE ACADEMICOS
COMPOSITORES

Fl 9 de agosto, en Burgos, dentro de la Semana
Internacional de Guitarra, D. Jos¢ Luis Ruiz del
Puerto estrend la obra Bordones de fa tarde, del
Académicoe D. José Garcia Romin, en memoria

de D. Andrés Segovia con motivo del XX aniver-:

sario de s muerre.

El 14 de aposto, y en el marco del Festival
Internacional de Santander, el Cuarteto Parisii
estrend la obra Cuarteto de Cucérda del
Académico D. JTuan-Alfonso Garcia, encargo del
citado Festival,
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F-o’rogmﬁd de D. Antonio Arobesco




