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VI ACADEMIA INTERNACIONAL DE ORGANO

1 Como ya se Mﬁ”uﬂﬂ@ en el B. A n° 1, se celebrd
en septiembre la VI Academia Internacional de
Organo, en la que intervinieron los organistas
}a}ga@ K”Edzm Pedrero, Antonio Linares Fs}m@?a:ﬁ:rﬂgy |
. Peter Mi@.yawg ky, Jean-Philippe Merckaert,
! Laszlo Fassang, Jﬂa@ Vaz, Josep Maria Mas
Boner, Luis Dalda Gerona, José¢ Luis Echechipfa y Ludger
[ohmann, celebrandose clases magistrales sobre la @im organistica
de Felix Mendelssohn y Dietrich maehudw vy la Miusica Ibérica
ﬁknmgu& que estuvieron impartidas por los profesores Peter
Planyavsky, Ludg@r Lohmann v Josep Maria Mas Bonet, respecti-
vamente. Los conciertos se celebraron en la Eglesm de San José de
Calasanz, el Monasterio de la Concepcién, la Egﬁ@gia de FEl
Salvador, Iglesia de San Pedro, la Capilla Real, el Convento de
Santa Catalina de Zafra, la Iglesia de Nera. &m d@ la Asuncién de
a2 Zubia, el Monasterio de San Jerénimo v la Iglesia Parroquial de
la Encarnacién de Atarfe. | -
La Academia va mds alld de la organizacién de un ciclo de concier-
tos, de ahf las convocatorias de cursos v concursos de composicidén
¢ interpretacién. La preocupacién por el munde del érgano ~que en
Granada ”‘i@i}é‘ ocupar un lugar de distincién por su aﬁawzm@m o ins-
crumental, la calidad, la pmﬁ% ionalidad v el rigor— nos lieva a ofre-
Cer s fhaﬁa’w@ entre D. Pmnm@% Gonzalez P:%.gmh Académico de la

;%mgk de hy Gsica, v el pmiaﬁm de @m&@ del Conservatori
ii’“‘é*{-ﬁmﬁﬁw “Ax 1@ E b&riwﬁ y f“@md&m&dwf de nuestra Academia
Internacional de gano, 1. Juan Maria Pe d*"@f‘“@@i
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EL ACADEMICO FRANCISCO GONZALEZ PASTOR

' CONVERSA CON EL PROFESO

Francisco Gonzilez Pastor: Hace varios afios que
colaboras con la Academia de Bellas Artes de
Granada en la organizacién y desartollo de la
Academia Internacional de Organo, ;cudntos afios
eXactamente. ' '

Jnan Maria Pedrero: Llevo colaborande tres edi-
ciones, desde 2005. Considere que los objetivos
de l2 Academia son muy importantes, no sélo por
fos conciertos sino por la actividad integral en
torne al brgano, con las clases magistrales, los con-
cutsos de interpreracién y de composicion, y otros
proyectos en los que se estd traba,

F. G. P.: ;Qué podtrias comentar acerca del drga-
no a modo de Gesamthunstwerk, de obra de arte
cotal? Mi pregunta pretende poner de relieve la
complejidad de un instrumento no demasiado
bien conocide del pablico, un instrumento con
muchos secretos.. . '

J. M. P.: Es cierto que el drgano es ante tode un
instrumento fnico, en el sentido de que cada ins-
trumento s una obra de arte en sf. No hay dos
drganos iguales, v por otra parte, s un instru-
mento muy compiejo, tanto en su construccién
.como en sus recursos técnicos ¥ sonoros. En el
caso de los érganos de iglesia, €l propio recinto
ejerce come cajz de resonancia del instrumento,
con lo que hay una simbiosis entre ambos. Como
generalmente el drgano se encuentra situado lejos
det publico (y el organista a menudo oculto) esto
contribuye a crear una especie de halo de misterio
en torno al mismo. Y por supuesto que el érgano
ticne secretos, sc le llama asi a una de las partes del
misme, aquella en la que se almacena y distribuye
el aire a los tubos.

F. G.P.: Me interesa el proceso por ¢l que el érga- '

- no sale de su entorno linrgico. Junto al de las

campanas, su sonido basta para sugerir el dmbitwo -

de una iglesia. El piano si nacidé para la sala de
conclertos y para la estructura de un recital, pero
el drgane no. ;Cdmo ha sido ese recorrido?

J. M. P.: Bueno, no hay que olvidar que en sus ori-
genes, en {arecia v Roma, el drgano era un instru-

mento pagano, Mds tarde fue adoptade per la igle-

sia y es al abrigo de esta donde se desarrolla y alcan-

za su apogeo. No obstante, va desde Ja Edad Media,
. el pequefic drgano portdtl es un instrumento de

juglarcs, en el Renacimiento encontramos drganos

positivos en los palacios cortesanos, y en épocas

posteriores en los salones de la nobleza. Hoy en dia

también se construyen grandes instrumentos en las

salas de conciertos, pero es obvio que la mayoria de
- los érganos se encuentran en las iglesias.

F. GG. P.: Esto me sugiere una cuestién: aparte del
drgano de Santo Tomis, stenfa Bach un drgano en su
casal ' :

J: M. P.: Tocar el érgano en la iglesia, fuera de los
servicios livdrgicos, suponia que ¢l organisra teniz

que proveerse de entonadores, g5 decir, personas
que alimentasen manualmente los fuelles del
érgano. Si no, se ejercii:aban en casa, en el clave
y el clavicordio. También existian claves con
pedalero. Asi que Bach no tenia un érgano en'su
casa, pero si numerosos instriumentos de recla-

do: hasea ocho figuran en el inventatic de sus

bienes.

F. G. P.: Sin embargo, la pulsacidn del clave es
distinta de la del érgano. ..

J. M. P.: Eso es cierto, pero hay que tener en
cuena que en el Renacimiento, y atn en el
Barroco, mucha misica se escribia indistintamen-
te para teclado, sin especificar el instrumento. Los
tedricos de la época tampoco hacen muchas dis-
tinciones. Aunque diferentes, las técnicas de
ambos instrumentos tienen muchos puntos en
comn: precisién, digitacién, articulacién... y
esto propicia un enriquecimiento muruo.

F. G. P.: ;Y sucede algo similar con la técnica pia-
nistica?

J. M. .: Ocurre lo mismo con el binomio érga-
no-clave en la miisica antigia que con la asocia-
cién Grgano-piano para la misica romdntica y
contemporinea. Los compositores eran rambién
pianistas, y si bien la técnica de! érgano es dife-
rente en muchos aspectos una sélida formacién
pianistica es muy beneficiosa para el organista.

F. G. P.: Volvamos a la historia del érgano.

J. M. P.: El érganc primitivo evoluciona durante
la Edad Media' hasta el llamado érganc gético

- {siglos XIV-XV) si bien posecmos escasos testi-

monios tanto de los érganos como de su miisica.
A finales del siglo XV se culmina el “proceso de
formacién” del instrumento, y el érgano renacen-
tsta es ya un instrumento completo en todos sus
elementos ¥ con un repertorio muy relevante. El
Barroco es el mayor perfode de esplendor en la
musica organistica. Muchos paises desarrollan
escuelas propias, tanto en la masica de érgano
como en la factura misma de los instrumentos,
algo que va intimamente unido, lo cual ofrece un
panorama de una riqueza extraordinaria: los Paises
Bajos, la Alemania del Norte, la Alemania meri-
dional, Francia, Italia, Inglaterra, y por supueste
Espafia. '

E. G, P.: ;Y durante el clasicismo?

J. M. P.: El siglo de las fuces y la Tlustracién supo-
ne un periodo de decadencia en la misica orga-
nistica, aunque se siguen construyendo instru-
mentos magnificos. Las nuevas ideas filoséficas, la
nueva burguesia, el gusto por lo ficil, la aparicién
del pianoforre, son mildples faceores que propi-
cian un alejamiento del instrumento por parte de
los compositores. El renacer del érgano se produ-
cird en el siglo XIX, en Francia, con la apari¢ién

JUAN MARIA PEDRER

del genial constructor Cavaillé-Coll, creador del
drgano roméntico. En Alemania, Mendelssohn
impulsa el instrumento con sus obras ¥ con sus
recitales contribuye 4 acrecentar la popularidad
del instrumento en Inglaterra, pafs pionero en la
construccitn de érganos en salas de concierto.

F, G. P.: A propdsito de esto, ;quedan drganos’
antiguos civiles en Espafia? ;¥ aqui, en
(Ciranada? .

J. M. P.: Con cetteza que fos hubo en palacios v
casas nobles, pero se tratarfa de drganos positivos
o realejos. No sé si quedard alguno en su lugar de
origen. De todos modos, al ser ficiles de eranspor-

Francisco Gonzélez Postar

tar, o mismo podian ubicarse en la capilla que en
otras dependencias. En Granada queda un realejo
antiguo, pero esté en el Monasterio de Sanra
Isabel la Real, y los hubo en la Catedral, s= saca-

ban en la procesidn del Corpus.

E. G. P.: Bl patrimonio de drganos histéricos en
Espaiia es enorme, zen qué condiciones se ha con-
servado? '

J. M. P.: 51, Espafia posee un patrimonio de S1ga-
nos histéricos tinico en el mundo. La gran mayo-
rfa de ellos data del siglo XVIIL y se han conser-
vado en gran medida debido a la posterior falta de
recursos econdmicos, lo que impidié que fucran
sustituidos por drganos nuevos. Pese al deterioro
por causa de su abandeno y la destruccidn de
muchos de ellos durante y tras la Guerra Civil,
este patrimonio es atin muy grande. Se ha avanza-
do mucho en materia de restauraciones ¥ se han
catalogado muchos instrumentos, aunque habrfa
que avanzar en la proteccién de los mismos.
También habrfa que plantearse el uso que se lesva
a dar una vez restaurados, pues si no wdo s¢ queda
en un esfuerze puramente arqueoiégico.

F. G. P.: ;A qué te refieres con avanzar en la pro-
teccién de los drganos?

J. M. P.: Toda intervencién en un drgano hist6i-
co debe ser realizada por un organero profesional.
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La formacién de organero no estd reglada en nues-
tro pais. En la pricrica se sigue un sistema gre-
mial: un aprendiz se forma en el waller de un
maestro hasta adquirir la experienciz necesaria.
Ha habide muchisimos casos de intrusismo profe-
sional, gente con poca o ninguna preparacidn y
menos escriptlos, y como consecuencia de ello se
han perdido valiosos instrumentos. Y esto sigue

sucediendo.

F. G. P.: Pensando en ¢l uso de los drganos, ;como
valoras la no existencia en Espafia de una especia-
[idad formariva comiin en otros paises cutopeos, la
Church Music, Kirchenmusik o, taduciendo
libremente, musica sacra o musica licdrgica? En
Espaiia no ha habide ni siquiera una propuesta al
respecto en fas filtimas reformas educativas, y dudo
que la haya en la proxima.

J. M. P.: Me parece algo muy necesario. Abritia
perspectivas profesionales y supondria una mayor

Juan Maria Pedrero

especializacién de los organistas. Ahora mismo, la
salida profesional de un organista es [a docencia o
los conciertos. Pero el oficio tradicional del orga-
nista littirgico, ejercido por un profesional, no exis-
te pricticamente en nuestro pais. En los pafses
donde se imparte esta formacion se puede optar al
Solisten Diplom {Diploma de Solista, para profe-
sores y concerdstas) y el diploma en Kirchenmusik,
necesario para ocupar un puesto en una iglesia. Allf
¢f organista litiirgico s un profesional muy valora-
" do, que petcibe un salaric completo por su traba-
jo. Recuperar la figura del organista litargico pro-
fesional me parece fundamental para la supervi-
- vencia misma del érganc y la existencia de organis-
tas en ¢l future.

F. G. P.: ;Se exige ahora alguna cualificacién
para ejercer comoe otgafista en una iglesia- en
Espafa?

J. M, P.: No. Muchos drganos estin en manos de
simples aficionados o pianistas sin niaguna prepara-
cidn ni conocimientos especificos de érgano. No se
ttaca de prohibir el acceso a los drganos, ya2 que
como mis se deterioran estos es por la falta de uso,
pero slo se deberia recurrir a aquellos en caso de

absoluta necesidad, por falta de verdaderos organis-

tas. Los estudiantes de érgano son una alternativa. ©

Pero en las caredrales ¢ iplesias con drganos impor-
tantes, estos deben estar a cargo de organistas profe-

sionales.

F. G. P.: Y ;quién debe asumir la tesponsabilidad
en esa formacién, tema delicade con profundas
resonancias politicas y sociales?

M. P.: En primer lugar, creo que la Iglesia debe
sentir la necesidad de valorar su patrimonio musi-
cal y revitalizar el contenido musical de fa fiturgia.
Pero también hay que entender que este tema no
concierne solo a a iglesia: los érganos, asi como la
muisica sacra, forman parte de nuestra cultura, y
esto debe apoyarse desde las instituciones.

F. G. P.: Quiz4s la clave estd en Hegar a considerar
que la mésica es parte del patrimonio de una igle-
siz, como sus cuadros o sus tallas, Frecuentemente
nos damos por contentos con que la conservacion
def patrimenio musical consista en preservar los
manuscritos, las partituras, pero no en dar vida real
a la misica, interpretindola, lo que es una necesi-
dad que no afecta a'un cuadro.

J. M. P.: Efectivamente, se invierte mucho en la
testauracién de monuwmenios, hasta en el dltimo
detalle arquitectdnico y decorativo, pero en el caso
de 2 misica, no basta sélo con restaurar los drga-
nos o publicar fos manuscritos de un archivo. Los
6rganos deben sonar, la misica debe ser interpreta-
da. Y tampoco es suticiente con organizar un con-
cietto de vez en cuando. Lamsica sacea y los érga-
nos deben sonar habitualmente en ¢l 4mbiro para

el que fueron concebidos. Si con dinero piblico se

restauran catedrales, se construyen auditorios, se
financian orquestas, ;por qué no se puede contri-
buir al sostenimiento, por cjemplo, de capillas
musicales dentro de las catedrales? Un drgano
puede ser el centro de una gran actividad, un foco
de cultura. Un organista que dirige un coro, que
forma discipulos organistas y cantores, que crea
muisica, todo eso no beneficia tinicamente a la igle-
sia, sino a toda la sociedad. ;Y por qué esta forma-
cidn no puede estar contemplada en los planes de
estudios de los conservatorios? En la dltima refor-
ma educativa, los itinerarios se plantean como una
aleernativa en ta orientacion profesional del atum-

" no. No todos los organistas van a ser concertistas o

profesores, pero si podrian hacer una -excelente
labor en el terreno de la milsica sacra st se les ofre-
ce la formacién adecuada, '

F. G. P.: Hemos hablado antes dé Jas restauraciones,
;como estdn las cosas en Granada a este respecto?

J. M. P.: Se esed haciendo una buena labor, y ya
hay dicz 6tganos restaurados, fo cual esed muy
bien, pero fafran los méds importantes, los grandes
inscrumentos histdricos como los de la Catedral y
San Jerénimo. Y la necesidad de estas restauracio-

nes no debe hacer olvidar la carencia en Granada -

de un gran érgano moderno. Esto podria abordar-

se en la Catedral, resraurando el érgano que conser-

va fa tuberia original, v construyendo un érgano
nuevo en el mueble del otro, que fue vaciado y alber-
. 3 Kl * * *
ga actualmente un jnstrumento sin ningdn interés,
De esta manera se podria contar con dos instru-
mentos excelentes, uno histético y otro actiral.

F. G. P.: Me interesa ef rema de la composicién
para Hrgano. Antes comentabas odmo en otras
épocas algunas obras se escribfan para cualquier
instrumento de teclado. En gran medida, la evolu-

cién de ta musica ha ido paralela a la mayor espe-
cificidad de la escritura, cada vez més exclusiva de
cada instrurnente, y en ocasiones, de cada intér-
prete. Pienso que el érgano es de por si un instru-
mento que ha llegado a ser muy complejo y hay
que tenerlo muy préximo para escribir correcra-
mente para él. Yo, que he escrito bastante para
piano, confieso que no me atrevo & escribir para el
érgano. Hoy se nos viene a la cabeza Messiaen
como ¢ gran autor del siglo XX que ha eariqueci-
do la literatura organistica. ;FHay otro compositor
reciente que haya hecho evolucionar fa musica de
organe de forma similar?

1. M. P.: Al mismo nivel que Messiaen, no, Tanro
por el volumen de su obra, como por su versarili-
dad en otros tersenos. También Jehan Alain fue un
compositor mity origirlal e innovador, pero murid
muy joven, a los 29 afios. Es muy comin la figura
del composiror-organista, que compone casi exclu-
sivamente para érgano. También hay grandes com-
positores que han escrito ocasionalmente para el
4rgano, como Schinberg o Ligeti.

F. G. P.: Yo me atreveria a decir que el .siglo XX
nos legard grandes obras excepcionales de muchos

-alEores, pero NG un Corpus tan complcto <omo C].

de otros compositores del pasado. Quitando a un
Messiaen, que tenia una posicion personal dnica. Y
me extraparia que se diera en el fururo, ni en el
drgano ni en otros instrumentos, tal vez ni siquie-
rz en la orquesta. Aunque estamos haciendo juicios
sobte realidades demasiado recientes.

J. M. P.: 5i. De tedos modes, la literatura organis-
tica contempordnea goza de buena salud.

F. G P.: Hay otro aspecto que es el de la improvi-
sacién. Aparte del jazz, en el que dene otro origen,
el 6rgano es el dnico instrumento que mantiene
vivo este arte. He podido escuchar varios organis-
tas improvisando, principalmente de la escuela
francesa, y me ha parecido exrraordinario lo que
hacian.

J. M. P.: Si, la improvisacién es una de las especia-
lidades def érgano. En todas las épocas los organis-
tas siempre han improvisado. Hay varias escuelas,
v una de las mds nportantes es la francesa. Allf
raro es ¢l organista que no improvisa. Esto se ense-
fia como materia especifica en los conservatorios.
Las improvisaciones tienen su lugar ranto en fa
iglesia, creando la atmésfera adecuada a fa livurgia,
como en los conciettos.

B.G.P. A.propésil:o, en uno de los conciertos de fa

dltima Academia pudimos ofr algo de un composi-
for que me parecié muy interesante, Petr Eben.

J. M. P.: Tristemente fallecido hace unos meses.
Era un gran improvisador, y autor de una impor-
tante obra para drgano. A veces se ie ha criticado el
abusar de férmulas o clichés de improvisador, pero -
es que su obra se nutre en gran medide de la
improvisacién. '

F. G. P.: Es que eso es inevitable. No podemos
pretender que ningln artista esté inventdndose
todo su arte continuamente. Ni siquiera Stravinsky
lo hacia.
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El dia 10 de octubre de 2007 tuvo lugar la sesién
de apertura del Curso académico 2007-2008, pre-
sidida por D. Gonzalo Piédrola de Angulo,
Presidente del Institure de las Academias de
Andalucfa; D. José Garcia Roman, Director de la
Real Academia de Bellas Artes, y D. Antonio
Almagro Gorbea, Vicedirector de nuestra
Academia. : :
Cormenzs el acto con ta Fanfare, interpretada por
musicos del Real Conservatorio Superior de
Granada,” mientras los Académicos entraban
solemnemente en la Sala. Por ausencia del Sr.
Secretatio General. D, Miguel Giménez Yanguas,
D. Antonio Almagro Gorbea leyé la memoria del
curso anterior. '

Al Académico Numerario D). Juan Antonio
Corredor le correspondié. }a lecrura del discurso
inaugural tiralado El concepto del relieve, que se
publicacd integramente en el proximo Boletin de
la Academia, del que extractamos los siguientes
parrafos:

(...} Nos proponemos huir de rodos aquellos and-
lisis que, con seguridad, quedarfan alejados de nues-
tro propésito (...} por lo que abordamos este andli-

sis desde una percepcidn como escultor y en el

dmbito de los términos de la técnica del relieve. (...}
El relieve toma la denominacién de ‘lto” cuande

las formas representadas tienen tanto relieve que

algunas de sus partes pueden estar fuera del plano
inferior, o sea, puede haber un espacio libre o
hueco entre el plano inferior y algunas de las for-
mas del relieve. {..)) El ‘medio refieve’ se caracte-
riza por sus formas aplanadas, todas ellas sin des-
pegatse del plano inferior del relieve. {...)
Las formas de esta modalidad de ‘medio relieve’ se
representan muy aplanadas, en todo caso forman-
do una proporcién entre el grueso que le damos a
éstas con respecto al plano inferior. Nunca estas
formas en sus partes mds bajas rerminardn fundi-
das con el plano inferior del relieve, en wodo caso
habrd upa separacién ‘o corte perpendicular al
fondo, ello produciri una sombea que delimitard
nuestta representacion, quedando perfecramente
dibujada. (...) )

Otra modalidad es el ‘bajo relieve’. Este se adecua
' perfectamente a lo dicho para el ‘medio relieve’.

Solamente que este tltimo es mds bajo, Para enten-
detio mejor tendremos que recurrir al relieve de
una moneda, medalla o cualquicr otra representa-
cidn que puede incluso ser de gran tamaso, como
los relicves egipcios, los cualés estdn representados
casi en su totalidad en bajo relieve, o también recu-
1tir a todo relieve del cual podamos hacer un vacia-
do con un molde duro de yeso de una sola pieza,
sin que este molde tenga agarres. (...)

Con todo lo expuesto, no podemos por menos
* que llegar 2 la conclusién de que Fidias no pudo
hacer tantas escubturas en tafi paco tempo. Plinio,
en su libro Textos de Historia def Arte, nos habla
de los discipulos de Fidias: Alcimenes, Colontes,
Agoracrito y De Euframor. Todos ellos debieron
trabajar en el raller de Fidias, junto al Partenén.
Los relieves de la cefla creemos que pudieron
hacerlos dos de los escultores antes citados, Otra
cosa serfan las decoraciones de fos dos frontones:
el que mira al Este y otro al Oeste, lo cual ocupa-
tia a Fidias un tiempo importante. (,..)

De este frontén oeste, el grupo titulado las Tres
Parcas, frontén (occidental) estd hoy en el Museo
Britinico. Sin temor a equivocarnos encontramos

a Fidias, el gran escultor, haciendo alarde de la -

monumentalidad de las masas, y éstas, puestas al
servicio de una arquitectura igualmente simple y
austera. {...) Tenemos pues aqui un Fidias, posi-
blemente uno de los primeros escultores con esa
energfa interna que caractetiza las grandes obras
de arte. Esta enerpfa, a su vez, estd muy cerca de la
‘visién interior’, segin referencias del profesor

Henares Cuéliar, a su vez, muy alcjada de lo mimé-

tica. {...)
Pero lo mds importante, al menos asi lo creemos,

es ¢l abandono de la talla directa por parie de los

escultores, excepto en la ejecucion de los relieves
{...) Al parecer, al principio del siglo V 2.C,
itrumpe con fuerza la modalidad de la ejecucién
del modelada previo por parte del escultorf...)
Este cambio en la nueva manera de trabajar el
escultor supuso un avance extraordinario en el

D. Juan Antonic Corredor

desarrollo de 1a escultura, con respecto a lo que
suponfa la talla directs, en esa accion de quitar
materia y no poder corregir si ¢l esculror se equi-
vocaba (...)

Otra de las obras en la que trabajé Fidias es en la
estatua colosal de Arenea Partenos, de doce metros
de altura. Tuvieron que tallarla en madera antes de
ser recubierta en Ias partes visibles del cuerpo con
pequeiias piezas de marfil, mientras que las vesti-
duras v la armadura de 1a diesa estaban cubiertas
con oto. {...) Fidias tuvo con seguridad que hacer
un modelado previo, 2 un tamafio inferior a esos
doce metros de altura, usando para ello un proce-
dimiento que se denomina welar. Una vez wermi-
nada la obra en arcilla, se pasaria a yeso. Y a suvez,
este madelo, lo pasatia a madera a su tamafio real,
El relieve en la época romana continué con la
misma ténica en cuanto a su ejecucién se refiere,
va que son en {a mayorfa de los casos los artitas
gtiepos los que ejecutan estas obras al servicio del
Imperio Romano. (...} Sin 4nimo por nuestra
parte de hacer un recotrido histérico y riguroso,

" en el campo del relieve no tenemos mds remedio

que realizar algunas consideraciones en loqueala
Alta Edad Media sc refiere. En una sociedad cris-
ttana, que ha abandonado aquella cultura Clésica,
tardars alin varios siglos hasta e Renacimiento
pata dejarse influir nueva y vivamente del huevo

INAUGURACION DEL CURSO ACADEMICO

clasicismo. En esta época, el artesano ha olvidado
todos aguellos conocimientos que hacfan posible
un arte que ain hoy no ha sido superado. Nos
referimos al arte griego.(...)

En el campo del relieve, se impone una nueva
modalidad en cuanto a la materia empleada: el
bronce. FEn la iconografia clasica apenas encontra-
mMOoSs Iepresentaciones en esta materia. (..J 1a
prictica del modelado en cera, como paso previo

al de la fundicién, es similar al de modelado en-

arcilla. {...)

En la Baja Edad Media es grande el olvido del
conocimiento de aquellos valores eldsicos (...}
Pasando al Renacimiento, nos referimos a aquellas
puertas, con las que se inicia éste, instaladas hacia
el 1452 a las que Miguel Angel declaré «dignas
del Paraison. (...) Nos encontramos por primera
vez ante un tipo de relieve visto con un concepro '
muy nuevo que no tiene nada que ver con lo que
sz ha hecho hasta el momento. Las escenas son
propias de un cuadro. (...} La habilidad para unir
distintas acciones en un mismo relieve y el hecho
de sepresentar los primeros planos con figuras en
alto relieve’, en los planos medios con ‘medio
relieve’ v en los planos de fondo con ‘bajo relieve’,
¢s algo que no se habia hecho hasta el momento.
Surgen pues dos corrientes a partir de los relieves
de Ghiberti, de una parte, aguella tradicién here-
dada de la escultura griega con las caracterfsticas
ya expuestas y esa otra que nace de la tercera puer-
1a del Baptisterio de Florencia ejecurada por este

‘artista. Estas dos. modalidades perduran hasra

nuestros dfas credndose la consiguiente confusion
e incluso entre los mismos artistas.

Si empezamos por el drulo de este trabajo £l con-
cepto del relieve, tenemos que indicar que, Jos
griegos, al menos asi lo entendemos, nunca de
manera premeditada o conceptual matesializaron
el relieve. Solamente les movia, cada vez mis, el
acercamiento a la realidad y ser lo mds fieles posi-
ble 2 lo mimético, como se demuestra hacia e
siglo TII a.C. {época helenistica) El ‘concepro del
relieve’ pace de la materia, piedra, y de la forma de
trabajarla por el escultor, que no es otra que ¢l de-
la calla directa. Es el plano superior del bloque de
picdra, perfectamente aplanado y capaz de sopot-
tar ¢l dibujo del asunto que se iba a tallar, ¢l que
le dar4 al relieve sus caracteristicas fandamentales:
lo aplastado de éste y lo plano. En todo momento
perdurard dicho plano superior. (...}

En realidad, el modelado tanta en arcilla como en
cera para la realizacién del modelo antes de ser
fundido, supone el abandono de la ralla direcra.
Ocurre con la pricrica del madelado, que el eseul-
tor ha perdide el plano superior, que era el que le
daba caricter al relieve. Si éste, a la hora de reali-
zar sut trabajo, no tiene en cuenta todo lo explica-
do, la existencia de dicho plano, aquel que le fimi-
taba cuando talfaba [a piedra directamente, pasard
con toda seguridad, a la hora de materializar su
trabajo, que el relieve resultard seguramente un
caos v habrd perdido todas aquellas caracreristi-
cas, que €5 a lo que hemos llamado ‘concepto del
relieve’ 7.

A continuacion se procedi6 a la entrega de diplo- -
mas y medallas a las Bellas Artes, al Mérito y a los
Premiados de Ios concursos. '
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Sesion de apertura del Curso académico 2007/2008

VI Concurso de Dibujo.
D. Oscar Orriz Marzo, 1° Premio; D. David
Martfnez Calderdn, 2° Premio; D. Bernardino
Sénchez Bayo, 3° Premio.

Medallas al Mérito.

D. Javier Difiar Samos; Cenuo de Estudios
Bizantinos, Neogtiegos y Chipriotas de Granada
y el Coro de Nuestro Salvador de Granada.

Medallas a las Bellas Artes.
D. Antonio Marin Montero, modalidad Muisica

(“Manuel de Falla”} y D2 Soledad Sevilla, modati-
dad Pintura (“José M2 Rodriguez-Acosta’}.

Tras la entrega de palardones, intervino el St
Director de la Academia, cuyo discurso se extracta:
“Pasado el ecuador del siglo XVIIL, un sector de fa
Hustracién de Espaia comienza a preocuparse de
la educacién de los compatriotas, luchando por
que se llegara al convencimiento de ‘la igualdad
intelectual del hombre v la mujer’. (...}

No me 1esisto 2 citar el articulo n® 6 de los
Estamtos para fa Sociedad Econdmica de los
Amigos del Pais de Madrid: «Ningan individuo
de la Sociedad gozard sueldo o gajes, porque todos
han de dedicar su celo a cumplir con los encargos
que eligieren por honor y amor de la patrian. (...)
La fecha de 18 de enero de 1777 es clave para el
inicio de aquella Escuela que con el paso del tem-
po metreceria el nombre de Academia por su nivel
en la programacién de estudios y su profesorado.
Todo esto ocurrié hace 230 afios. Por esta razon
traigo a ustedes este recuerdo. (...)

..a pesar de jos petiodos de grave crisis, Ta
Academia ha mantenjdo un rescoldo, una llama o
una hoguera en tantas ocasiones, que no se han
valorado debidamente. (...) No negaré que en
ocasiones se han ganado a pulso las Academias el
enfrentamiento con el sector intelecrual de la
sociedad por ne afilar el ldpiz del pensamiento, ni
estar al dia, y no dar un ejemplo de dignidad y

decoro acorde con sus aspiraciones. {...) Partimos
del convencimiento de que la debilidad humana,
presente en todos los cuerpos sociales, es la res-
ponsable de los momentos grises u oscuros de su
vida. (...) Nada hay que repartir ni negociar por
estos ‘pagos’, salvoe el prestigio, muy relativo, que
cada uno prestamos a nuestros compafieros para
conformar un hogar ¥ con este una hoguera que

prenda en nuestro mundo y dé calor y luz a la.

sociedad que pretendemos servir, 8, he dicho ser-
vir. Es nuestra principal recompensa. (...)

Por eso no entenderemos nunca ciertas criticas
- dirigidas a nuestra actividad (...) como si estuvié-

semos al frente de un negocio, dispusiéramos de
un despacho en la administracién, y nos pagaran
un sueldo, olvidando que cada dia dedicamos
algunas horas de nuestro tiempo a la cultura {...)
St Ias entendetiamos, las criticas, siempre envuel-
tas en la gratitud, desde la razonada discrepancia,
desde actitudes de independencia y criterio profe-
sional, y desapasionado. (...}

;Para qué sirve una Academia hoy? La de Bellas Artes
es una Academia histérica, tiene derecho a subsistir
como valor parimonial y recuperar tdeas para adap-
tarlas a un presente, transformdndolas a tenor de los
tiempos que vivimos.(...} En seis aflos se ha incre-
metitade nuestro patrimonio pictérico en una ein-
tena de cuadros, nacidos a l2 sombra de nuestra
Institucién, {...) para la ciudad, que es la genuina
propietaria de todo lo que custodiames. (...}
Quiero hacer un canto a la generosidad y al des-
prendimiento de Académicos que ayer como hoy
dedicaron v dedican su tiempo a una peculiar pros-
peridad de la sociedad (...) que en tantos casos
progresa en economia y rewocede en sensibilidad,
educacién y solidaridad; en la tarea de adiestrar el
espiritn, huir de vanidades y vaciedades. (..}

Hoy el mundo de las Academias anda revuelto, y
por tal motivo debo recordar que las Academias
no deben confundirse con instituciones o asocia-
ciones profesionales, con fines de fomento y difu-
sién de la cultisra, el arte o la investigacién, gru-

pos de elive ¥ con cierto cardcter endogdmico.
Abogo por diferenciar el mundo de la Acadernia’
de atros parecidos {...).

Tal vez deberian las Academias histéricas encon-
trar tiempo para dialogar, repasar sus origenes,
analizar su pasade con el fin de enriquecer el pre-
sente, confirmdndolo, v con & ¢l futurs. {...) La
Academia cada dia vocaliza discretamente y suefia
con encontrar su voz, fa auténtica, que irradie res-
peto ¥ credibilidad. Que su autoridad moral sea
cada vez mds poderosa. Es evidente que con los
medios que disponemos no podemos hacer
mucho, pero s{ demostrar que se puede realizar un
trabajo con dignidad, 1til a la sociedad, o parte de
ésta, que pretendemos servir. (...)

No tengo mds remedio que referirme a las gmias de
la codicia, a los proyectos de supuesta crearividad,
sobrados de protagonismo y faftos de espiritu
humilde. El urbanismo en Espaa nos ha hundi-

" do en una miseria moral, aunque haya enriqueci-

do brutalmente a tantos. Las grias de fa codicia

" han generado una situacidn injusta, de burbuja de

progreso con una aparente bonanza a cambio de
una destruccién como pocas han sucedido, con la

- compticidad de tantos. Lo cual nos hace corres-

ponsables. Se ha descubierto la politica de los
hechos consumados. (...)

He de concluir, no si antes refericme a una de las
costumbres mds emotivas de nuestra Academia: la
concesién y entrega de premios. Era cuando la
Academia lucia sus mejores galas. Premiar y reco-
nocer ensancha el espfritu. Es lo que estamos
haciendo en esta tarde de otofio cuando iniciamos
un curso. Es un gesto, solo un gesto, que brota del
corazén generoso de la Academia —porque sabe-
maos que somos dados al olvido y a la ingratitud—
que quiere decir gracias a personas e instituciones
que Iuchan por superarse. "
Acabameos de entregar unas medallas y unos diplo-
mas, muy merecidos. (...)

Vuelvo al principio de mi intervencién. Aquellos
ilustrados, aquella gente acomodada y empleada
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El Presidente del Instituio de Academias de Andalucia, el Director y el Vicedirector de la Academia, y gofardonados

en otros negocios que usaron «sus luces, sus
manos y sus caudales» para ayudar a la sociedad ¢
intentaron despejar la razén, «se desvelaban por la
prosperidad de sus compatriotasn. (...) Es que
todo lo que no colma de verdad el espiritu liega a
cansar. Podemos !egar a estar hartos de honores,
saciados, inclusive, porque no son tan apetecibles
como parece. Pero nunca cansa el-deseo de honer,
nuestro principal objetivo, tan dificil de alcanzar.
{...) PULEVA, enamorada del mundo de drgano,
estd con nosorros con ejemplar fidelidad. Sin el
apoyo incondicional de su Director General D.
Gregotio Jitnénez nunca hubiéramos emprendido
la aventura compleja y artiesgada de una
Academia Internacional de Organo que ya ha
visto este afio su VI edicién. El Colegio de
Gestores de Granada, Jaén y Almeria patrocina el
solemae acto de Ja Capilla Real del 14 de noviem-
bre que todos los afios dedicamos a la memoria de
los Académicos fallecidos. Emasagra se ha sumado
este afic 4 otras instituciones para patrocinar la
actividad de la Academia. El Ayunramicnto de
Granada, a través de la Concejalia de Cudeura,
apuesta también por el érgano y el dibijo, activi-
" dades estrella de'esta Academia. Los Ministerios de
Cultura v Educacién, asi como la Consejetfa de
Innovacién de la Junta de Andalucia, atienden otras
necesidades de la insdnucion mediante convocato-
rizs en el BOE y el BOJA. Es justo que el dinero
piiblico apoye actividades dedicadas a la sociedad.
Pero hay también personas que «usan sus luces,
sus manos v su caudales» y su corazén para echar-
le una mano 2 la sociedad. Una de ellas es D. José
Luis Vilchez, presidente de VILPOMAS, que
tanto bien hace a la sociedad y que con tanta
generﬁsidad nos ayuda. {...) Porque usted es un
ejemplo de empresario y de benefacror de la socie-
dad. Un dia tendremos que explicar esto con mds

detenimiento. Gracias por devolver a la socicdad
parte de los beneficios que usted recoge. Y por la
parte -que nos toca, que es mucha, nuestra

- inmensa gratitud.

(...) Somos defensores de Granada con el 1inico
interés de incrementar sus fuces y su luz: una luz
que 2 tantos cautiva’.

A fa conclusidn del discurso del St Directer,
intervino el Sr. Presidente del Instituto, que mani-
festo lo siguiente:

“Antonio Bonet Cotrea, Académico numerario de
fa Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
planred en 2004 fas tres signiente preguntas: ;Una
Academia es una asamblea de sabios, un cemente-
rio de elefantes, un pantedn en vida de eminentes
personalidades o un club de carderer cientifico ¥
cultural, o por el contrario una Insticucidn ejern-
plar capaz de dar consejos y servir de guia 2 la
sociedad? ;De quién depende que el papel de las
Academias pueda ser efectivo y puesto al dia res-
pecto a fos requetimientos y [as cuestiones de nues-
o tiempo? ;Depende de los Académices mismes

y de su actividad personal y profesional, o de las-

ayudas y subvenciones que el Estado o las
Comunidades Auténomas asignan para su mante-
nimiento y ejercicio de sus funciones? (...) El artis-
ta romdntico, rebelde a todo tipo de imposiciones
se siente depositario de un mensaje superior a las
aspiraciones comunes de la sociedad burguesa. Los
romanticos, como afirmé Nikolaus Pevsner, consi-
deran que la independencia es un sagrado privile-
gio que les petrenccfa. Esa idea de independeneia
gue todos los Académicos debemos mantener,
puede contestar a las preguntas que se hacia
Antonio Bonet, ¥ es el caudal que debemos man-
tener como llama sagrada. Si antes las Academias
se han encontrado en las cumbres mas altas de la
tradicién caltural de nuesera historia occidental,

también debemos mantenerlas en esa cumbre.
Nuestras Academias han sido y deben seguir sien-
do la morada en los campos mas prometedores y
mds exigentes de la creacién intelectual. Y no sélo
un medio de difusién y divulgacion de la cultura,
como algunos quieren, aunque también lo sezmos.
Las Reales Academnias tienen que traer consige la
respuesta que presupone una mayor profundidad
que las peculiaridades académicas tradicionales y
que las propias aportaciones histéricas de cada cul-
tura regional o nacional desarrolladas en el pasado.
(...) Este es el reto que tenemos rodas las
Academias en el dmbito que nos atafie, y en espe-
cial esta Real Academia de Bellas Artes de Nuestra
Sefiora de las Angustias, que como dicta el
Artculo primero de sus Estatutos, debe «promo-
ver el estudio ¥ cultivo de la Pintura, Esculrura,
Arquitectura, Musica y cualquier otra manifesta-
cién de fas Artes y de la Arqueologia estimulando
su ejercicio y su ensefanza, y defendiendo el
Patritnonio Histdrico Artistico y Ambiental, no
existiendo restriccién alguna en el dmbito terriro-
tial para el gjercicio de dichos fines+. Ruego a los
Sefiores Académicos que, en este dia de la
Inauguracion de un nuevo Curso, recuerden lo

. antes dicho, aunque lo saben muy bien, y que no es

mads que el papel que debe jugar ante fa Sociedad la
Real Institucion a la que pertenecemos, v en defi-
nitiva a nuestra propia identidad y lealtad érea”,

A la conclusién del acto, una vez inaugurado el
Curso 2007-2008 por el Sr. Presidente en nombre
de S. M. el Rey, < intetpretada la Fanfare, se entre-
g0 a los asistentes la nueva publicacién de la Real
Academia, B4 un CD de la V Academia
Internacional de Organo 2006 y la reproduccién
de una serigrafia del siglo XVIII, referida a la

Cate de Bina Alficapin. ov de 5% Escalilica é'._ bad Realexe
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DIA DE LAS ACADEMIAS DE GRANADA

El dia 17 de octubre de 2007 se celebrd el dia de
las Academias de Granada, con ¢l siguiente pro-
g[aﬂla:

a) Acte Académico a las 12 h. en el Salén de la
Real Academia de Medicina y Cirugia del Distrito
de Granada, al que asistié el St Alcalde de la
Ciudad. Abrié dicho acto D Gonzalo Piédrola de
Angulo, Presidente del Instituto. La Conferencia
Magistral estuvo a cargo de D). Pedro Garcla
Barreno, Académico’ de Nimero de la Real

Academia Espafiola y de la Real Academia de

Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales, que verso

sobre Medicina: otra perspectiva. Tras el recuerdo -

de los Académicos recientemente fallecidos, el Sr.
Presidente clausurd el acto, sirviéndose a conti-
nuacién una copa de vino.

b) Reciral de canto y piano z fas 19,30 horas, en el
Aula Magna de la Facultad de Medicina, a cargo
de Ana Huete y Puri Cano, con el siguiente pro-
grama: Federico Mompou, Pastoral. Eduardo

Toldes, La zagala alegre; Madte, unos ofuclos vi;

‘Mafianita de San Juan; Nadie puede ser dichose;

Canuarcillo v Despuéds que re conoci, Fernando
Obradors, Al amor; Del cabello mds sutil y Ei
vito. Xavier Monsalvatge, Cinco canciones negras: .
Cuba dentre de un piano;, Punto de habanera;
Chévere; Cancidn de cuna para dormir a un
negtito y Canto negro. Manuel de Falla, Ef paio
moruno; Seguidilla murciana; Asturiana, Nana;
Cancién y Polo.

PRESENTACION DEL LIBRO |
" DEBATE SOBRE EL TEATRO DE OPERA DE GRANADA

¥l diz 18 de octubre, en el Salén de Actos de la
Fundacién Burodrabe de Altos Estudios, ia Real
Academia de Bellas Artes de Granada presento el
libro Debate sobre el Teatro de Opera de
Granada, Patrocinado por el Ministerio de
Educacién y Ciencia, la-Secretaria de Estado de
Universidades e Investigacién, Vilpomas y
Emasagra. Estuvieron en la mesa el Director, D.
José Garcia Roman, . Francisco Gonzilez
Pastor, coordinador del Diebate, v D. José

la sensibilidad. Sabemos que ha habido frenos que
nunca entenderemos. Pero se ha impuesto la cor-
dura, el sentido comin y el derecho de una ciudad
¥ un drea metropolitana que cuentan y mucho en

lz geografia europea de la cultura, y ademas gozan
de buena salud culrural, sobre rode, operistica, Ya
dard el tiempo la razén a nuestros argumentos.
(...} Este proyecto es pieza clave para el desarrollo
de Ja ciudad en los planos social, cultural, tuisti-
co. {...) Que hayan participado las dos adminis-

D. Francisca Gonzalez Postor, D. José Gorcia Romdn y D. José Palornares Moral

Palornares, en representacién de la Seccién de
Miisica de la Academia. Nos acompaiaron auto-
ridades, representantes de instituciones, responsa-
bles de medios de comunicacidn y amigos de la
Academia.

El Director manifesté lo siguiente: “Creemos que
hoy dames un nuevo paso en el ilusionante pro-
yecto del Teatro de Opera de Granada con la pre-
sentacién de la publicacién del conrenido de las
cuatro mesas del Diebate celebrado los dias 27 de
febrero; 6, 8 y 13 de marzo, un proyecto que con-
sideramos clave para la vida culural de Granada y
su futuro. Un proyecto que han de alentar todos
los que creen en la Granada con vocacion europea
de la cuftura, en la Granada de la excelencia, en la
Granada de las artes y la miisica, en la Granada de

traciones en el Debate (Junta de Andalucia y
Ayuntamiento de Granada) es suficiente signo de
credibilidad, mixime cuando ya viene avalade por
compromisos que se han adoptado. La Academia
ha sido leal y seguird siéndolo con Granaday con

‘todas las administraciones que trabajen por ¢l des-

atrollo de nuestra tierra, {...) Nos felicitamos por
el desbloqueo, pues ya va en serio y el reloj comen-
26 la cuenta -atrds. Sofiamos con el 2011.
Descamos que el nuevo edificio sea un ejemple de
arquitectura, por su beileza y funcionalidad, en un
entorno digno de Granada y su paisaje, con un
contenido que sea referente en Espafia v en
Europa. Toda imaginacidn serd poca, como los
apoyos que necesitard. Como serd poco el asesora-
miento para evitar los fallos que se han producido

en otros.teatros. Liama la atencidn el foyer del
Palacio de les Arts de Valencia, llamado “de la
Iz, un vestibulo para exhibicién de arte, cécteles,
cenas con especticulo, encuentro social de los que
asisten al espectdculo total que es el mundo de la
Spera. (...) Creemos que debemos hacer un segui-
miento de las fases que se van a suceder. Pensameos
que habia que acortar ¢ tiempo de construccién
del teatra, sin menoscabo de sus calidades. (...)
Doy las gracias a la Consejeria de Cultura, con-
cretamente 2 la Sr* Consejera, por haber designa-
do a nuestra Academiz miembro del jurado que
seleccionard el proyecio del nuevo Teatro. Expreso
las gracias a nuestros patrocinadores, Sectetatfa de
Estado de Universidades e Investigacion del
Ministerio de Educacién y Clencia, Emasagra y
Vilpomas. Doy las gracias a la direccién de este
Centro de Altos Estudios de la Eurodrabe por la
cesién de la sala. MNuestra pratitud a todos los
ponentes que participaron en el Debate, a los asis-
tentes al mismo, a mis companeros que modera-
ron las mesas v a su coordinador, D. Francisco
Gonzilez Pastor”,

Se dio la palabra a quienes la solicitaron, conclu-

yendo el acto con la entrega de la publicacién.
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ACTO DE ENTREGA DE LA MEDALLA DE HONOR

A D* ANGELA BAl

La Real Academia de Bellas Artes de Ntra, Sta. de
las Angustias celebré ¢l dia 30 de octubre de 2007,
en el Paraninfo de la Facultad de Derecho, sesién
piiblica y solemne para la entrega de la Medalla de
Honor 2007 a D= fkngela Barrios Pavia. Dio
comienzo el acto con la lectura de! acucrdo cot-
porativo por el Académico Secretario General, D.
Miguel Giménez Yanguas.

“Segtin consta en el Libro de Actas de esta Real
Academia de Bellas Artes, en la Junta General
Extraordinaria celebrada el jueves 1 de febrero de

D° Angele Barrios

2007, y a propuesta de Jos Sres. Académicos D.
José Garcia Romian, D, José Palomares Moral y D.
Miguel Giménez Yanguas se acordé conceder la
Medalla de Honor 2007 2 la Ilma. D= Angela
Barrios Pavia, por la generosa y valiosa donacién
del patrimonio documental y artistico pertene-
ciente a su padre D. Angel Barrios, efectuada a la
ciudad de Granada”,

El Sr. Director concedid la palabra al Académico
D. Juan-Alfonso Garcia Garcla, quien, entre otras
palabras, dijo: .

“Doiia Angela Barrios ha tenido la magna genero-
sidad de donar a esta ciudad los recuerdos acumu-
lados por su padre y por su abuelo Antonio.
Desde los muebles, los cuadios mis de medio cen-
tenar —muchos de ellos con firmas de primerisimo
mérito— v las cartas. jCudntas cartas! Cientos de
cartas y tarjetas postales y telegramas y tarjetas de
visita de los més destacados compositores ¥ perso-
nalidades de la musica y del nundo artistico de su
tiempo, desde Albéniz y los Machado hasta
Casals, Vizquez Diaz, Mufioz Seca o Natalio
~ Rivas. Entre las cartas, brilla la reliqia de una de
Manuel Medina Olmos, canénigo del Sacro-
Monte, colaborador que fue de don Andrés
Manjén.en la empresa del ‘Ave-Maria’ y at final

obispo de Guadix-Baza, hoy subide a los altares ¥
declarade mdreir cristianc. Ademds de esto,
manuscritos musicales, partituras, apuntes, fot6-
grafias familiares, los mds {ntimos y personiales
recucrdos, entre eflos su piano, la guitarra a la que
tantas horas pasd abrazado y hasta el crucifijo que
tuve enire sus manos al morir, objetos gus, sin
duda, tienen para clia un valor excraordinario.
Entiendo que desligarse, despojarse de todo esto

constituyd un heroico acto de desprendimiento.
i{Qué menos que la Academia se lo reconozca y le

ofrezca, en reciprocidad, la Medalla de Honor de
la Corpotacién! :

Por dltimo, chligado es recordar en este momen-
to 2 D. Antonio Barrios Pavia, el hermano de D2
Angela, hermanado también con ella en este
genercso tegado, en cumplimiento de los deseos
de su padre. Gracias a ellos dos, Granada cuenta
hoy con un precioso y valioso ‘Museo Angel
Barrios’, uno de sus mds preclatos y fervientes
hijos. Y, a la par, Granada conserva en la calle
Real de la Alhambra el recuerdo vive de la *Casa
del Polinario’, verdadera reliquia histérica y san-
tuario de la cultura granadina durante casi una
centuria’ .
Seguidamente, el St. Director entregé la Medalla
y el Diploma a D* Angela Barrios Pavia.

Fl 8r. Dircctor concedid la palabra a D* Angela,
quien agradecié a la Academia el gesto de la
Medaila, manifestando en sus cdlidas palabras:
“En uno de los sillones de esta Real Academia de
Bellas Arzes, Nuestra Senora de las Angustias,
tuve el honor de sentarse mi padre, ingresando ¢l
mismo dfa y en el mismo acto que lo hacia otra
de las personas mds queridas por mi y de cuya
memoria sc siente orguffosa nuescra ciudad: mi
padrino el ilustre compositor Manuel de Falla.
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{...) Angel Barrios, mi padre, me ensefi6 desde la
infancia a amar cosas tan bellas como la mitsica,.
la amistad verdadera, ¢l arte en general y de una
manera especial a querer a esta cindad, la
Granada que levd en el corazén hasta su muerte

-y aun mis alld de ella ya que en su testamento la

nombré heredera de todos sus recuerdos mds que-
ridos. (...) Esta Medalla de Honor que la
Academia tan generosamente ha. tenido a bien
concederme, yo la agradezco, no taite como
reconocimiento a mi persona, sino como home-

D. Juan-Affonse Garcia

naje a su memoria y 2 ese momento de plenicud
artistica que Granada tuvo la suerre de vivir en
aquella primera mitad del sigio XX, cuando ¢l
corazén de la Alhambra se convirtid, pdr una
extrafia y feliz coincidencia del destino, en un
foco de arte, cultura v creatividad que de alguna
manera marcaron historia para la ciudad, y en
especial, la historia de la familia Bacrios y mi pro-
pia hiseoria.(...) Por eso me es obligado hoy traer
hasta este Paraninfo, ¢l recuerdo de aquellas pet-
sonalidades singulares, cuyas epistolas, Instru-
mentos v obras de arte, permanecerin ya para
siempre en esta ciudad. Esa era Ja volunrad de un
hombre que levd por el mundo el recuerdo per-
manente de los palacios morunos, de los miste-
tiosos sonidos del basque y los rumores de aque-
llos arroves de la Alhambra que llenaban de
atmosfera Feliz la casa de la calle Real de la
Alhambra que hoy acoge ¢ museo de su memo-
ria. {...} En aquella casa, de tan bonitos recuerdos
para mi, alrededor de la fuente del patio ¥ al son
de una guitarra se forjaron amistades con perso-
najes singulares que en agradables e interminables
tertulias hablaban de lo divino y lo humano y

-enriquecian con su sabiduria la cultura del

mundo de aquel momento. All{ estaba Albéniz,
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Garcia Lorca, Falla, Rusifiol, Romero de Torres,
Morcillo y muchos otros. Desde alli se decidid
que el joven Angel volaria hasta Parfs para estu-
diar con el maestro Gedalge v en la cindad de la
luz, mi padre siguié cultivando afectos y amista-
des que antes o después visitaban la ciudad sofia-
da. {...) Dicen que Granada es una ciudad de
olvidos profundos y quizds sea verdad, por eso no
es de extrafiar que a muchos de sus hijos queridos
los oculte y los margine, pero, de o que no hay
duda es que el hecho de nacer entre el Darro y el
Genil imprime cardcter y hace dificil cortar ese
cordén umbilical que de por vida mantiene, en fo
mis intimo de cada granadino, un trocito de esta
vega, de esta sietra y de esta Alhambra, Asi pasd a
mi padre cuando el arte lo llevé a vivir fargas tem-
potadas fuera de su tierra.

caldndome en lo més hondo, hasta el punto de
que, (ras las jubilaciones de mi marido 4 mias, ele-
gimos esta ciudad para pasar la ditima etapa de
nuestras vidas. A la vuelta de alguna de mis esca-
padas a Granada ¢ me sometia a un interrogato-
rio exhaustivo ¥ yo e ocultaba stempre pérdidas v
abandonos” que pudieran hetir sus idealizados
secuerdos.

Arriba, en la Casa Museo Angel Barrios permane-
Cera para siempre su piano, su guitarra, sus mue-
bles, sus mds de cincuenta cuadros de reconocidas
firmas como Manuel Angeles Ortiz, Bacadisa,
Ismael de la Serna, Sargent o Rusifiol, las mds de
doscientas cartas de personajes ilustres entre los
que s¢ cuenwn una treintena de Manuel de Falla,
numerosas de Albéniz, Rusifiol, Vazquez Diaz
Turina, Zuloaga, Degds, Mufioz Seca, Jos herma-

D9 Angela Barrias saludo o Jos Académices a le conclusién del octo

En Madrid ef joven Angel entabla amistad con el
ya célebre Falla y las excelencias que aquel le cuen-
ta sobre Granada calan en el corazén del gadicano,
hasta el punto de venirse a vivir con su hermana a
aquella casa de la Antequeruela que mi abuelo le
busca y que tanto marcé lavida y la obra del famo-
so compositar. {...)Entre vizje y viaje, mi padre
vuelve a Granada y convierte su casa en un cend-
culo de artistas, viviendo una estrecha amistad con’
Feo. Villaespesa, Marquina, Machado, Regoyos,
Hallfter, Oscar Bspld, Rusifiol, Andrés Segovia,
etc. Nada de extrafio tiene, por tanto, que lograra
reunir un tico epistolario que hoy forma parte def
Museo.(...)

Al'término de la guerra, con fa muerte de mi abue-
lo, la marcha de Falla y la venta de la casa de la
calle Real, nutestra vida se asentd definitivamete en
Madrid, donde siempre le reclamaba Manuel
Machado para terminar de musicar la Lola'se va 2
los Puertos, con aquella misica suya que Machado
decia “llevaba la melancolia de la dccaden(na drabe
de su Alhambra’.

La circunistancia de la ceguera posterior de mi
padre, me convirtié en su lazarillo; compartiamos
viajes, chélr]_as, ‘lecturas y horas interminables de
recuerdos .y vivencias de Granada, cllas fueron

nos Machado, Villaespesa, Marquina, Andrés
Segovia, Regino Sainz de fa Maza, Oscar Espld, o
Ramén Gémez de la Serna, entre atros muchos.

En la vitrina de sus objetos mds queridos esed su
Medalla de Académico, [a que él conservaba orgu-
Hloso como muestra de haber pertenecido a una de
las Ingtituciones de ms raigambre v prestigio de

esta ciudad, All, junto a ells, algdn dia desracard

* esta otra Medalla que yo hoy recibo agradecida y

emocionada, y que representa el reconocimiento
de esta Academia a la generosidad de un
Académico que llev$ siempre a Granada en el
corazén. Yo, sélo tengo ¢l mérito de haber sabi-
do cumplir su voluntad. Muchas gracias a
rodos”,

Tntervino el St. Director, que dedicéd su discurso a

elogiar la memoria de D. Angel Barrios y su fami-
lia, y del que se extracta lo siguiente:

“Hoy el dinero ha desimantado nuestra bru}ula
haciéndonos perder la crientacién y por tanto los
puntos cardinales. El ‘poderoso caballero’ ha
ascendido at grado superlativo. Por eso los actos
de generosidad son un fespim, un baldn de oxige-
no en estos dias de codicia. La familia Barrios ha
brillado por fa generosidad y esplendidez. (...) La

Academia no podia permitirse pasar de largo ante

una decisién tan ejemplar como la que tomara en
su dia el musico D. Angel Barrios, cuya voluntad
fue cumplida por sus hijos, y miliméericamente
por D= Angela, a quien hoy le reconocemos con &l
simbolo de una Medalla de Honor Antes, el
Ayuncamiento le habia concedido la Medalla de
Oro al Mériro. {...)

Ejemplos como los de D. Angel Barrios conmue-
ven y metecen gratitud. D* Angela Barrios me ha
dicho rantas veces, solo he cumplide la voluntad

de mi padre. Pero no siempie se cumplen las ild-

mas voluntades, bien sea porque se desobedecen,
bien porque se reinterpretan con cldusulas. Y ella
sabe lo que tuvo que hacer para que el deseo de su
padre se cumpliera en gran parte. Lo ha dado
todo, no se ha reservado nada, v vive modesta-
mente a la sombra de una casa tan venerable como

la de los Pisas, acompanada del calor d¢ la memo-
ria de su padre, cuya bandera principal fue su
amor a Granada. Su labor en el Ayuntamiento, las
pocos afios que estuvo de Concejal, habla a las cla-

.ras de su sensibilidad en los asuntos del urba-

nismo ¥, por supuesto, de la cultura. Me conté
D= Angela que D. Angel interrumpié un pleno
del Ayuntamiento para contemplar una puesta

de sol. {...)

" Estamos en otofio, a punto de entrar en los con-

movedores dias de noviembre. (...} Ese oro de
otoflo es el que hemos entregado a usted, sefiora,
por su grandeza de alma. (...} Con nauesta
Medalla ha recibido usted la severidad de los
cipreses de Granada que mantienen la imagen de
la dignidad de una cindad wncas veces ultrajada
en si misma y en sus hijos predilectos.

Fsta tarde el bordén de la guitacra de su padre
acompana los ecos de los sonidos de la Torre de -
Vela, aunque los sofiemos. Felicidades”.

Con la entrega de un ramo de fores a D* Angela
v la interpretacién de la Fanfare pot misicos del
Real Conservatorio Superior de Misica de
Granada, concluyé el acto.
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La Real Academia de Bellas Artes de Nuestra
Sefiora de las Angustias celebrd el dia 14 de
noviembre de 2007, a las siete y media de la tarde,
en fa Capilla Real de Granada el acwo In
Memoriam organizado en recuerdo de los acadé-
micos fallecidos. Presidieron el acto el Sr
Capellin Real D. Victorino Bentloch Marin, en
representacién del St. Arzobispo de Granada, D.
Francisco Javier Martinez Ferndndez, y del St
Capellin Mayor, D. Manuel Reyes, quienes a lti-
ma hora no pudieron asistir, y el St. Director de la
Real Academis, D. José Garcfa Romdn.

En nombre de la Academia intervino el St
Director, que recordé a los académicos fallecidos

“Sefior, haz de mf un instrumento de i paz”. La
Messe de Requiem de Campra es la ofrenda que
dedicamos esta tarde 2 la memoria de todos los
que llevaron en el corazén fa Medalla de nuestra
Academia. Descansen en paz”

Tras la intervencién del Sr. Capellin Real, D.
Victorino Benlloch Marin, quien dirigié unas
preces en memoria de los académicos fallecidos,
comenzo la ofrenda musical con la Siinfonia ne 3
de A. Caldara y fa Messe de Requiem de A.
Campra, interpretada por el Coro de la Facultad
de Cienclas de la Educacion de la Universidad de
Granada, que celebra su décimo aniversatio, y fa

Orquesta - Barroca del Real Conservatorio

D. José Polomores saluda al piblice, o la conclusion del concierto

durante el curso anterior, D. Antonio Mascoso y
D. Andrés Soria. Ofrecemos un breve resumen: -
“La gratitud es una virud que debe adornar ef
corazén de la Academia, pues el olvido conduce a
la muerte definitiva, En este dia de noviembre,
mes en que el ciprés toma un protagonismo sin-
gular y conmemoramos ¢l fallecimiento de los
. Académicos D. Manue! de Fala y D. Angel Barrios,
deseamos recordar a todos los que formaron parte
de nuestra Corporacidn, una vez cumplida la

misién de ser Juz en la sociedad. De manera sin-

gular a nuestros compafieros que fallecicron et
pasado curso, D, Antenio Maoscoso Martos
(24-3{11-2006) v D. Andrés Soria Ortega (12-VII-
2007). Ambos han dejado un vacio cuya frialdad
percibimos. Ellos dieron testimonio de basqueda,
supetacién, defensa de los grandes valores.
Granada fue su gran amor. La quisieron con locu-
ra. Sus miradas y sonrisas siguen clavadas en nues-
tro cotazon. Si D. Antonio albergaba en su alma
los versos de Juan Ramén *Lo que Vos querdis,
Sefor;/ sea lo que Vos querdis”. D. Andrés saborea-
ba la Preghiera, awribuida a Francisco de Ass:

Superior de Granada, baje la direccién del
Académico D. José Palomares Moral.

El concierto fue patracinado por la Secretaria de
Estado de Universidades e Investigacion del
Ministerio de Educacién y Ciencia, y el Colegio
Oficial de Gestores Administrativos.

1a ofrenda musical que en esta ocasién se presen-
té, tuvo como protagonistas mds destacados a dos
grupos de intérpretes, estudiantes de misica en
sus Tespectivos centros educativos, sobre los que
recayeron los papeles mis relevantes del concierto.
Con iniciativas de esta naturaleza, la Real
Academia quiere mantener sus ideales de estimulo
y fomento de las pricticas artisticas entre los jéve-
nes, abriendo oportunidades y experiencias que
habituzlmente no son frecuentes entre sus activi-
dades cotidianas. Una de estas agrupaciones musi-
cales es la Orquesta Barroca del Real
Conservatotio Superior de Granada, que se crea
en 2007 en el seno de este centro educativo con el
propésito de dar una formacién lo mds amplia
posible a los estudiantes del grado superior, esen-
cialmente a los de cuerda, para abordar repertorios

ACTO EN RECUERDO DE LOS ACADEMICOS FALLECIDOS

de milsica anterior al siglo XIX con instrumentos

y criterios de época. Este proyecto ée éncuenira

liderado por unce de los profesores del

Conservatorio Superior, Dario Moreno, que se

integra en el conjunto instrumental como orga-
nista y clavecinista, y desde sus inicios, la orques-

ta cuenta con la colaboracién del violinisea y

director madrilefo, f&ngci Sampedro, figura

emblemdrica del historicismo en Espaiia, que des-

empefia su papel como concertino y director invi-.
tado. : .

Con Angel Sampedro mantuvimos una conversa-

cién en la que nos transmite la experiencia de su

tarea como concerting y como docente con la

Orquesta Barroca del Conservatorio, asi como su
visién def momento actual en la formacién miisi-
cos profesionales, y el interés de los jévenes por fa
miisica antigua. '

Nos dice Angel Sampedro que en los conservato-
tios actuales se han introducido muchas asignatu-
1as, lo que obliga en la atencidn horaria a una dis-

. persién de actividades vitales para el misico en

formacién del grado superior que, seglin su pers-
pectiva, pasa por tocar, por mantener una activi-
dad interprecativa bien planificada, para que el
trabajo individual de los estudiantes, en sz dimen-
sidn solfstica; seccional y de conjunto orquestal
lleve a una gradual maduracion téenica, expresiva,
estilistica en el doble juego de interpretar oyéndo-
se v de oirse, interpretando. Es decir, los alumnos
tienen que sentarse frente al atril y cocar, hacer
musica, Hoy [os planes de estudio estin muy bien,
como planteamiento tedrico y administrativo,
pere muy burecratizados, y los estudianies lo que
necesiran-es adquirir experiencia tocando, musica
barroca, cldsica, romdntica, moderna, ete, de cual-
quier época, pero tocar,
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José Palomares Moral: ;Qué moriva el que la
orquesta se forme como tal agrupacién que quie-
re hacer musica anterior al siglo XD ;No es sufi-
ciente con los programas que dedican los planes
de estudio a la misica antigua?

Angel Sampedro: Esto se debe a la existencia de
una laguna muy grande en el planteamiento que
se sigute, en general, en los conservatodos. Cuando
se habla de [a milsica barroca, lo mds antiguo que

" se puede conocer es Vivaldi, Corelli, Haendel,
pero sabemos de la existencia de mds de doscien-
tos afios de-mdsica para violin, para cuerdas, por
gjemplo, del italiano temprane como son los com-
positores Castello, Fontana, Cima, Cellini, erc;
aunque hablamos ahora de miisica para cuerda,
igualmente sucede con los reperrorios de la musi-
ca de este tiempo para los instrumentos de viento,
Aunque pueda resultar contradicroric, esta situa-
cidn es la que provoca una motivacién especial a
los estudiantes que buscan esta misica y de ahi
surge la necesidad de responder a estas demandas
con inictativas como esta Orquesta Barroca. Es un
primer contacto con repertorios mds diversifica-
dos que abren una serie de caminos para que los
musicos en formacién completen su profesionali-
dad, sin olvidar que los estimulos posteriores pasa-
rin por animar y aconsejar a estos estudiantes para

- dirigirse a otros centros de especializacion de los
muchos que hay reparridos por distintos paises
Europeos.

JP.M.: ;Estas lapunas formativas se producen en
otras paises enropeos?

AS.: En general no. Paises como Francia,

_ Alemania, Inglaterra, Bélgica, Holanda o Ttalia,
por mencionar algunos ejemplos, introducen este
tipo-de milsica, u otros lengnajes como el jazz o la
mtisica étnica, pero de un manera claramente dife-
renciada en su tratamiento a como la conocernas
entre nuestros centros, En Espafia, estas posibili-
dades las vemos sélo en el papel, como declaracién
de intenciones, y las que se estdn llevando a la
prdctica de una manera muy incipiente estdn rela-
cicnadas con instrumentos como el clave, la viola
de gamba y la flauta de pico, y esto es un progre-
so notable respecto de las carencias anteriores, estd
muy bien que exista, pero con estos instrumentos
no se puede construir una orquesez, falta la aten-
¢idn a la cuerda.

J.P.M.: Ha trabajado antes con alumnos para lle-
var a cabo proyectos parecidos al que se ha dado
con ocasién del concierto In memoriam?, ;cémo
ve usted el compromiso de los jévenes ante la
miisica de este tipo? :

- A.S.: S he tenido otras experiencias con estudian-
tes de otros centros educativos como los que aqui
se han reunido en este concierto, y precisamente,
por haberlas vivido en distintos contextos, debo
resaltar el elevado interés que tienen, porque, si a
un estudiante se le plantea un trabajo serio y rigu-
roso, fos jovenes responden con seriedad ¥ con
rigor. Hay muchos alumnos en los conservarorios
interesados por la musica antigua, precisamente
porque este lenguaje es muy atractivo para ellos.
Sin embargo, no se pueden dar todas Jas respues-
tas en el marco formal del actual sistema educati-

YO ¥, en parte, por esta otra razdn, también se
crean grupos asi. Nosotros, ademds, estamos com-
binande el trabajo compartido. No siempre tocan
los estudiantes solos en sus atiles, sino que es fre-

cuente que participen con ellos, compartiendo .

atril, otros misicos profesionales que, en el caso de
nuestta feciente experiencia, han sido de la
Orquesta Ciudad de Granada. Esto garantiza una
seguridad en fa prictica que permite alcanzar unos
resultados artisticos muy respetables, teniendo en
cuenta el perfil de los misicos en formaci6n, y los
sitiia ante el mundo de la profesionalizacién cuan-
do ven a su lado el trabajo v el resultado de quien
estd trabajando junio a ellos con los mismos grados
de exigencia que requiere la misica que todos van a
interpretar. Por otra parte, les permite siraarse ante
las decisiones que puedan tomar para su futuro ta-
bajo, porque hay estudiantes del grado superior que
al final de sus estudios eligen otros destinos labora-
les, no relacionados con la iaterpretacién orquestal,
aunque de hecho, formen otras orquestas no profe-
sionales. Este fendmeno es muy conocido en otros
paises, como sucede en Alemaniz, donde podemos
encontrar mds de un centenar de orquestas de afi-
cionados sdlo en Berlin,

JP.M.:Y estos grupos de aficionados cuentan con
apoyos institucionales para mantenerse activas?

AS: No existe un apoyo institucional rcgu.lar
hacia estas agrupaciones orquestales, porque sucle
ser muy cambiante la realidad de cada grupo.
Aunque es frecuente que ellos mismos s¢ financien
o encuentren con relariva facilidad vias para con-
seguir la suficiente viabilidad econdmica que les
permita la continuidad de sus actividades. Lo que
si encontramos en otros pafses europeas es la fuer-
za de fa eradicién cultural y musical que permite
que, si desde la escuela los ciudadanos han vivido
la cultura y el arte en su formacisn general como
algo habitual, cuando son mayores se identifican
de una manera natural con estzs actividades y
cuando tienen posibilidad de ayudar o subvencic-
nar a estas orquestas no es dificil encontrar esti-

rnulos cmpresanales, no .SI.C]T!.PI‘C necesariamente

ligados a grandes firmas comerciales, sino que

"pueden ser pequefios negocios de una localidad,

que aportan, unas veces ayudas en metdlico, y
otras en especie, como por gjemplo, locales para
ensayos, cobertura de los gastos por prestacion de
servicios, comunicacién, medios informddcos,
fondos bibliograficos, partituras, transportes,
adquisicién y mantenimiento de instrumentos,
etc. Existe ese conpromiso y esa implicacidn en
orros paises, mas extendido de lo que conecemos

" en Espafia.

J.P.M.;;Hay algiin tipo de seleccién para que los
estudiantes puedan formar parte de la Orquesta
Batroca del Conservatorio?

A.S.: Si, porque la misica barroca forma parte de
una especializacién y para elia es necesado parrir
de una bucnha formacién, los estudiantes deben
tencr unas buenas cualidades técnicas bdsicas y el
talento apropiado. Es la garantia para el &xito de
los resultados musicales que prerendemos alcan-
zar, Las sutilezas que encontramos en la miisica
batroca, esa frescura, esa libercad, esa parte creati-
va que le corresponde al intérprete, a veces impro-

visando dentro de unas reglas, [as formas de abor-

dar fos empi, el caricter, |2 ornamentacién, algu- .

nas figuraciones ritmicas, etc, requieren esa buena -
calificacién de los estudiantes. Un miisico acos-
tumbrado a otros criterios interpretativos como
pueden darse en la misica que comienza a vis-
lumbrarse ya en el primer tercio del siglo XVIII,
cuando se sumerge en la mdsica anterior a ese
tiempo, necesita ofr de otra manera, hay otro
color, otras maneras, y para aprenderlas, los estu-
diantes deben llegar 2 a orquesta con suficiente
formacién téenica, para adentrarse en la misica
antigua.

J.P.M.: Para la midsica de este tiempo las orques-
tas profesionales utilizan instrumentos propios de
época. ;Es un requisito imprescindible que los
estudiantes tengan instrumentos antiguos para
pertenecer a fa orquesta?

AS: Con los instrumentos actuales se puede
hacer msica de este tiempo, por Io tanto, no es
un motivo de exclusién para nadic el que no se
tengan instrumentos originales. Pero si los aco-
modamos a algunas de las peculiaridades minimas
que nos permiten acercarnos al sonido de la misi-
ca antigua, como pueden ser la urilizacion de
cuerdas de tripa junto a los arcos barrocos, que si
deben adquirir los estudiantes.

La singularidad de este concierto se destacaba por
la colaboracidn entre dos grupos de estudiantes,
cuya dedicacién profesional al mundo de la msi-

‘ca parte de marcos institucionales distintos, y de

enfoques e intereses diferenciados, pero en este dia
encontraron la ocasién para una inequivoca con-
fluencia.

El Coro de la Facultad de Ciencias de la
Educacién de la Universidad de Granada fue fun-
dado en el curso académico 1996-97 por su actual
Director José Palomares, como complemento
prictico de la Titulacién de Magisterio en la espe-
cialidad de Educacién Musical y su objetivo fin-
damental es poner en contacto a los estudiantes
universitarios con la misica coral para enriquecer
su participacién musical en actividades colectivas.
Con ¢l paso del tiempo, junto 2 los esmdiantes
actuales, han participado ya en el Coro maestros y
profesores de educacién secundatia y universitaria
que, en su momento, pasaron por las aulas de la
Facultad de Ciencias de la Educacién. Y son pre-
cisamente algunos de los cantores los que mani-
festaron sus impresiones después del concierto.
Marfa, una contralto recién incorporada en este

- curso académico a la experiencia coral, reflexiona

sobre los aprendizajes alcanzados:

“Soy nueva en el Coro. Me incorporé en octubre
¥ patami no ha sido ficil preparar esta obra en ran
poco tempo, teniendo en cuenta ademds que
nunca he recibido clases de canto; ha side dificil
pero satisfactorio, porque he pasado muy bucnos
momentos escuchando y trabajando la obra....

En cuanto a la significacién que veo en la colabo-

racidn entre grupos de estudiantes y profesionales,
creo que contribuye al conocimiento y enriqueci-
miento mutuos”. Afiadfa Marfa que “este proyec- |
to me ha dado la oportunidad de aprender a apre-
ciar una forma musical que apenas conocia, por-
que aunque anteriormente habia escudiado [2 misa
en el Conservatorio v, en la Facultad desde un



punto de vista teérico, (y de una forma muy
superficial) hasta ahora aunca habia escuchado ni
interpretado ninguna. Tenia la idea preconcebida
_ de que todas las misas son de cardcrer lirdrgico ¥
mondtono, ¥ con esta obra he descubierto que no
es asl. Nunca hubiera imaginado que iba 2 disfru-
tar tanto escuchando y trabajando una Misa.
‘También he aprendido distintos aspecros referidos
a la interpretacion musical, como la articulacion
de las consonantes, las dindmicas, etc. Creo que
este tipo de proyectos contribuyen a enriquecer la
experiencia de los jovenes, y les acercan a un tipo
de repertorio que tal vez de otra forma no llegari-
an a conocer y apreciar, ademds de conuibuir
tarmbién a mantener viva en nuestra sociedad la
milsica histérica”.

En otra de sus reflexiones, Mariz aludia, un poco
confusa, ai efecto que provoca fa opinién de los
demds ante un concierto, cuando se manifiesra
piblicamente a través de una crénica escrita en los
medios de difusidn actuales:

“He Jeido una critica muy dura dirigida al Coro de
la Facultad de Ciencias de la Educacién, y aunque
en un principio me desanimé mucho, gracias  elfa
he aprendide que debo ser muy prudente y cuida-
dosa 2 la hora de juzgar y valorar el trabajo de los
demds, a fin de evitar posibles injusticias y errores,
algo muy vl para mi, teniendo en cuenca que me
voy a dedicar a la ensefianza. Las palabras que nos
dirigié nuestro director acerca del concierto me
*parecieron en cambio mucho miés equilibradas ¥
justas”. '

Por dltifno expresd que su “principal motivacién a
la hora de ctrabajar ha sido la de conuibuir a que
el concierto saliera lo mejor posible. Los estimulos
que he encontrado han sido la belleza de la cbra,
lo a gusto que me siento en este Coro, €l hecho
de trabajar con la orquesta, y la oporrunidad de
poder ¢antar en memoria de los académicos
fallecides en un lugar tan especial come la
Capilla Real”. _
Desde otras vivencias corales, Angeies relataba:
"He asistido como participante y como oyente a
diversos conciertos organizados por distintas insti-
tuciones y tengo que decir que lo mds destacable
para mi de este concierto fueron una serie de cir-
cunstancias que enriquecieron mi experiencia: el
lugar donde se celebré y sobre todo la unién entre
la orquesta y el coto, que hizo que el resultado me
llevara avivir la emocién de un gran concierro. La
resonancia de Ja Capilla increments la belleza de
la partitura que ese dfa interpretamos, Y los musi-
cos de la orquesta ayudaron con su buen hacer y
profesionalidad a que me sintiera segura y con
capacidad para completar con éxito el concierto,
aunque eché en falta més ensayos con los solistas
porque me hubiera gustado aprender mids de su
técnica vocal; en cuanto al trabajo realizado en fos
ensayos, recuerdo que ha sido muy motivador y
significativo. Por dltimo me gustaria resaltar la
importancia de esta iniciativa llevada a cabo porla
Real Academia de Bellas Artes, que ha permitido

llevar a cabo un trabajo coordinado entre una

orquesta y un core de estudiantes y profesionales, -

con lo que se nos ha dado la oportunidad de
ampliar nuestra formacidn musical como musicos
y como maestros, para poder trasmitir el amor a la
misica a nuestros alumnos™.

Manuel es uno de los bajos mds vereranos del
Coro, maestro de Educacién Musical en ejercicio
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desde hace varios afios, y resumia asi la experien-

cia de este concierto:
“Para mi, estat en ef coro es, mds que participar en

una actividad grupal mediante la cual se logra

hacer buena miisica, para mi es continuar apren-
diendo y avanzando, y gozando de la misica a tra-
vés de las ensefianzas que se nos muestean. La
forma de aprender una obea, no solo es perfilarla
pata que salga bien en cuanto a notas, texto,
tempi, dindmicas, agogicas y demds atenciones
expresivas; para mi es la merodologia empleada,
puesta al servicio de nuestros aprendizajes, por eso
llevo 10 afios en el coro. Adermds el clima que hay

_en el coro es gracias al interés conmin por la misi-

£a que apotta uaa actitud colectiva excelente”.
Para Olga “el wrabajo que se debia realizar, no era
ni de ficil envergadura ni de corta duracién. Para
empezar, la obra requerfa una labor de estudio
delicada y sentida de tal manera que diera el cardc-
ter que se merecfa al acontecimiento. Durante el
concierto fueron muchas las sensaciones que sentf,
afortunadamente, positivas, hecho que me confi-
ri6 sentitrne mds segura v aldn mds satisfecha del
trabajo y tiempo empleado”.

Todos los cantores expresaron sus emociones ante
la oportunidad de participar en la ofrenda musical
de esta Real Academia, pero entre ellas destacamos
la visién de Alvaro, recién incorporado también al
Coro desde el inicio del afto académico:

“Este afio 2007, cuando hace sesenta y un afios
que Don Manuel pasara a mejor vida, el duelo
parece haber querido trabajar especialmente a

-nuestro Coro, del mds veterano al dltime incorpo-

rado v desde la primera semana hasta pocos dias
antes de tener ¢l honor de cantar esta “Messe de
Mort”, Esta Misa es va lo suficientemente bella
como para querer cantarla nada mds escuchar los
primeros compases; para este Coro ha sido espe-

-cialmente sentido el privilegio de hacerlo, guar-

daremos un bellisimo v valioso recuerdo ererna-
mente’. :

Marifa nos dijo que para ella “fue un honor poder
cantar en memotia de los académicos fallecidos
en un lugar tan maravilleso como la Capilla Real.
Me senti una privilegiada, pero también tensa,
porque era la primera vez que participaba en un
concierto de estas caracteristicas, algo que me
hacia sentir especialmente incémoda. Durante el
concierto vivi momentos muy buenos y emocio-
nantes, y otros no tan buenos, en los que fui
consciente de nuestros errores. Salf del concierto
preocupada y enfadada conmigo misma, porque
tenia miedo de haber estropeado algunos pasajes
con mis errores, pero ahora recucrdo la experien-
cia con carifio, y me encantarfa poder volver a
repetirla”. ' '

Con acierto Manuel destacé sus impeesiones mds
intirnas, desde la ebservacién objetiva de la pro-
duccidn musical, del fenémeno sonoro: “la sensa-
cién interna del core anres, durante y después, fue
muy especial y creo que eso se transmite al publi-
co vy el que ne sepa captar eso es porque estd
demasiado ensimismado en el andlisis puramente

-musical, que si esta nota de tal cuerda no estd en

su afinacién adecuada, que si la cuerda de los
tenores cstd forzada, etc. Creo que esa clase de cti-
ticos se han equivocado de carrera, deberfan haber
estudiado matemiticas o algo asi porque la mdsica
s un conjunte, ne creo que se deba ver por par-
tes porque se desvirtia y'lo' que ocurrid en ese

concierto fue algo muy compacto, éramos como.
una gran familia y lograr hermanar 2 un grupo ran
grande casi desconecidos es muy dificil, eso solo lo
puede hacer Ja miisica y la suma de voluntades ¥
sensibilidades. Me quedo con las sensaciomes,
supongo que algo tan grande puede originar entre
[a gente que nos vio otros reros igﬁales @ mejores
pero permiteme ser un poco egoista v, aunque me
alegra que todo salga bien por & grupo, yo me
quedo con la sensacién que es lo que permanece a
le largo de los tiempos ¥ seguramente cuando acu-
mule una treintena de afios mds no me acordaré de
aquella nota que pudo haberse atacado mejor, ni
la dichosa entrada que nunca nos salié como
debi6 hacerse, pero me acordaré de lo feliz que fui
cantando, no solo por mi, sino, por todos los que
intervinimos y por el piblico, porque fue un
momento de esos para recordar toda la vida”,
Alvaro concluyé sus reflexiones destacando la
aportacidn de la mdsica hecha por los intérpretes
en este acto académico: “rodos lo recordaremos
siempre, individual y colectivamente, con la gran
satisfaccién de haber participado. Los brindis por
la ‘Luz perpetud’, las inmensas ganas de cantar una
obra, esos instrumentos casi desconocidos para el
coralista universitario medio, la necesaria adap-
tacion a la afinacién barroca, la curiosidad des-
pertada en torno a la figura del Arcingel
Miguel, un Kyrie con unos cambios de acordes
preciosos come ellos selos, inconeables horas de
ensayo, la dicha de sentir la Misica como Arte
protagonista de tan artistico evento, el orgullo
que supone paia nosolros como’intérpretes, la
oportunidad de compartir arte entre las artes,
los ilustrisimos escuchando, el intercambio de
conocimiento, las presentaciones que cambian
vidas y hacen mds cierca la palabra interdiscipli-
nar, fos debates epistemolégicos sobre- discipli-
nas relativas al espacio y al tiempo, el aprendiza-
je haciéndose real a partir de la préctica, la con-
juncién de agrupaciones musicales de distinta
indole que permite que todo esto suene, la dedi-
cacién personal de cada uno de los miembros
entregada a un trabajo colectivo... todos son
buenos recuerdos de una noche que repetirfa-
mos sin dudarlo, luz de un momento oscuro en
nuestras vidag”.

Con motivo de la gira de conciertos que el Coro
de la Facultad de Ciencias de la Educacién de la
Universidad de Granada hizo en Bélgica en el afio
2004, el director de |z Schofa Cantorum Cantace
Domino de Aalst —el padre Ghys (Académico
Correspondiente)~ y anfirién nuestro destacéd
pliblicamente en uno de esos concierios el valor y

. el mérito de la dedicacidn de los estudiantes a la

musica, al esfierzo por contribuir a los objetivos
comunes y colectivos que contiene la misica
coral, al cultivo de la sensibilidad participasiva;
como cimientos de la educacién y de la cultura,
como soportes sobre los que se basa la realidad de
lz construccidn europea. Entre aquellos recuerdos,
la ofrenda musical que el pasado 14 de noviembre
oftecié fa Real Academia de Bellas Artes en la
Capilla Real de Granada fue una muestra palpable
més de aquella aspiracién. Educacién y cultura,
arte y cspiritu, recuerdos y emociones: msica
para la mermoria.

José Palomares Moral
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[l SEMINARIO DE ARQUEOLOGIA
“LA CIUDAD DE GRANADA A TRAVES DE LOS DATOS
ARQUEOLOGICOS: DESDE SUS INICIOS HASTA FINALES
DEL PERIODO ISLAMICO”

Dutante los dias 21 y 22 de noviembre de 2007
se celebrd en la Casa de los Tiros de Granada ¢l
Seminario “La ciudad de Granada a ‘través de los
datos arqueolégicos: desde sus inicios hasta finales
del periodo islimico”, gracias a la ayuda que se ha
recibide desde el Ministerio de Cultura a través de
la Direccién General de Cooperacién ¥y
Comunicacién Cultural, de la Direecién General
de Cooperacidn, bajo la responsabilidad de D?
Margarita Orfila, Académica y catedritica de
Arqueologia de la Universidad de Granada. Han
colabotado en su organizacién el Grupo de
Investigacion “Arqueologia Cldsica v Antigiiedad
Tardia en Andalucia Oriental” (HUM-296)

En el diptico editado ya se presentd cual era el
objetivo y las intenciones que habian llevado a su
organizacién: el acercar a la ciudadania los tiltimos
conocimientos que de la historia de Granada se
tienen a través de las intervenciones arqueclogicas

que dfa a dia se desarrollan en este histérico casco

urbano, reflejando de esta ciudad de Granada los
momentos de gran importancia, tanto desde &l
punto de vista social come econémico y polftico,
y otros momentos de decaimiento, que ha tenido
2 lo largo de su historia, '

La documentacién que se ha acumulado es estos

tirimos afios es extraordinaria, no en vano se lle-

van a cabo mas de cien intervenciones anualmen-
te en esta ciudad, y lo que ha significado en cnan-
1o a la recuperacion de una parte muy imporrante
del Archive Histdrico existentes en su subsuelo,
ha permitido que los responsables de cada una de
las charlas programadas hayan podide presentar al
publico asistentes nuevos datos, inéditos, de cada
uno de los periodos tratados, con los que se han
podido crear documentos, base de la ciencia his-
térica, con los cuales se pueden aportar nuevas
interpretaciones del pasado.

Recordemas que la Histotia no es el pasado, es-el

estudio y la explicacién del pasado. Es decir, la-

interpretacién racional y cientifica de los retos de
un pasado que debe servirse a la ciudadania con el
objetivo de su comprension en el presente.

Las inrervenciones planteadas en el Seminacio, y
los que las han presentado han tratado, sucesiva-
mente, desde el conocimiento actual de los inicios
de esta uthe, como un establecimiento de la Edad
del Bronce del siglo IX a C, amodo de ocupacion
dispersa de un espacio que abarca parte de lo que
hoy es el Albaicin y sus entornos, ha sido posible
gracias 2 esas intervenciones. Como también lo es
¢l conocer unos de esos momentos de floruit den-
tro de su historia, en lo referente al perioda calcu-
ral de la época ibérica, un asentamiento ubicado
en la parte alta de la colina del mencionado
Albaicin, amurallado, tal como se refleja en la
serie de lienzos que se han ido descubriendo a lo
largo del dldmo decenio, destacando el existente

D. Fernando Amores, D° Margarita Orfila y D. Andrés Adroher

en la zona de San Nicolds, de méds de treinta
mettos de longitud, con una altura conservada de
unos cuatro metros, y legando a alcanzar hasea
casi los cinco de anchura,

" Este petiodo fue tratade por el profesor de la

Universidad de Granada, D. Andrés Adroher,
especializado en época ibérica, e implicado directa-
mente en diversidad e intervenciones en Granada.
Para la época romana la recuperacion de datos 4
través de la arqueologia ha sido un revulsive en lo
referente a la propia historiografia de esta ciudad.
La mala fama que dio a ese periodo histérico las

intervenciones, en elsigle XVIII, de Florez, que si.

bien en gran medida descubricron una parte
importante de lo que fue la plaza civica de la urbe,
el foro, debido a su “entusiasmo” por lo hallado,
tal como D. Manuel Sotomayor ha publicado en
diversas ocasiones, le llevd a tener una doble face-
t, comeo fue la de falsificar de manera torpe, una
seric de documentos, especialmente epigrificos,
que dafiaron la imagen de lo que habfa sido la

época romana de esta ciudad, tanto que ain hoy .

en dia se signen teniendo recelos en lo referente a
los datos que se van extrayendo en excavaciones

sistemdricas actuales, y que han permitido poder

hablar con contundencia de lo que fue Granada,
la Florentia Lliberritana en ese periodo y hasta el
final del mundo romano. Se han podido presentar,
ademis toda una serie de nuevos hallazgos, de los
que destacamos varias piezas escultéricas y epigrd-
ficas que aportan unos datos que no eran ni ima-
ginables en el momento de la peticién de la ayuda
para la celebracién de este Seminario a la
Direccién General de Cooperacién del Ministerio
de Cultura, reflejo de lo que implica la arqueolo-
gia, fuente de documental intensamente viva,
Este periodo fue tratado por D= Margarita Orfila,
especializada en época romana, con especial aten-
cidn a este perfodo en la ciudad ¢ Granada.

.En lo referente a la época islimica, si bien ya se

tenfan dates muy interesantes desde &l aporte ya
més numeroso de la docomentacién escrita, fa
realidad actual de su conocimiente es.que ha sido
la arqueologia la que ha aportado los datos nece-
sarios para un mejor y mds completo conocimien-
to del proceso que desde el siglo VIII hasta el XV
se produjo en la ciudad de Granada desde la lle-
gada de un condngente islimico, hasta [a rendi-
cidn de tltimo rey nazari granadino a los Reyes
Cacdlicos. El profesor de Ja universidad de
Granada, D. Antonio Malpica, gran especialista
en arqueologfa Medieval, implicado direcramente
en diversidad de intervenciones en Granada, pudo
también aportar toda una serie de nuevos datos
referidos especialmente a los nuevos conocimien-
tos del urbanismo de {a Madina Garnatha, que
amplié su radio desde la zona del actual barrio del
Albaicin, hasta traspasados los limites de io que
hoy es el barrio de fa Virgen, con la zona de la
catedral como punwo de referencia, pues fuealli en
donde se ubicd la mezquita mayot, con la madra-
za en sus entornos, ultima de las intervenciones
arqueoldgicas de las que hablé y que aun se estin
[levando a cabo.

Por dltimo, se quiso incluir en el inicio del ciclo
de conferencias de este Seminarie, una visidn de
lo que tepresenta la arqueologia dentro de un -
programa de intervencién sobre una ciudad dife-
rente 2 la de Granada, como lo es Sevilla. Fue el
encargado de disertar sobre este tema el profesor
de la Universidad de Sevilla, D. Fernando
Amores gue. una vez hecha una presentacidn
general del panorama arqueolégico sevillano, se
centrd especialmente en la intervencion que se ha
llevado a cabo en los dltimos 2fos en un amplio
solar del barrio de la Encarnacién, mds de unos
7.000 m2, con restos de todos los perfodos hists-
ricos de esta cindad.
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COMUNICADO
SOBRE EL CERRO
DE MONTEVIVES

En Junta General Ordinaria celebrada por esta
Real Academia el 4 de octubre, se aprobé el
siguiente . Comunicado sobre el cerro de
Montevives. '

“El cerro de Montevives constituye un hito visual
en ¢l borde meridional de la Vega de Granada y
una referencia en el paisaje por su emplazamiento
y fisonomia. Forma parte del glacis que desciende
desde la meseta de las AlbuAuelss v modela con
formas suaves la frontera meridional de la depre-
sién. La poca resistencia del material de tipo yeso-
80, que constituye su sustrate ha creado en la zona
un paisaje de colinas suaves, profundos abarranca-
" mientos y elevaciones. Montevives destaca en el
centio de este conjunto, como un privilegiado
mirador, desde donde es posible dominar una de
las vistas mds esplendorosas de Sierra Nevada y de
st zona de contacto eon la Vega. Hay referencias
a la existencia en el cerre de una cueva con figuras

labradas que Juan Cabré relacions con el lamado

‘Baptistcrio_Rﬂmano’ _de Las Gabias;_ no muy dis-
tante de alli, Ademds, el cerro también posefa un

manantial de vapor acuoso ya referenciado por

Madoz en el siglo XIX.

La explotacién minera que en la actualidad se lleva
a cabo en este lugar, estd provocando sobre este
paisaje profundas y preocupantes transformacio-
nes. La elevacién de Montevives corre el peligro
de desaparecer, por el arrasamiento de su superfi-
cie externa y el aterrazado provocade por las
extracciones de mineral, Ademds, en su entorng,
las pistas y carreteras construidas para el cranspot-

te de camiones de gran tonelaje y los residuos de -

la explotacion minera estin degradando de forma
irreversible tanto la cubierta vegetal como la tora-
lidad del paisaje que por su propia naturaleza
resulta de suma fragilidad. Es muy urgente que
estos impactos medioambiencales se corrijan, arbi-
trando medidas que permitan la recupetacién de
la cubierra vegetal, la correccién de los depdsitos
de escombros y la permanencia de la silueta del
cerro en el paisaje”. '
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 ELPINTOR
VICENTE BRITO,

ELEGIDO
ACADEMICO

' En Junta General Extraordinaria cclebrada el 4 de

octubre de 2007 fue elegido Académico de
Nuamero,  para ocupar la plaza vacante de la
Seccién de Pintura, Grabado y Disefio, Medalla
n° 21, el pintor D. Vicente Brito Herndndez, pre-
sentado por los sefiores Académicos D. Cayetano
Anibal Gonzilez, D. Ignacio Henares Cuéllar y
D. Juan Vida Arredondo.

GRUPQ

Vi ponth?
VILPOFUNDACION

VII CONCURSO
DE DIBUJO

- La Real Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiorz de las

Angustias, con sede en Granada, convoca el VII Concurso de
Dibujo, que se regird, por las siguientes Bases:
L. Podrin participar todos aquellos artistas que lo desesn, resi-
dentes en el Estado Espasiol.
2 Cada concursante tendrd la opcidn de presentar un méximo
€ dos obras, incluso si conforman un diptico.
3. El rema serd libre asi como las técnicas empleadas, EXCEpTO
las infogrificas ¢ fotogrificas en el caso de que dstas sean el
principal o dnice recorso empleado. Deberan ser obias Gnjcas
y originales de auter, no admitiéndase las de reproduccién
seriada, como ¢l grabado o las sistemas de estampacién, cucep-
tuados los monocalcos.
4. Las abras estardn realizadas sobre cualquier soporte, siempre
que el resultado sea plano y rigido. No deberdn tencr mas de
150 cm. ni menos de 50 em. en cualquiera de sus dimensio-
nes, incluido el marce que oo superard los 2 em. de ancho. Se
presencacde protegidas con metactilato o similan, cn el supues-
to dc que necesiten proteccidn, En ef caso de udlizacién de
cristal, esta Real Academia no sc responsabilizard de la acei-

- dental ratura del mismo.

5. Las obras no llevarén identificacién alguna del auror, sabvo
el de un lema que sc cscribivd como direccibn de un sobre
cerrade el cual deberd unirse al dorso de la obra, y que-con-
tendrd en su incerior todos los datos exigibles del autor y de la

_obrz que s¢ indican en la ficha adjunca a la convacatoria asi

womo un breve curriculo y una fotoprafia de la obrz en papel
de tamanc aproximadé de 13 x 18 cm, o imagen co CD de
300 pixeles de resolucidn en formaro tif,

6. El plazo de presentacion serd el comprendido entic los dias
4 de febrero al 7 de marza de 2008, de 16 a 13 horas, cxcepto
sébados y festivos,

La recepcidn de las obras ze realizari en: Centro Culrural Gran
Capitdn, of Gran Capitin 22-24. C P 18002 de Granada. Se
podrin presentar personalmentc o remitidas, libres de gastos,
en embalajes recuperables 2 ser posible. Sc entregard un res-
guardo por cada obra, cuerpos uno y dos de La ficha que sc
adjunta a {a convacatoria.

7. La Real Academia no se hace responsable de las pérdidas o
deterioras que puedan sufrir las obras ni se contranard ningdn
seguro por ¢llo, zunque velard con el méximo empefio pot la
integridad de las mistnas.

8. Un jurado formado por miembros de esta Real Academia,
previa seleccidn de lasobras presentadas, emiticd su fallo, que
s¢ hard piblico y serd inapelable. £ todo caso, podrin decla-
rasse desicros los premios.

9. Se establecen los siguicntes premios, sujetos a la legistacién
V}.gfntﬂ: -

Primer Promio: 4.000 euros, medalla y diploma aceedizativo.
Segundo Premio: 2300 curos, suedalla y diploma acreditarive,
Tercer Premia: 2000 evros, medalla y diploma acreditativo,
18. La catrega de medallas v diplomas se efecruars en el Acro
de Inauguraritn del Cutso Académico 2008 — 2009,

L Con las vbras scleccionadas se realizard una exposicién en
la sala de exposiciones del Excrno. Ayuntamiento de Granada,

. Cenuro Culrural Gran Capitan, del 8 al 31 de Mayo. Las obras

premiadas, que deberdn ser firmadas por sus aurotes una ver,
concedido ¢l premio, pasarde 2 formar parte del Parrimonio de
la' Real Academiz de Bellas Artes de Nucstra Sciiora de las
Angustias, ¢lovindose acta de recepeidn de las mismas, Las
obras scleccionadas y no premiadas cstardn a disposicién de sus
autores en un peefodo de tempo de un mes a contar desde la

* feeha de clansura de 1z exposicisn. Las abras no seleccionadas

se podrin retirar en ¢l plazo de 20 dias una vez conocido el
fallo. En une y aero caso, al no ser retiradas en fos plazos csra-
blecidos, csta Real Academia ne se responsabilizard de éu cus-
todia y dispondrd de cllas, sin que por cllo se integren necesa-
flamente €0 su Cﬂleccién. LA}S 2LOTES SEIeCcionadOS SC OO
prometen a autorizar a la Real Academia la reproduccin,
comunicacién piblica y distribucién de sus obras par cual-
quier medio, impreso o andio visual, incluse informitice como
Internet.

12 La pacticipacién en el Concurse supone la toral acepracién
de las presentes bases las cuales se podrin encontrar en la pégi-
na Web de esta Real Academia: www ra-beflasartesgranada,es

Para informacidn: Real Academia de Rellas Artes de N= 52 de
las Angustias, Palacio de La Madreza, of Oficios 14, 18001
Granada. Telf. 958 228015, Fax: 958 215775;

g-mail: academizgi@bellagartes.e.relefonica net
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Fotografia de D. Antonio Arabesco




