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A la memoria de Miguel Giménez Yanguas






Sefiora directora,
Sefioras y sefiores académicos,
Sefioras y sefiores:

Ante todo, quisiera manifestar mi mas profundo agradecimiento a la Real
Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora de las Angustias y a las sefioras y
sefiores académicos la deferencia que han tenido al proponer mi ingreso como
miembro numerario de esta corporacién. Me sobrecoge pensar que mi
trayectoria profesional e investigadora pueda ser motivo de tan alto
reconocimiento, por la extraordinaria valia de sus integrantes y por el recuerdo
de tantos ilustres académicos que han formado parte de ella.

Del mismo modo, deseo manifestar un agradecimiento especial a la Seccion de
Arquitectura y, en particular, a los ilustres académicos que, con gran
generosidad, avalaron mi candidatura: a D. Carlos Sanchez Gémez, compafiero
arquitecto, referente constante en el desarrollo de mi trayectoria profesional y a
D. Juan Calatrava Escobar, maestro y amigo, por aceptar contestar este discurso
y a quien debo entre tantas cosas, mi interés por la historia urbana y de la
arquitectura.

Mencién aparte merece el tercer proponente de mi candidatura, D. Miguel
Giménez Yanguas, que tristemente nos abandond el pasado 9 de abril. Ingeniero
humanista, sabio y generoso, de extraordinaria calidad humana, Miguel quedara
siempre en el recuerdo de todos los que tuvimos el privilegio de conocerlo, de
compartir sus ensefianzas y de disfrutar de su conversacién. A su memoria
quiero dedicar este discurso en agradecimiento por tantas vivencias compartidas
y por su empefio en que este acto tuviera lugar conmigo como protagonista,
recordando con ello la gran satisfaccion que sentia por el ingreso de un alumno
suyo en la Academia.

Y a todos los presentes, representantes de instituciones, comparieros, familia y
amigos por acompafiarme en este acto tan significativo para mi.
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Desde mis primeros afios como estudiante de Arquitectura en esta preciosa
ciudad de Granada tuve el privilegio de entrar en contacto con el patrimonio
arquitecténico y urbano a partir de diferentes experiencias académicas,
profesionales y personales. La colaboracion en distintos estudios de arquitectura
de Granada, Cadiz y Madrid junto con las orientaciones recibidas por parte de
algunos de mis profesores me hizo reconocer enseguida el camino hacia donde
dirigir mis pasos profesionales, el de la restauracion y el patrimonio, del que
nunca he querido apartarme. En el dia a dia he procurado siempre proceder con
sensibilidad hacia el patrimonio, analizandolo y conociéndolo antes de actuar y
respetando y potenciando sus valores, por encima de cualquier beneficio
personal o profesional.

El estudio de la Arquitectura desde el punto de vista histérico- constructivo es
uno de los pilares de mi formacion, de mi produccion investigadora y de mi
crecimiento personal. Me ha acompafiado desde mis inicios como arquitecto y
me ha generado, y me produce en la actualidad, enormes satisfacciones. Mi tesis
doctoral, leida en 2015 bajo la direccion de D. Juan Calatrava, trataba de
establecer una metodologia para el andlisis historico constructivo de edificios y
enclaves patrimoniales en base a la experiencia adquirida en los afios
precedentes en el estudio de cerca de cuarenta edificios singulares.

A lo largo de veinticinco afios he tenido el privilegio de investigar edificios
extraordinarios, a través del analisis minucioso de sus fabricas y sus espacios y
también de las fuentes documentales conservadas en los archivos. El Hospital
Militar, el palacio de los Vargas, el de Castillejo, el de La Jarosa, el Hospital de
San Juan de Dios, el palacio de los marqueses de Cartagena, el palacete de los
Miiller, Torres Bermejas, la iglesia de San Juan de los Reyes, el convento de la
Victoria, el de San Francisco Casa Grande o el Gobierno Militar de Cartagena,
han sido algunos de los edificios estudiados a lo largo de estos afios.

Para mi discurso de ingreso en la Academia he escogido un edificio que siempre
me ha fascinado y que llevaba afios queriendo estudiar: el palacio de Carlos V.
En una ciudad tan rica historiograficamente como Granada podria pensarse que
poco se puede aportar sobre un edificio estudiado por investigadores tan
relevantes como Manuel Gdmez Moreno, Earl Rosenthal o Manfredo Tafuri vy,
mas recientemente y desde diferentes puntos de vista, por Pedro Galera,
Fernando Marias o Delfin Rodriguez.

Mi propésito, por fin cumplido, era el estudio de un periodo concreto de la
historia del palacio: la conclusién de sus obras entre 1870 y 1936, v,
especialmente, la intervencion de Leopoldo Torres Balbas a partir de 1923. Este
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periodo de la vida del edificio me interesa por varias razones. En primer lugar,
por la forma en que Torres Balbas se enfrenta a la terminacion del palacio,
aplicando criterios distintos a los empleados en los procesos de conservacién de
la Alhambra. El segundo motivo tiene que ver con la propia materialidad de los
procesos constructivos utilizados, ya que es en el palacio de Carlos V donde
utiliza por primera vez el hormigén armado estructural. El tercer aspecto
relevante tiene que ver con el cumplimiento del anhelo de tantas generaciones
de granadinos y estudiosos del arte y la arquitectura, de finalizar la obra
inacabada del palacio, salvandolo de la ruina a la que parecia estar predestinado.

Sin cubierta y sin forjados, salvo las bovedas de los vestibulos y la de la galeria
baja, el edificio soporté durante dos siglos y medio los embates del tiempo y la
intemperie, desde que en 1637 Francisco de Potes y Bartolomé Fernandez
Lechuga hicieran las Gltimas obras en él. En 1870 se decidi6 que habia llegado
el momento de terminarlo, destindndolo a museo de la ciudad. A partir de
entonces, la sociedad granadina se uni6 para reclamar durante cincuenta afios la
finalizacion de las obras, trabajos en los que intervendrian todos los arquitectos
a cargo del monumento en aquellos afios: Mariano Contreras, Ricardo
Velazquez Bosco, Modesto Cendoya, Fernando Wilhelmi y Leopoldo Torres
Balbas.

A lo largo del estudio que presentaré a continuacion de forma resumida, se
traslucen numerosos aspectos relacionados con la sociedad del momento, con la
gestion administrativa de la Alhambra, con los criterios de intervencion
aplicados en su restauracién, pero sobre todo quisiera destacar el empefio de una
serie de individuos, muchos de los cuales han pasado desapercibidos, que
posibilitaron con sus acciones la finalizacion del palacio inacabado,
especialmente los arquitectos Ricardo Veldzquez Bosco y Leopoldo Torres
Balbas.
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Preambulo

La finalizacion de las obras del palacio de Carlos V se convirtié en una necesidad
inaplazable a partir del traspaso de competencias de la Alhambra al Estado tras la
revolucion de septiembre de 1868. El 12 de julio de 1870 la Alhambra fue
declarada monumento nacional y la figura del gobernador fue suprimida,
sustituyéndose por el cargo del conservador, que, en primera instancia, recay6 en
Rafael Contreras Muifioz. El nuevo responsable del monumento, hijo del
arquitecto José¢ Contreras Osorio (encargado de las obras de fortificacion desde
1828), era restaurador y maestro en la realizacion de yeserias y, enseguida,
asumiria el control sobre todas las obras de la Alhambra, a pesar de no tener la
formacion de arquitecto’.

Rafael Contreras conocia perfectamente el monumento por su vinculacion
familiar, y profesionalmente desde noviembre de 1847, en que fue designado
restaurador- adornista, siendo el artifice de la mayoria de las reconstrucciones
realizadas durante la segunda mitad del siglo XIX. Los criterios de intervencion
que imperaron en la Alhambra durante este tiempo, a los que Rafael Contreras y,
posteriormente, su hijo Mariano Contreras Granja darian continuidad, estaban
basados en la bisqueda por recuperar el esplendor y la primitiva brillantez del
monumento®.

La confrontacion entre la conservacion estricta y la restauracion estilistica era una
batalla perdida en la Alhambra, al igual que ocurria en la mayor parte de los
monumentos del pais. En palabras de Rafael Contreras, sus funciones eran:

«...reproducir los [arabescos] que se cayeran de los muros por desplomo de
estos; los que estuvieran mutilados para repararlos y componerlos, y los que
faltasen para rehabilitar su forma, y que no perdiese el monumento mahometano
su primitivo caracter el aspecto que nos ha transmitido a través de los siglos».

Durante las primeras décadas del siglo XIX la Alhambra estuvo marcada por el
uso militar de la ciudadela y por una gestion desafortunada e ineficaz por parte
de sus gobernadores* que la pusieron en grave peligro de desaparicion. El palacio

! Rodriguez Domingo, José Manuel. Rafael Contreras Mufioz. Véase también del mismo
autor: “La Alhambra restaurada: de ruina romantica a fantasia oriental”.

2 Alvarez Lopera, José. “La Alhambra entre la conservacion y la restauracion (1905-
1915)”, p. 17.

3 Archivo General de la Administracion (en adelante AGA.), 31, 8044. “Memoria sobre
las reformas que deben introducirse en la Alhambra para su posible conservacion”. Rafael
Contreras, 20 de noviembre de 1875.

4 La gestion de la Alhambra durante la primera mitad del siglo XIX ha sido ampliamente

estudiada por Juan Manuel Barrios Rozlia en sus publicaciones: “La Alhambra romantica
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de Carlos V habia subsistido como una construccion inacabada, marginada por el
paso de los afios, sin cubrir y sin ninguna funcién dentro del conjunto de edificios.
La creencia durante siglos de que su construccion se hizo a costa de demoler parte
de los palacios nazaries, junto con el valor simbodlico de la edificacion, le
atribuyeron unas connotaciones negativas que los viajeros romanticos enfatizaron
en sus textos y descripciones’.

T

RUy Q€3 pAGIC Darls o sl paliario-Del REDEZ¥PANA e LALANEKE Jp JRe

24
LalambRe de grREnEoE,

Palacio del Rey de Espaiia en la Alhambra. Louis Meunier h. 1668 [Biblioteca Nacional]

Por otro lado, la robustez de sus fabricas exteriores contrastaba con la debilidad
de su columnata interior, en cuya construccion se emple6 una piedra
conglomerada, mucho mas fragil. El deterioro de las columnas, arquitrabes y
antepechos de las galerias del patio se acentuaba con el paso de los afios por el
rigor de su exposicion a la intemperie. El edificio era s6lido, pero a la vez delicado
y, ademas, existia una fragilidad de tipo funcional, que le conferia la ausencia de
cubierta, condicionando e impidiendo el uso de sus espacios, mas alla de su
destino eventual como almacén de utensilios, piedras y otros materiales®.

(1813- 1849): Gobernadores, maestros de obras y arquitectos” y Alhambra romantica.
Los comienzos de la restauracion arquitectonica en Espana.

5 Para Richard Ford «el inacabado palacio del austriaco es un insulto hacia la
semidestruida mansion del Califa occidentaly.

¢ Earl Rosenthal describe cémo desde el abandono del edificio habia servido como
almacén de herramientas y materiales, almacenandose en el patio bloques de piedra
sobrantes de la labra de los sillares. También describe la utilizacion del edificio como
almacén de madera para las obras de reparacion de Torres Bermejas en 1785 o de rejas de

hierro en 1795. Rosenthal, Earl. El Palacio de Carlos V en Granada, p. 160- 161.
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Sin duda alguna, todas las generaciones de granadinos que conocieron y supieron
apreciar la extraordinaria factura del edificio anhelaron la posibilidad de su
terminacion y su utilizacion.

Durante y después de la ocupacion francesa, se destind a deposito de artilleria y
almacén de polvora’ y en 1831, cuando Richard Ford visita Granada, se encuentra
el edificio convertido en guarida de ladrones®. Un afio mas tarde, gracias a las
gestiones del gobernador Francisco de Sales, el edificio quedd vacio y en una
visita realizada por uno de sus ayudantes, Francisco Blasco, se describe «su
estado lastimoso» con su patio cubierto de hierba y en situaciéon de ruina
generalizada’.

Lafuente Alcantara en 1843 lamentaba el abandono del monumento «el mas
elegante de cuantos se fabricaron en Espafia en la época del restablecimiento de
las Bellas Artes»'®, en el que «muchos de los bajos relieves de los pedestales de
las portadas estan desfigurados; algunas estatuas mutiladas; y no es raro ver 4 las
turbas de muchachos jugar a la pelota en las fachadas, y ofender con piedras las
delicadas esculturas». El autor cuestionaba en su descripcion la ausencia de
vigilancia para preservar el monumento, en contraposicion a lo que ocurria con
los jardines y paseos.

Giménez Serrano en 1846 describia el edificio en términos similares:

«Esta suntuosa fabrica camina insensiblemente a la ruina; descubiertos sus arcos,
no pueden a pesar de la solidez de su construccion, resistir por mucho mas
tiempo las aguas tan frecuentes en este pais, y los relieves y las estatuas de las
fachadas, sirven de blanco a las pedradas de los pillos que han mutilado los
chicotes y las famas»'!.

En 1845 el palacio fue utilizado como escenario para la realizacion de practicas
del cuerpo de zapadores bomberos, que no encontraron mejor destino para el
edificio que prenderle fuego para probar en ¢l los medios de extincion con los
que contaba'’. Este episodio, a priori anecddtico, demuestra la estima y

7 Barrios Rozlia, Juan Manuel. Alhambra romdantica..., p. 233.

8 Ford, Richard. Granada. Escritos con dibujos del autor; p. 50.

® Informe de Francisco Blasco recogido por Barrios Rozta, Juan Manuel. 4lhambra
romantica..., p. 234.

10 T afuente Alcéantara, Miguel. Libro del viajero en Granada, p. 109-110.

' Giménez Serrano, José. Manual del artista y del viagero en Granada, p. 79.

12'E1 26 de junio de 1845 tuvo lugar en el edificio un simulacro de incendio «en el que las
compaiiias civiles de zapadores bomberos establecidas en esta ciudad hicieron lujoso
alarde, no solamente de su pericia, intrepidez y celo, sino también de los novisimos

instrumentos con que han enriquecido sus utiles de maniobrar (...) El exterior del no
16



consideracion que las fabricas del edificio tenian en aquel momento para la
sociedad granadina.

En este estado de decadencia natural y provocada, el edificio se arruinaba
inevitablemente, esperando la llegada de la terminacion de sus obras y su destino
como palacio o, al menos, con cualquier otro fin mas digno y adecuado que los
que habia tenido hasta entonces.

Los primeros intentos de dotar de uso al edificio

El 15 de junio de 1870 aparecia publicado en la revista E/ Liceo de Granada un
articulo de Rafael Contreras titulado “La Alhambra y el museo oriental”"®. En ¢l
daba cuenta del interés del Gobierno en restaurar el monumento, con la
adjudicacion de un crédito de 65.000 duros destinados por las Cortes para
continuar las restauraciones emprendidas en los afos precedentes. En este
articulo Contreras aludia por primera vez al interés por crear un museo de
antigliedades orientales, donde se reunieran los objetos del alcazar, de los futuros
hallazgos en las obras del monumento y de los edificios de distintas zonas de la
ciudad y de la provincia, considerando como espacio mas adecuado el palacio de
Carlos V. La terminacion de las obras del palacio no era objeto de las pretensiones
de Contreras por su elevado coste, sino que planteaba habilitar «dos o tres de sus
naves, con suficiente capacidad para contener cuantos objetos se recogieran en
un siglo». A partir de este momento la idea de la creaciéon de un museo en la
Alhambra ira asociada a la adecuacion de espacios en el palacio, con
planteamientos de intervencion, la mayoria de ellos parciales, pero que
sustentaran la idea de su conclusion para ser utilizado como dependencias
complementarias de la Alhambra turistica y monumental.

Rafael Contreras rechazaba la habilitacion de las estancias de los palacios de la
Alhambra como museo, ya que a los condicionantes fisicos de estos espacios,
«pasadizos y cuartos estrechos y mal alumbradosy, se unia el hecho de desvirtuar
las estancias que en si mismas se hallaban revestidas «desde el suelo a las
techumbres de finos atauriques, ricas alfardas, complicados alicates y poéticas
inscripciones». Por el contrario, encontraba factible su instalacion en el palacio
de Carlos V, renunciando a la construccion de una cubierta general por su alto

concluido palacio de Carlos V servia de blanco 4 los ejercicios para combatir el fuego que
se figuro en la fachadax». El Castellano, 4 de julio de 1845.

13 Contreras, Rafael. “La Alhambra y el museo oriental”.
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coste y limitando su habilitacion a la nave de poniente y la escalera inmediata,
cuyo coste calculaba en seis mil duros.

Perfil y Elevacion del Palacio del Sefios Emperador... Domingo Belesta, 1793.
[RABASF. A-1640]

La idea de finalizar la obra y dotar al edificio de un uso digno no era nueva. A lo
largo de los dos siglos precedentes se habian realizado varios intentos, siendo,
quizas, el mas decidido, el de convertirlo en un colegio militar de Nobles
Americanos por real disposicion de Carlos IV'*, con proyecto fechado en 20 de
noviembre de 1793 del teniente coronel del Cuerpo de Ingenieros del Ejército
Domingo Belesta y Pared. Un afio antes trabajaron en la forma de cubrirlo los
maestros Tomas Lopez y Francisco de Arenas, pero, finalmente, el Supremo
Consejo de Castilla encargd nuevos planos al arquitecto José Martin Aldegiiela,
auxiliado por Belesta y su discipulo Silvestre Bonilla'’.

14 Véase Barea Ferrer, José Luis. “El palacio de Carlos V en 1793 y el proyecto de su
conversion en Colegio militar de Nobles americanos™; y también: Galera Andreu, Pedro.
“El Palacio de Carlos V. La idea arquitectonica”.

15 Gémez Moreno, Manuel. “El Palacio de Carlos V en la Alhambra”, p. 209.
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En el proyecto se incluia una interesante descripcion del edificio y de su estado
de conservacion:

«El interior del edificio se encuentra todo descubierto, sin mas obras que las
paredes divisorias que suben hasta lo alto de la cornisa arregladas a la primitiva
idea del Palacio: una bdveda de canteria que cubre el corredor claustral del piso
bajo; la escalera principal sin barandillas; los dos vestibulos que corresponden a
las puertas de Mediodia y Poniente, se hallan también cubiertas con boveda de
canteria, que la una cubre el subterraneo que se comprehende por todo el frente
que cae al Norte, y la otra es el de la Capilla.

Las cinco bévedas mencionadas se hallan expuestas a la inclemencia; pero no
obstante se conservan en buen estado, y lo mismo la escalera.

(...) Toda la obra que llevo detallada es fabrica de canteria, y se encuentra en
buen estado para continuarla y concluirla a excepcion de una porcion
considerable de sillares, que se manifiestan salitrosos en los paramentos de los
corredores alto y bajo; y también ha padecido el molduraje de varias columnas
y ornatos, que se hallan corroidos por la misma causa; todo lo cual es de facil
composicion»'é.

Retomando el devenir de los acontecimientos en la década de los setenta, las ideas
de Contreras sobre la conservacion de la Alhambra quedaron plasmadas en una
Memoria fechada el 20 de noviembre de 1875'". En ella resumia la labor realizada
a partir de su nombramiento como conservador adornista exhibiéndola como
ejemplo de la restauracion necesaria para la salvaguarda del monumento. El
documento recogia algunos datos interesantes como un balance anual de
visitantes'® y la posibilidad de cobrar la entrada a dos reales por persona. También
hablaba de la restauracion del palacio de Carlos V y calculaba el coste de las obras
necesarias en tres millones de reales.

En los afios siguientes se multiplicaran las iniciativas para retomar la idea de la
instalacion del museo en el palacio. A finales de agosto de 1876 la Liga de
Contribuyentes de Granada, asociacion econdomica cuyo objeto era la defensa de
los intereses generales de los contribuyentes y las clases productoras del pais,
elevo a las Cortes una proposicion para la creacion del museo'’. Cinco afios

16 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (en adelante RABASF.) A-1631.
“Presupuesto del coste de la intervencion en el palacio de Carlos V en la Alhambra.
Domingo Belesta, 1793”.

17 AGA. 31, 8044. “Memoria sobre las reformas que deben introducirse en la Alhambra
para su posible conservacion”. Rafael Contreras, 20 de noviembre de 1875.

18 El nimero de visitantes al afio ascendia a 2.000 nacionales y 4.000 extranjeros.

19 El Siglo futuro, 31 de agosto de 1876; y La Iberia, 2 de septiembre de 1876.
19



después seria la prensa madrilefia la que retomase este asunto, proponiendo
construir un monumento a la reina Isabel en la explanada frente al palacio®.

Vista del palacio de Carlos V. Jean Laurent [Biblioteca Nacional]

Todos los intentos realizados en estos afios resultaron estériles y, por tal motivo,
a principios de la década siguiente, se penso en la posibilidad de utilizar el edificio
en su estado para celebrar distintos acontecimientos, decorandolo para cada
ocasion. En Granada se habia intentado celebrar en 1882 una exposicion de artes
metalurgicas sin éxito, retomandose la idea en enero de 1883, con el objeto de
hacerla coincidir con las fiestas del Corpus. El 13 de enero El Defensor de
Granada anunciaba incluso la distribucion de la exposicion en el palacio, que
quedaria instalada de la siguiente manera: la seccion de jardineria y horticultura

20 La Fe, 9 de diciembre de 1881. La misma noticia aparece también recogida en EI
Figaro, 9 de diciembre de 1881 y al dia siguiente en La Discusion, 10 de diciembre de

1881.
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en el patio, la de artes industriales en la galeria baja y la de bellas artes en la alta,
proponiendo la cubricion de esta tltima con lienzos embreados y arreglandose el
pavimento «lo mas econdémicamente posible»?'.

El comité organizador estaba formado por los representantes de la comision
municipal de festejos y de los principales periddicos locales: Agustin Caro Riafio,
Abelardo Martinez Contreras y Luis Seco de Lucena. Finalmente se decidio
celebrar solo la exposicion de flores y plantas®, que iria acompafiada de una serie
de conciertos matinales®.

Rafael Contreras se mostro favorable en todo momento a la utilizacion del palacio
consiguiendo el respaldo de la Comision provincial de Monumentos. Para la
preparacion del patio, donde tenia que celebrarse el evento, Contreras propuso su
arreglo con grava y arena, la limpieza completa del edificio y la colocacion de
una verja en la entrada®. La propuesta inicial de ocupacion se redujo
estrictamente al espacio central, donde se instalo un quiosco para la musica, y a
la galeria de planta baja, que fue ocupada con la exposicion®’. La inauguracion
tuvo lugar el 28 de mayo y en ella tuvieron expositores, entre otros, el Jardin
Botanico, Carlos Calderon, o el establecimiento de horticultura Martin y Giraud.

Las actividades programadas tuvieron una gran repercusion dentro y fuera de la
ciudad. Enterado de la noticia, el ministro de Fomento, el granadino Angel José
Carvajal y Fernandez de Cordoba, marqués de Sardoal, ordené inmediatamente
formar proyecto y presupuesto de las obras de construccién necesarias para
«cubrir de aguas» el palacio de Carlos V?°. A pesar del impulso decidido dado por
el ministro, el anuncio de su cese en enero de 1884 impidio que la idea prosperase.
No obstante, a partir de este momento la cubricion del edificio se convertiria en
el objetivo principal a alcanzar como paso previo a la dotacion de uso. De lo que
no cabe duda es de que la exposicion celebrada supuso un interesante ensayo

2l “Notas Artisticas”, £/ Defensor de Granada, 13 de enero de 1883.

22 “Las fiestas del Corpus”, El Defensor de Granada, 31 de enero y 1 de febrero de 1883.
23 Este fue el primer afio que se celebraron los conciertos en el palacio, tradicion arraigada
que continuaria en los afios siguientes. Véase al respecto Barbera Soler, José Miguel. Los
conciertos del palacio de Carlos V. Anales (1883- 1923).

24 “Las fiestas del Corpus”, La Lealtad, 20 de febrero de 1883; “Las fiestas del Corpus.
Proyecto de exposicion de plantas y flores”, La Tribuna, 20 de febrero de 1883; y
“Exposicion de plantas y flores”, El Defensor de Granada, 23 de febrero de 1883.

25 “Exposicion de plantas y flores”, El Defensor de Granada, 29 de mayo de 1883; y
Gaceta agricola del Ministerio de Fomento, 4 de junio de 1883.

26 “Noticia halagiiefia”, EI Defensor de Granada, 13 y 14 de noviembre de 1883; La
Epoca, 16 de noviembre de 1883; La Marina, 17 de noviembre de 1883; y “El Palacio de

Carlos V”, Escenas contempordaneas n° 3, Tomo 111, 1883. p. 447.
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sobre las posibilidades de utilizacion del edificio y en adelante se celebrarian en
¢l diversos actos, la mayoria de ellos relacionados con las fiestas del Corpus.

[ "% i -

Acto cultural celebrado en el palacio de Carlos V [APAG. F-13079]

En junio de 1884 el patio del palacio nuevamente seria destinado para la
celebracion de la exposicion floral y de los conciertos que atraian a lo mas
granado de la sociedad local. El periédico madrilefio La Union publicaba la
noticia y realizaba la siguiente reflexion:

«...y en verdad que seria justa la preferencia, aunque solo fuera por ver
desenterrado en parte del polvo del olvido, el sin igual palacio de Carlos V,
mirado como ruina sin estar terminado, y merecedor, por cierto, de servir para
algo més que de morada de pajaros durante tres siglos y templo ahora de las
flores y de la musica, solo ocho dias en el afion?’.

27 “Carta de Granada”, La Unidn, 20 de junio de 1884.

28 Gomez Moreno, Manuel. “El Palacio de Carlos V en la Alhambra”.
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Manuel Gomez Moreno y su articulo de la Revista de Espania

La publicacion del articulo de Manuel Goémez Moreno en marzo de 1885 sobre
el palacio de Carlos V?® constituye un hito en la historiografia del edificio, ya que
se trata del primer estudio riguroso sobre la historia de su construccion. La

publicacion se producia, ademas, en un momento oportuno por la trascendencia
del debate suscitado que pretendia elevarse al ambito nacional, pues la decision
de su restauracion dependia tinicamente del Gobierno.

La Revista de Esparia era una de las revistas cientificas y literarias de mayor
calidad del pais en la segunda mitad del siglo XIX y la prensa nacional enseguida
resend el articulo haciendo suyas las reflexiones de su autor en cuanto a la
necesidad de recuperar el edificio®”. La acogida del texto fue tal que, ese mismo
afio, veria la luz nuevamente, esta vez en forma de pequefia monografia, bajo el
titulo de Palacio del Emperador Carlos V en la Alhambra, impresa por El Correo
de Madrid*°.

En el texto relataba la evolucion cronoldgica de la construccion del edificio desde
el inicio de la obra, describiendo los trabajos dirigidos por todos los arquitectos
y maestros que estuvieron al cargo de las mismas, las relaciones de cada uno de
ellos con la Corona, la participacion del marqués de Mondéjar y los conflictos y
desavenencias que, sin duda, motivaron el retraso y finalmente el abandono de
las obras.

Segun relata Gomez Moreno, tras el fallecimiento de Francisco de Potes, maestro
mayor de las obras desde 1620 hasta 1637, el edificio quedo inconcluso con la
mayor parte de la obra de fabrica ejecutada. Posteriormente, se haria cargo de la
misma Bartolomé Fernandez Lechuga quien se dedico a cubrir la galeria superior
con un colgadizo de madera que hubo que derribar en 1789 por encontrarse en
mal estado, cubierta que aparece dibujada en la seccion del palacio realizada en
1770- 1771 por Joaquin Ballester y Juan Pedro Arnal, incluida en la l[dmina VII
de Las Antigiiedades Arabes de Espaiia®’.

29 «“Un proyecto”, La Epoca, 29 de marzo de 1885.
30 Gémez Moreno, Manuel. Palacio del Emperador Carlos V en la Alhambra.
3! Antigiiedades drabes de Espaiia. Parte primera. Imp. Real. Madrid, 1787. Biblioteca

Nacional. Sala Goya. Bellas Artes; ER/1816 MICROFILM P.
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ELEVACION v CORTE did PALACIO de CANLOS Y on ORANANA

Elevacion y corte del palacio de Carlos V en Granada [Biblioteca Nacional]

Respecto a las propuestas de terminacion del edificio, posteriores a la de José
Martin Aldeguela y Domingo Belestd de 1793, s6lo se conoce un nuevo intento
en 1840 por parte de la reina Maria Cristina quien puso su empefio en ver la
obra terminada, pero al abandonar la Regencia la idea quedé desechada.

En su texto, Gbmez Moreno, anotaba también los Gltimos pasos dados por la
Comision de Monumentos en favor de la terminacion de las obras, a
consecuencia de una real orden del Ministerio de Fomento, que pedia la
elaboracién de un presupuesto general para la restauracion de la Alhambra. En
este documento se habia incluido un capitulo referente a la terminacion del
palacio de Carlos V, pero Gomez Moreno se mostraba escéptico de que la
propuesta llegase algun dia a materializarse.

Completaba el articulo con una descripcion detallada del edificio y finalizaba
lamentandose del incomprensible destino que habia tenido en todos estos afios,
con una reflexion sobre el uso futuro del palacio:

«...hoy solo alberga inmundos reptiles 0 aves nocturnas, rara vez inquietados

en su retiro por la presencia de algin visitador que interrumpe con el eco de sus

pasos el silencio que reina en aquel abandonado y solitario palacio. Imposible
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parece que tan hermoso edificio, interesantisimo por su arquitectura, por la
belleza de sus esculturas y tallas, que pueden rivalizar con las mejores que se
hicieron en la época en que se labraba el palacio, permanezca en el mas
completo olvido. Sin cubiertas ni techumbres hace dos siglos y medio, la yerba
crece en sus muros y bovedas, y las aguas pluviales, al filtrarse por entre las
uniones de las piedras, acabaran por separarlas completamente y hacerlas
desprender; sus cornisas y molduras, sin nada que las preserve, se deterioran y
destruyen lentamente, y segura serd, en época mas 0 menos remota, la ruina de
esta fabrica si permanece en tan fatales condiciones. Conocido es semejante
estado, y, sin embargo, no se trata de ponerle remedio; pasa el tiempo y no se
levanta una voz que influya y llame la atencién del gobierno para que se
termine la obra del palacio. Al pasar al Estado este monumento con los demas
de la Alhambra, abrigabamos la esperanza de que se atendiera también a él;
mas han pasado quince afios y continda de igual modo, sin tenerse en cuenta
que, una vez terminado el edificio, podria darsele una (til aplicacién»*.

Respecto a su uso, proponia la creacién en él de una biblioteca y un museo
nacional arabigo-espafiol, donde pudiera estudiarse este periodo del pasado de
Espafia, reuniendo en ella reproducciones de los edificios de interés tanto
nacionales como extranjeros. El respaldo a la idea de establecer en el palacio de
Carlos V este museo, retomando la propuesta formulada por Rafael Contreras
en 1870, sera determinante para el impulso, en los afios siguientes, de diferentes
iniciativas en favor de la recuperacion final del edificio.

El edificio convertido en hospital de coléricos

Durante el verano de 1885 recorri6 parte del pais una epidemia de colera que
afectd significativamente a las provincias de Andalucia oriental. En el caso de la
provincia de Granada fallecieron 12.765 personas en apenas dos meses®. Ante
esta situacion desbordante para las administraciones, el ministro de la Guerra
solicitd autorizacion al de Fomento para instalar en el palacio de Carlos V o en
las galerias de la Cartuja, el hospital de convalecientes de los cuerpos de la
guarnicion®. La eleccion del palacio no parecia ser la mas apropiada®™ por

%2 Gomez Moreno, Manuel. “El Palacio de Carlos V en la Alhambra”. p. 224.

% «E] colera en la provincia. Resumen y estadistica general”, El Defensor de Granada,
24 de diciembre de 1885.

3 « Doénde se instala un hospital?”, EI Globo, 5 de agosto de 1885.

¥ «No comprendemos cémo ha podido pensarse en el palacio de Carlos V con este
objeto, pues todos sabemos que no hay ningln espacio cubierto ni en condiciones para
albergar enfermos, que requieren grandes cuidados. La galeria al descubierto que forma

el anillo y los huecos de los angulos, sin ventanas, sin mas techo que el cielo, expuesta a
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hallarse completamente abierto, sin techumbres ni ventanas, sin excusados y
con las salas expuestas a las inclemencias del sol, mientras que el de la Cartuja
si ofrecia espacios cerrados mas adecuados. A pesar de ello, el Consejo de
Ministros decidié que se habilitase finalmente el palacio de Carlos V con
enfermerias para la atencion de coléricos, apareciendo la noticia recogida en la
prensa nacional®. La evolucion de la epidemia alcanz6 su méximo en la ciudad
el 13 de agosto, mientras que en otras zonas del pais decrecia, por lo que el foco
mediatico se puso especialmente en las decisiones que se adoptaban en la
provincia de Granada.

El Liberal publicaba el 11 de agosto una carta del corresponsal en Granada, en
la que explicaba la situacion propicia que se daba en la ciudad para la expansién
de la enfermedad, que encontraba como medio principal el agua que discurria
por las acequias y la deficiente red de canalizaciones en la que se
entremezclaban las aguas limpias con las sucias, unido a la presencia de los
cauces de los rios a los que vertian sus aguas las acequias y féabricas de la
ciudad®”. También incidia en la desorganizacion sanitaria existente y ponia
como ejemplo el hecho de haberse solicitado y autorizado la instalacion de
enfermos en el palacio de Carlos V, a pesar de que en el Gltimo momento se
alcanz6 un acuerdo para retirar dicha autorizacion.

«...los convalecientes se han instalado en aquel vasto solar, a riesgo de morir
de otra enfermedad, ya que se han salvado de la del célera; pero lo grave del
caso es que los convalecientes siguen en el palacio de Carlos V, y que ya ha
habido tres casos en aquel barrio desde que han subido los enfermos».

Esta caltica situacion hizo que se trasladara a Granada el ministro de
Gobernacion, Raimundo Ferndndez Villaverde, quien organiz personalmente
los servicios de beneficencia domiciliaria y de desinfeccién con la facultad de
Medicina y el cuerpo de Beneficencia provincial. Se instalaron campamentos
para albergar a las familias pobres y se organizaron dos nuevos hospitales, uno
en el monasterio de los Jeronimos y otro en el hospital de la Tifia y también
enfermerias en Santo Domingo y el Monte de Piedad. Con el capitan general y

las inclemencias del sol y del relente y a la humedad de las alamedas del bosque, sin
excusados, y sin habitaciones para instalar las dependencias necesarias.» Ibidem.

% La Epoca, 10 de agosto de 1885; El Estandarte, 11 de agosto de 1885; El Noticiero,
11 de agosto de 1885; La Republica, 11 de agosto de 1885; La Correspondencia
Imparcial, 11 de agosto de 1885; La Madre Patria, 16 de agosto de 1885; y El Liberal,
11 de agosto de 1885.

37 «En la poblacion, calles estrechas, himedas, falta de ventilacién, de aire, de limpieza,
casas de vecinos llenas de pobres. Mucha pobreza». “Carta de Granada”, El Liberal, 11

de agosto de 1885.
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demas oficiales visitd el hospital militar de la plaza de Toros y, después de
examinar las condiciones del hospital de convalecientes del palacio de Carlos V,
decidi6 trasladarlo a la Cartuja®.

GRANADA... 282, _Fachada porierte del palacio de Carlan Quinto , (Alkambea). & Geve N

Fachada de poniente del palacio de Carlos V [Biblioteca Nacional]

Después del episodio epidemioldgico la ciudad fue recuperando poco a poco la
normalidad. En aquel momento existia la preocupacion por la desaparicion de la
Capitania General de Granada, como asi ocurriria finalmente. Esto centré6 el
debate durante varios meses en los que se sucedieron diversas consultas al
Gobierno, por parte de los diputados granadinos, aprovechandose la ocasion
para preguntar también sobre el presupuesto para la terminacion del palacio.
Como consecuencia de ello, el 12 de diciembre de 1886, los senadores y
diputados de Granada informaron al presidente de la Diputacion y al alcalde, del
compromiso del Consejo de Ministros de restaurar el palacio de Carlos V para
destinarlo a museo del periodo hispano &rabe y del renacimiento®.

El asunto no se abandonaria, pero se desarrollaria con mayor lentitud de lo
esperado, no habiendo nuevos avances hasta el verano de 1889. Mientras tanto,

% E| Diario médico-farmacéutico n.° 473, 23 de agosto de 1885.
¥ La Publicidad, 12 de diciembre de 1886.
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en el palacio se celebrarian de nuevo, con motivo de la festividad del Corpus, la
exposicion de floricultura en 1887% la de horticultura, productos de las
industrias rurales y maquinaria agricola en 1888* y los actos de la coronacion
del poeta José Zorrilla en verano de 1889*, con el palacio lujosamente
engalanado®.

La propuesta de Juan de Dios de la Rada para la instalacion de los
museos en el palacio y el anteproyecto de Mariano Contreras

Mientras se llevaban a cabo los preparativos del verano de 1889, el ministro de
Fomento, José Maria Alvarez de Toledo y Acufia, conde de Xiquena,
encomendo al inspector del Cuerpo de Archiveros, Bibliotecarios y Anticuarios,
Juan de Dios de la Rada y Delgado, un informe sobre el traslado del Museo
Arqueoldgico provincial al palacio de Carlos V. Este museo, creado por una real
orden de 21 de noviembre de 1879 estaba instalado en el antiguo convento de
Santo Domingo bajo la direccién de Francisco Gongora del Carpio™®.

El estudio estaba motivado por la necesidad de trasladar los establecimientos
dependientes del ministerio a otro lugar, ya que en el edificio conventual se
planeaba instalar la Academia militar preparatoria. El espacio elegido para el
acomodo de los museos de Bellas Artes y Argueoldgico era el palacio de Carlos
V, edificio que fue inspeccionado personalmente por Juan de Dios de la Rada
para comprobar su idoneidad:

«...a pesar de su sélida construccidn, por hallarse completamente descubierto,
sus muros empiezan a desviarse de la vertical, y en algunos puntos del patio
circular, ha habido que poner puntales, todo lo cual amenaza sensible e
irreparable ruina. En tal estado, el planteamiento de los museos en aquel
palacio, con las obras que esto requiere evitaria la destruccion del mismo; pero
se hace indispensable plantearlas sin pérdida de tiempo, sobre todo aquellas
que el estado del edificio reclama con urgencia apremiante»*®.

%0 La Epoca, 15 de junio de 1887; y La Publicidad, 16 de junio de 1887.

*1 E| Defensor de Granada, 5 de abril de 1888.

“2 E| Defensor de Granada, 23 de junio de 1889.

*% «Las fiestas del Corpus. El Palacio de Carlos V. El Popular, 12 de junio de 1889.

* Villafranca Jiménez, Marfa del Mar. Los museos de Granada. Génesis y evolucién
historica 1835- 1975. p. 108- 109.

** AGA. 31, 8051. Carta de Juan de Dios de la Rada y Delgado al ministro de Fomento,

20 de junio de 1889.
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Este informe dio lugar a una real orden de 22 de junio de 1889, por la que se
encargaba al arquitecto Mariano Contreras Granja, el apuntalamiento necesario
en el edificio, librandose un presupuesto de setenta mil pesetas®. Estos trabajos
los tendria que simultanear con la redaccién del proyecto de las obras generales
de restauracién del monumento. Mariano Contreras fue desighado en 1880
como arquitecto auxiliar en las obras de conservacion de la Alhambra a
propuesta de la Comision de Monumentos, sustituyendo definitivamente a su
padre, Rafael Contreras, por real orden de 18 de abril de 1890*.

De la Rada se reunio con el gobernador civil, el presidente de la Diputacion y el
alcalde de Granada el 5 de julio® y en aquel encuentro se trataron diferentes
aspectos como el derecho de propiedad del Ministerio de Fomento sobre el
exconvento de Santo Domingo o el compromiso de la Diputacion y el
Ayuntamiento de contribuir con la mitad de los gastos que requeria la
habilitacion de los locales que se destinasen a dichos museos, ademas de los
gastos del traslado®.

El 27 de junio Mariano Contreras finalizaba el proyecto titulado Anteproyecto
de las obras de terminacion de una parte del Palacio de Carlos V en la
Alhambra de Granada, con destino a Museos Arqueoldgico y de Bellas Artes™.
En la memoria presentada defendia la necesidad de continuar la obra con los
mismos sistemas constructivos y materiales que tenia el edificio, advirtiendo
que esto elevaria su coste. Para la ubicacion del museo el arquitecto propuso la
habilitacion de la nave de levante que estaba formada, en el piso bajo, por un
vestibulo de entrada, un salon de planta cuadrada en el angulo de la fachada del
mediodia, otro salén rectangular y un tercero de forma poligonal junto a la
capilla. En el &mbito de la intervencion se incluia también el propio espacio de

““ AGA. 31, 8051.

" Rodriguez Domingo, José Manuel. Mariano Contreras Granja. EI nombramiento de
Mariano como sucesor de su padre fue criticado en la prensa por el favoritismo que se
producia dentro del seno de esta familia que habia ido relevandose a lo largo de las
décadas al frente de la Alhambra. Bajo la firma de G. Nebot se publicaron en La Alianza
una serie de articulos criticos con esta circunstancia, bajo el titulo de “Patrimonios
vitalicios”, 20 de mayo y 7, 15, 24 y 31 de julio de 1889.

*® La reunion estaba prevista para el dia anterior, pero hubo que suspenderla por falta de
quorum. Archivo de la Diputacién Provincial de Granada. Actas de sesiones del pleno, 4
y 5 de julio de 1889. También resefiado en El Popular, 5 de julio de 1889.

* AGA. 31, 8051. También resefiado en: “La Academia militar”. EI Popular, 26 de junio
de 1889; y en “El instituto militar”, EI Defensor de Granada, 27 de junio de 1889.

0 AGA. 31, 8051. “Anteproyecto de las obras de terminacién de una parte del Palacio
de Carlos V en la Alhambra de Granada, con destino a Museos Arqueoldgico y de

Bellas Artes. Memoria. 27 de junio de 1889,
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la capilla. La planta superior carecia de suelos, pero una vez fuesen construidos
se podrian obtener en este nivel tres amplios salones sobre los de planta baja, a
excepcion de la capilla que mantendria su doble altura. En planta baja proponia
instalar el Museo Arqueoldgico y en la alta, el de Bellas Artes. Junto a la
memoria presentaba un presupuesto aproximado del coste de las obras, en las
que se incluia el vaciado de tierras del piso bajo, la construccion de los forjados
de techo de planta, la cubierta de toda la nave incluida la capilla, la escalera de
este angulo del edificio y la dotacion de revestimientos y carpinterias,
ascendiendo su importe a la cantidad de 139.700 pesetas®'.

El anteproyecto fue remitido al director general de Instruccion Publica, Vicente
Santa Marfa, junto con un escrito de Juan de Dios de la Rada®. En él explicaba
la propuesta, aclarando que podria extenderse la obra en el futuro al resto del
edificio obteniéndose un gran museo sobre el antiguo reino granadino.
Excusaba la no presentacion de un proyecto mas detallado por la falta de tiempo
y argumentaba la premura en presentar el anteproyecto para que se pudiera
librar la mitad del presupuesto de los fondos de Obras Publicas, ya que la otra
mitad la aportarian el Ayuntamiento y la Diputacion. Por otro lado, sugeria al
ministro que se diese por decreto la orden necesaria para que el arguitecto
Mariano Contreras, adscrito a Fomento, redactase el proyecto completo y
definitivo en lo que restaba de afio, recordando la necesidad urgente de resolver
este asunto por estar relacionado con los locales del exconvento de Santo
Domingo.

El 14 de julio la Gazeta de Madrid publicaba el real decreto por el que se
destinaba la parte oriental del palacio de Carlos V a establecimiento de los
museos de Bellas Artes y Arqueol6gico, ocupandose de la redaccion del
proyecto el arquitecto del Ministerio de Fomento en Granada, Mariano
Contreras™.

Mientras tanto, el edificio conventual fue vaciado, trasladandose los fondos de
los Museos Arqueoldgico y de Bellas Artes a un almacén situado en los bajos
del Ayuntamiento®. Esta ubicacion era provisional mientras se encontraba un
lugar a propdsito para la instalacion de los fondos, pero la realidad es que los
objetos estuvieron aqui almacenados durante siete afios, hasta que, en 1896, el

*! véase Villafranca Jiménez, Maria del Mar. Los museos de Granada... p. 239 y ss.

2 AGA. 31, 8051. Escrito de Juan de Dios de la Rada y Delgado al director general de
Instruccion Publica, Vicente Santa Maria, 28 de junio de 1889.

*% Gazeta de Madrid n° 195, 14 de julio de 1889; y también en La Epoca, 14 de julio de
1889.

** Villafranca Jiménez, Marfa del Mar. Los museos de Granada... p.110.
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Ayuntamiento arrendd la antigua casa de Pedro Pascasio de Bafios en la calle
Arandas n° 11.

El 27 de julio Mariano Contreras solicito al director general de Obras Publicas
el nombramiento de los auxiliares que precisaba para la formacion del
proyecto®, proponiendo la contratacion de los delineantes- escribientes Ramoén
Mendoza Rosell6 y Eduardo Gonzéalez Giménez. Ademas, pidié que se librasen
cuatrocientas pesetas para atender los gastos de oficina. Por su parte, la
Comision provincial de Monumentos de Granada, atendiendo a una real orden
de 22 de junio, procedié a nombrar la Junta de obras que debia inspeccionar las
del palacio, que estaria formada por el presidente de la Comision de
Monumentos; como secretario, el oficial de la seccién de Fomento, José Pedro
Casado; y como vocales, Manuel Goémez Moreno, Joaquin Lisbona y el
arquitecto inspector del Distrito Sur, Ricardo Velazquez Bosco™.

A priori todo indicaba que las obras empezarian inmediatamente y muestra de
ello era el articulo publicado el 28 de noviembre por Francisco de Paula
Valladar en EI Popular con el titulo “Las obras del palacio de Carlos V™ en el
gue se congratulaba de poder disponer pronto en la ciudad de un local adecuado
para los museos, indicando que los trabajos preparatorios se estaban practicando
con bastante actividad

«...a fin de dar comienzo en breve a las obras de habilitacion del palacio de
Carlos V para museo de artes antiguas y modernas de esta provincia, segun lo
determinado por el Gobierno de la nacién, y con arreglo a los planos y
proyectos encargados al ilustrado arquitecto de la provincia Sr. D. Mariano
Contreras»™.
Por aquel entonces, el arquitecto de Construcciones Civiles, Ricardo Velazquez
Bosco, seria designado como delegado del Gobierno en la restauracion de la
Alhambra. Formé parte de la Junta de obras del palacio y como tal asisti6 a la
sesion celebrada el 23 de septiembre en la Academia de Bellas Artes para tratar
el asunto de las obras, cuyo comienzo empezaba a demorarse®.

% AGA. 31, 8051. Carta del arquitecto de la Alhambra al director general de Obras
publicas, 27 de Julio de 1889.
® AGA. 31, 8051. Nota, 29 de julio de 1889.
> \alladar, Francisco de Paula. “Las obras del palacio de Carlos V>, El Popular, 28 de
noviembre de 1889.
%8 «E] palacio de Carlos V”, El Defensor de Granada, 8 de octubre de 1889.
% E| Defensor de Granada, 24 de septiembre de 1890.
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Como ya es sabido, el proyecto de instalacion de Mariano Contreras no
prosperd por falta de dotacion presupuestaria, contdndose Unicamente con la
partida de 70.000 pesetas utilizada en el apuntalamiento, cantidad a todas luces
excesiva para este fin, si se tiene en cuenta que el coste total de la obra se
presupuesté en el doble de ese importe.

El concurso nacional de ideas para la restauracion del palacio de Carlos
V de 1902

En la década de los afios noventa no se produjo ningun avance en la tramitacion
del proyecto. En estos afios proseguian las colecciones de los museos
almacenadas, descartandose ya su ubicacion en el palacio. Por entonces se
pensaba en otras posibilidades como su instalacion en Bibataubin®, en la
Cartujea, en alguna casa particular o en un edificio construido expresamente para
tal fin®..

En junio de 1901 el ministro de Instruccion Publica y Bellas Artes, Alvaro de
Figueroa, Conde de Romanones, visit6 la Alhambra pudiendo comprobar por si
mismo las condiciones en que se encontraba el palacio de Carlos V, decidiendo
presentar en las Cortes un proyecto de ley especial para reconstruirlo,
estableciendo en él los museos y las escuelas artisticas®. Se trataba de un nuevo
impulso en la dificil tarea de la finalizacion de la obra en el que pusieron su
empefio los diputados por Granada, Natalio Rivas y Antonio Lopez Mufioz, que
defendieron la propuesta de convertir el palacio en museo de arte ardbigo donde
se reuniera la riqueza artistica de toda Andalucia. Este nuevo intento tampoco
prosperaria, lamentandose Natalio Rivas de que la idea no debia ser abandonada
«y los representantes granadinos hemos de aprovechar en su favor cuantas
ocasiones se nos presenten hasta lograr su realizacion»®,

Las acciones politicas que se sucedieron en estos momentos despertaron
nuevamente a la sociedad granadina ante la necesidad de restaurar el palacio y
de contar en él con las instalaciones necesarias para albergar los museos. El 15
de febrero de 1902, Francisco de Paula Valladar, publicaba un nuevo articulo en

% Gazeta de Madrid n° 310, 6 de noviembre de 1894.
81 <] os museos provinciales”, El Defensor de Granada, 14 de febrero de 1895.
%2 E| Heraldo de Madrid, 15 de junio de 1901.

% «Lo que dice D. Natalio Rivas”, El Defensor de Granada, 17 de enero de 1902.
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El Defensor de Granada titulado “Un museo en el Palacio de Carlos V* en el
gue disentia de la necesidad de disponer de un museo de arte arabigo en la
Alhambra por ser muy escasos los fondos existentes de este periodo. En cambio,
defendia que el palacio era iddneo para la instalacion definitiva de los Museos
Arqueologico y de Bellas Artes «en lugar de ese de “artes arabigas”, de que
hace tiempo se habla en Madrid». Para este fin entendia que las obras debian ser
muy sencillas:

«...pavimentos; techumbres de cristales sostenidas por dentro de los muros
para no alterar la majestuosa severidad de las lineas de la fachada; arreglo muy
severo también de las paredes... y, nada mds, porque para hacer obras de
caracter definido dentro del palacio, ni éste tendria entonces condiciones de
museo ni los presupuestos de la nacion podrian comodamente subvenir a estos
gastos».

El 5 de abril en La Publicidad aparecia publicado otro articulo titulado
“Conservacion de la Alhambra™® en el que se pedia al conde de Romanones que
llevase a las Cortes la ampliacion de presupuesto para «la restauracién del
palacio arabe y cubrir el de Carlos V, con destino a museo de antigliedades
artisticas», solicitandole la eleccién de personal técnico idéneo y activo al frente
de las obras.

La campafia promovida por la prensa local tuvo su efecto y el 24 de abril de
1902 el ministro, a través de la Subsecretaria de Construcciones Civiles
comunicaba al arquitecto Juan Monserrat y Vergés su designacion por real orden
para que redactase el presupuesto de las obras de terminacion del palacio de
Carlos V®. A pesar de la oficialidad del encargo, una contraorden hizo que se
suspendiera cuatro dias después, de tal forma que el 28 de abril® se le
comunicaba al arquitecto la decision de que interrumpiera hasta nueva orden la
realizacion del proyecto, informando de la decision adoptada al conservador de
la Alhambra.

La decision estuvo motivada por la convocatoria, mediante real decreto de 13 de
mayo, de un concurso de ideas de dmbito nacional, para la restauracion del

% Valladar, Francisco de Paula. “Un museo en el Palacio de Carlos V”. En El Defensor
de Granada, 15 de febrero de 1902.
% |a Publicidad, 5 de abril de 1902.
% AGA. 65, 216. El Ministerio de Instruccién Pdblica y Bellas Artes a D. Juan
Monserrat y Vergés, Arquitecto, 24 de abril de 1902.
%7 Ibidem, 28 de abril de 1902.
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palacio®. En el texto se hacia referencia al proceso constructivo del edificio, a
su estado de conservacion, a su singularidad arquitecténica y a la relevancia del
enclave donde se hallaba situado, determinando que el arquitecto que se
encargase de finalizar las obras debia tener condiciones especiales y «un
conocimiento profundo de la Arquitectura». Por tal motivo, se justificaba la
decisién adoptada en la convocatoria del concurso como «lo mas conveniente
(...) en el que puedan tomar parte cuantos Arquitectos lo pretendany,
proponiendo también el nombramiento de una comision compuesta por
académicos de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y arquitectos
del Estado para que «juzguen los trabajos que se presenten»®. El decreto estaba
articulado en los cuatro puntos siguientes:

«Articulo 1° Se abre concurso, por término de seis meses, a contar desde la
fecha en que este decreto se publique en la Gazeta, entre los Arquitectos
espafioles, para la redaccion de un proyecto de obras de terminacion del
Ilamado Palacio de Carlos V en Granada.

Art. 2° Este proyecto comprendera todos los documentos que la ley de Obras
publicas vigente y reglamento dictado para su ejecucién determinan, y se
presentara en el Ministerio de Instruccién publica, Seccién de Construcciones
Civiles, acompafiado de un pliego cerrado que contenga el nombre y domicilio
del autor, y en cuyo sobre se estampara un lema igual al que sirva para designar
el proyecto.

Art. 3° Una Comisién, compuesta de dos Académicos de la de Bellas Artes de
San Fernando, a propuesta de ésta, del presidente de la Junta de Construcciones
civiles, del director de la Escuela de Arquitectura y de un Arquitecto ex Vocal
de la Junta Consultiva de Urbanizacion y obras, examinara los proyectos
presentados y elegira el que conceptie mas digno de ejecutarse, remitiéndolo,
con su informe al Ministerio de Instruccién publica y Bellas Artes para su
aprobacion definitiva.

Art. 4° El proyecto elegido se ejecutara bajo la direccion del Arquitecto autor
del mismo, a quien se le abonardn los honorarios que le correspondan con
arreglo a la ley de Presupuestos vigente».

% Son realmente escasas las referencias bibliogréficas a este concurso. Tan solo se ha
podido localizar una escueta mencion en Alvarez Lopera, José. “La Alhambra entre la
conservacion y la restauracion (1905-1915)”, p. 38; y en Rosenthal, Earl. EI Palacio de
Carlos V en Granada, p. 165, quien cita a su vez a Seco de Lucena, Luis. La Alhambra,
Novisimo estudio de historia y arte, p. 251- 255.

% Gazeta de Madrid n° 133, 13 de mayo de 1902. Real decreto de 13 de mayo de 1902.

También en AGA. 65, 216.
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Se trataba de un concurso anénimo en el que los licitadores presentarian sus
propuestas bajo lema, dandoles un plazo de seis meses para la elaboracion de
los proyectos, que debian contener todos los documentos necesarios para su
gjecucion. El arquitecto ganador recibiria el encargo de la direccién de obra,
abonandosele los honorarios correspondientes. Respecto a la comisién
evaluadora, estaria formada por dos académicos de la Real Academia, el
presidente de la Junta de Construcciones Civiles, el director de la Escuela de
Arquitectura y un arquitecto exvocal de la Junta consultiva de Urbanizacion y
Obras.

La noticia de la convocatoria del concurso fue inmediatamente difundida en la
prensa nacional”®. El Defensor de Granada™ atribuia el mérito de la propuesta
del concurso a las gestiones realizadas por el diputado granadino Antonio Lopez
Mufioz’, a quien felicitaba por sus logros, posibilitando que por fin este asunto
prosperase. Al dia siguiente publicaba el texto integro del decreto’.

En las semanas siguientes al anuncio de la convocatoria, varios arquitectos
acudieron a la Subsecretaria de Construcciones Civiles para solicitar
informacién sobre el edificio, lo que motivd que se dieran instrucciones al
arquitecto de la Alhambra, Mariano Contreras, para que facilitase el acceso al
palacio a los arquitectos que lo solicitasen para que pudieran tomar los datos
necesarios’”.

La entrega de los proyectos se fij6 a mediados del mes de noviembre y el dia
17, la Subsecretaria Construcciones Civiles, solicitaba al director de la Real
Academia la designacion de dos académicos para la comision evaluadora’. La
Academia, en sesion de 24 de noviembre, requirié a la Seccion de Arquitectura

" La Publicidad, 13 de mayo de 1902; “El palacio de Carlos V>, El Defensor de
Granada, 13 de mayo de 1902; El Siglo futuro, 13 de mayo de 1902; El Imparcial, 13
de mayo de 1902; El Espafiol, 13 de mayo de 1902; El Dia, 12 de mayo de 1902; El
Correo espafiol, 12 de mayo de 1902; “Concurso. Ministerio de Instruccion Publica y
Bellas Artes”, Arquitectura y construccion, mayo de 1902.
" “E] palacio de Carlos V”, EI Defensor de Granada, 14 de mayo de 1902.
"2 En agradecimiento a sus gestiones en el asunto del palacio de Carlos V, el diputado
granadino, nacido en Huelva, seria nombrado hijo adoptivo de Granada por acuerdo
unanime de la corporaciéon municipal de 17 de enero de 1903. “Honor merecido”, El
Defensor de Granada, 18 de enero de 1903.
73 «E] palacio de Carlos V”, El Defensor de Granada, 15 de mayo de 1902.
™ AGA. 65, 216. Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes al arquitecto director
de las obras de la Alhambra, 4 de junio de 1902.
™ AGA. 65, 216. Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes al director de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, 19 noviembre 1902.
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la designacion de los dos académicos que formarian parte de la comision™ y
ésta acordd el nombramiento de Enrique M2 Repullés y Vargas y José Urioste y
Velada”’, comunicandose al ministerio el 3 de diciembre de 190278,

El resto de la comision evaluadora la formarian el presidente de la Junta de
Construcciones Civiles, el director de la Escuela de Arquitectura, Federico
Aparici y Soriano, y el arquitecto exvocal de la Junta consultiva de
Urbanizacién y Obras, Adolfo Fernandez Casanova’®.

A raiz de la convocatoria del concurso, la Comision Central de Monumentos de
la Real Academia, en sesion celebrada el 22 de diciembre de 1902, acord6
solicitar a la Comision de Monumentos de Granada un informe en el que
expusiese el estado general de la Alhambra y de cada una de sus estancias.
También se design6 al académico Ricardo Veldzquez Bosco para que,
aprovechando uno de sus frecuentes viajes a Andalucia, reconociese con
detenimiento el monumento emitiendo informe a la Academia sobre el
«verdadero estado de conservacién de la misma y el cuidado con que se la
atiende». Por (ltimo, se proponia estudiar la conveniencia de proponer al
ministro «la creacién de un médico impuesto por visitar los monumentos, para
destinar los fondos que las Comisiones provinciales delegadas de esta Real
Academia recauden por tal concepto, a la conservacion de aquellos»®.

La valoracion de las propuestas presentadas al concurso se tuvo que retrasar
como consecuencia del nombramiento el 6 de diciembre de 1902 como ministro
de Manuel Allendesalazar y de la celebracién de elecciones generales el 26 de
abril de 1903. Esta circunstancia motivo el retraso de la entrega de los proyectos
a Construcciones Civiles hasta el 4 de mayo®. Finalmente, solo se presentaron
dos propuestas, una bajo el lema “Minerva” y la otra con el titulo de “Granada
Artistica”.

® RABASF. Actas de sesiones 24 de noviembre de 1902. fol. 589- 590; y también
referenciado en “Academia de Bellas Artes”, El Espafiol, 25 de noviembre de 1902.

" RABASF. Actas de sesiones 1 de diciembre de 1902. fol. 593- 594.

® AGA. 65, 216. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando al subsecretario del
ministro de Instruccién Publica y Bellas Artes, 3 de diciembre de 1902.

" AGA. 65, 216. El Ministerio de Instruccion Piblica y Bellas Artes al subsecretario de
este ministerio, 27 de enero de 1903.

% RABASF. Actas de sesiones 22 de diciembre de 1902. fol. 611- 612.

8 AGA. 65, 216. EIl Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes al presidente de la

Junta de Construcciones Civiles, 4 de mayo de 1903.
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Unos dias mas tarde, el 29 de mayo, el nuevo ministro reestructuré por
completo la Junta facultativa de Construcciones Civiles®?, nombrando vocales a
Simeo6n Avalos, Fernando Arbds, Federico Aparici, Manuel Zabala y Gallardo y
Ricardo Velazquez Bosco, quien, ademas, asumiria el cargo de presidente y
como tal seria el encargado de presidir el tribunal de evaluacion de los
proyectos presentados. Por motivos que se desconocen, la Junta no llego
siquiera a constituirse, aunque es posible que se decidiera replantear la forma de
intervenir en el edificio, desmotivados por la escasa concurrencia que habia
tenido el concurso o por discrepar, la propia Junta, ante las ideas propuestas en
los dos proyectos presentados. Como quiera que fuese, el fallo del concurso fue
aplazado sin que trascendiera ninguna informacién al respecto a lo largo de los
meses posteriores. En Granada, mientras tanto, se esperaban noticias
considerando que dos afios eran mas que suficientes para la deliberacion del
tribunal.

El 30 de abril de 1904 el rey vendria a Granada y para preparar la visita una
comision encabezada por el alcalde se trasladé a Madrid con el propoésito de
reclamar al Gobierno el cumplimiento de las resoluciones relativas a la
conclusion del palacio de Carlos V y el establecimiento de los museos®. Al
regreso la comisién solamente pudo esgrimir al respecto un escueto y pesimista
comentario: «se estudiara y veremos mas adelante»®*.

Tan concisa respuesta no presagiaba nada bueno y dos dias antes de la visita del
rey se produjo una reunion entre los senadores y diputados por Granada®,
acordando llevar a las Cortes la proposicion de aumento de la consignacion de
presupuesto para las obras de conservacion de la Alhambra a 125.000 pesetas y
también la de reactivar el concurso de proyectos del palacio®. De la visita del
rey finalmente sélo se consiguié su compromiso de preguntar a los ministros
por la terminacién de las obras®’.

Un afio més tarde, el 16 de mayo de 1905, se produjo la visita a Granada del
ministro de Instruccion Publica, Carlos Cortezo, para analizar el estado general
de la Alhambra, con especial atencidn al palacio de Carlos V. El recorrido por la
Alhambra lo hizo acompafiado de Manuel Rodriguez Acosta, Ricardo \Velazquez

8 Gazeta de Madrid n° 158, de 7 de junio de 1903.

8 «A Madrid”, El Defensor de Granada, 3 de abril de 1904.

# Noticiero Granadino, 7 de abril de 1904.

8 «I os diputados y senadores”, El Defensor de Granada, 28 de abril de 1904.

% Ibidem.

8 «Su Majestad el Rey D. Alfonso en Granada”, Noticiero Granadino, 1 de mayo de

1904; y “Visita del Rey a Granada”, El Defensor de Granada, 1 de mayo de 1904.
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Bosco, Mariano Contreras y Elias Tormo y, méas tarde, se incorporarian el
gobernador civil Juan Tején, Manuel de Gongora en representacion de la
Comisién de Monumentos y Manuel Gémez Moreno®.

Vista aérea del Palacio de Carlos V [Antonio Jesus Garcia Ortega y Antonio Gamiz Gordo]

Segun describe EI Defensor de Granada a su llegada al palacio de Carlos V, en
las galerias del ala derecha, el ministro «examind detenidamente la disposicion
del plano y la transformacién que pudiera hacerse para llevar a este edificio el
Museo Arqueoldgico». Se trataba de un plano realizado por el propio Ricardo
Velédzquez Bosco que ya estaba, por entonces, trabajando en el disefio del
edificio. Preguntado por la escalera de acceso al primer piso, el arquitecto dijo

8 «El ministro de Instruccion Publica en Granada”, El Defensor de Granada, 17 de

mayo de 1905.
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gue no existia un proyecto especifico para la misma, sino que estaba integrada
en el proyecto general, aunque podria separarse, afadiendo el ministro la
posibilidad de hacerla «aungue sea de ladrillo y mis sucesores, mas
concienzudos, que la pongan de piedra»®.

Después del reconocimiento practicado se convino que era necesario ejecutar
algunas obras para conservar el edificio y se hablé del destino de los
departamentos, defendiendo Cortezo que la instalacién del Museo Arqueoldgico
debia hacerse en planta primera una vez quedase cubierto de aguas. Respecto a
la financiacion de las obras, y advertido por Velazquez Bosco de su elevado
coste, el ministro propuso destinar 50.000 pesetas anuales durante cinco afios™,
asegurando que, «con la cooperacion de la Diputacién provincial y del
Ayuntamiento, podria el Estado subastar las obras necesarias, consiguiéndose
gue en poco tiempo quede instalado el museo arqueoldgico en el palacio de
Carlos V/»*.

A su regreso a Madrid, Cortezo adopté dos medidas importantes respecto al
futuro de la Alhambra. EI 19 de mayo de 1905 promulgé un decreto en el que se
reorganizaban los servicios del monumento, dando lugar a la formacion de una
Comisién  especial de Conservacion®, cuya creacion cuestionaba
inevitablemente la labor que venia haciendo Mariano Contreras. Estructurado en
quince articulos, algunas de las cuestiones consideradas mas relevantes eran la
separacion de las funciones técnicas de las administrativas y la de prescindir de
la Comisién de Monumentos, que habia demostrado a lo largo de los ultimos
afios una cierta parcialidad en los asuntos de la Alhambra, al formar parte de
ella los arquitectos conservadores Rafael y Mariano Contreras. En la Comisién
especial, no obstante, habria una representacion de la de Monumentos, a través
de Manuel Gémez Moreno Gonzalez que actuaria como presidente. Los otros
dos componentes eran Miguel Gémez- Tortosa como conservador mayor VY,
como director de la conservacion de la Alhambra, el propio Mariano
Contreras®™.

La segunda medida adoptada, por real orden de 23 de mayo, consistia en
retomar el mandato de 24 de junio de 1889 relativo a la terminacion y

% Ibidem.

% Noticiero Granadino, 17 de mayo de 1905; y también El Defensor de Granada, 17 de
mayo de 1905.

* Noticiero Granadino, 17 de mayo de 1905.

% Alvarez Lopera, José. “Don Guillermo J. Osma y el primer Patronato de la Alhambra”
p. 213-248.

% Alvarez Lopera, José. “La Alhambra entre la conservacion...” p. 47- 48.
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adecuacién de espacios del palacio de Carlos VV como sede de los museos. Para
ello ordenaba de forma simbdlica el traslado al edificio de «aquellos objetos que
por su naturaleza no puedan sufrir dafios por las influencias atmosféricas»*.

El ministro comunicé personalmente al Ayuntamiento®™ y a la Diputacion
provincial%, las decisiones adoptadas tras su visita, solicitando la instalacion
inmediata en las galerias inferiores de los objetos de piedra del Museo
Arqueologico «para que resultara un acto de posesion inmediata (...) haciendo
entrega con toda solemnidad a los empleados que tienen a su custodia el
Palacio»”’. Al dia siguiente el presidente de la Diputacion comunicé al director
del Museo Arqueoldgico, el traslado de los objetos a las galerias del palacio®,
pero la Comision provincial de Granada se opuso a ello por considerar que la
provisionalidad del destino dafaria los objetos, recordando la traumatica
experiencia del traslado desde el exconvento de Santo Domingo

«...fueron causa de lamentables deterioros que aconsejan no volver a verificar
mudanza alguna como no sea la que definitivamente resuelva, de una vez para
siempre, la instalacion de aquellas preciadas colecciones pictéricas y hermosos
ejemplares del arte y civilizacién antiguos»™.

La visita del ministro y la exposicion de Ricardo Velazquez Bosco sobre las
necesidades del edificio, apoyado en su propia propuesta arquitectonica,
clarificaba la situacion en que habia quedado el concurso de ideas. El fallo
nunca tuvo lugar y ya no se produciria, habiendo descartado el ministerio, por
recomendacién de la Junta de Construcciones Civiles, la continuacion del
expediente. Tampoco hubo ninguna comunicacion al respecto ni oficial ni
particular a los dos licitadores.

El 20 de mayo de 1905, siendo conocedor de la reciente visita del ministro al
palacio, el arquitecto almeriense Trinidad Cuartara y Cassinello se dirigio al

% Gazeta de Madrid n° 143, 23 de mayo de 1905; y también en “El traslado del Museo”,
El Defensor de Granada, 25 de mayo de 1905.

% “El Dr. Cortezo”, EI Defensor de Granada, 21 de mayo de 1905; y también en “Carta
del Dr. Cortezo”, Noticiero Granadino 21 de mayo de 1905.

% «La Alhambra”, Noticiero Granadino, 23 de mayo de 1905.

" Ibidem.

% «E] Museo arqueoldgico”, Noticiero Granadino, 24 de mayo de 1905; y también
AGA. 65, 216. Carta de Luis Rubio y Moreno al subsecretario del Ministerio de
Instruccion Publica y Bellas Artes, 24 de mayo de 1905.

% AGA. 65, 216. Carta del vicepresidente de la Excma. Comision provincial de Granada

al ministro de Instruccién Pablica y Bellas Artes, 24 de mayo de 1905.
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ministerio como uno de los dos licitadores presentados, solicitando informacién
sobre el concurso, sin revelar el lema bajo el que se habia presentado.

«Han pasado (...) varios afios, sin que aquel certamen haya tenido la finalidad
que el Gobierno de S.M. se propuso, sin duda, considerando el estado de
abandono de las obras, comprendidas en el area del precitado palacio, que aun
sin terminar constituye uno de los mas hermosos monumentos espafioles del
siglo XVI (...)»

Para continuar exponiendo:

«Tiene V.E. en su poder elementos técnicos sobradisimos; tiene también a su
disposicion los proyectos del certamen de 1902; y por Gltimo amor y superior
cultura para conocer de una mirada la necesidad de conservar las preciadas
joyas arquitectonicas de Granada; solo falta pues ultimar y resolver sobre lo ya
estudiado y esclarecido; y en este Gltimo concepto se halla el proyecto de
restaurar y conservar, sino ultimar total o parcialmente el llamado palacio de
Carlos V que fue objeto de aquel concurso. Resuélvalo V.E. como aconsejan
los dictados de la justicia y del derecho creado, y si el Gobierno de S.M. ha
dilatado esta resolucion por no haber habido términos habiles econémicos de
realizar las obras, acuerde una solucién que mitigue o aminore los perjuicios
sufridos por los concursantes, que amparados en aquella R.O., hicieron
esfuerzos imaginativos y sacrificios para entrar en la lucha artistica a que el
Gobierno les invitaba bajo la oferta de un premio, que si por circunstancias
materiales no se haya podido dar hasta la fecha, en el supuesto de no haber sido
declarado desierto, no deben aquellas hacer perder el derecho y la esperanza a
los interesados».

La carta incluia la peticion de que se diera orden de calificar las propuestas,
otorgandose el premio ofrecido o, en su defecto, una compensacién econémica
«que remunere decorosamente a sus autores el trabajo técnico desarrollado»'®.

Nada se sabe del contenido de las dos propuestas presentadas. Los proyectos no
han podido ser localizados a lo largo de esta investigacion, si es que adn se
conservan en algun sitio. En una sesion celebrada en el Congreso de los
Diputados en 1922'" de la que se hablard mas adelante, se localizé el
expediente del concurso y la Unica informacion que hallaron en él fue la
presentacion de las dos propuestas “Minerva” y “Granada Artistica”, una
perteneciente a Trinidad Cuartara y la otra a Juan Monserrat y Vergés que, como

100 AGA. 65, 216. Trinidad Cuartara al ministro de Instruccién Publica y Bellas Artes,
20 de mayo de 1905.
191 Diario de las sesiones de Cortes. Senado. Presidencia del Excmo. Sr. D. Joaquin

Sanchez de Toca. Sesion celebrada el martes 6 de junio de 1922.
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ya vimos en su momento, habia recibido el encargo del proyecto, aunque fue
suspendida unos dias después. Se desconoce cual seria el lema de cada uno,
pero me inclino a pensar que “Minerva” corresponderia a Juan Monserrat ya
que “Granada Artistica” parece un lema mas apropiado para un arquitecto de
otra ciudad. También se conoce el presupuesto de cada una de las propuestas. Es
de suponer que Juan Monserrat, al tener un mayor conocimiento del edificio,
pudo afinar mas en la estimacion econdémica de las obras necesarias. “Minerva”
tenia un presupuesto de 779.532,45 pesetas mientras que el de “Granada
Artistica” ascendia a 1.525.000 pesetas.

El nombramiento de Modesto Cendoya como director de la Alhambra en
1907

Por real orden de 1 de mayo de 1907 fue nombrado Modesto Cendoya Busquets
arquitecto director y conservador de la Alhambra, en sustitucién de Mariano
Contreras. Cendoya habia sido arquitecto municipal entre 1888 y 1901 y habia
desarrollado una extensa labor profesional para promotores privados entre los
que se encontraba la élite de la sociedad granadina del momento™®.

Cendoya se hacia cargo de la conservacion de la Alhambra en un momento
dificil donde la ruina amenazaba a buena parte del monumento. A los pocos dias
del nombramiento del arquitecto, el 25 de mayo'®, el senador Juan Antonio
Cavestany hizo una interpelacion al ministro de Instrucciéon Publica sobre el
estado de conservacion de la Alhambra, en la que alertaba de la posible
desaparicién del monumento sefialando la escasez de recursos que se destinaban
para su conservacion'®. En el debate participé también Angel Avilés, senador
por la Real Academia de Bellas Artes, quien explico los informes y advertencias
hechas desde la institucion.

El debate suscitado en torno a la finalizacion de las obras del palacio resultaba
recurrente y, de forma periodica e intermitente, motivaba diferentes acciones
tanto desde el &mbito politico como el social, siendo una constante en los afios
siguientes la aparicién de articulos en prensa, mas o menos pesimistas, por el
abandono del proyecto para establecer los museos. Las visitas de personalidades
y politicos, incluido el rey, eran momentos en los que el debate a propuesta de

192 Rodriguez Domingo, José Manuel. Modesto Tiburcio Cendoya Busquets.
193 Diario de las Sesiones de Cortes. Senado. Presidencia del Excmo. Sr. D. Marcelo de
Azcarraga. Sesion del sabado 25 de mayo de 1907.

104 «genado”, La Epoca, 25 de mayo de 1907.
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los politicos granadinos representantes en el Senado o en las Cortes, resurgia
con mayor fuerza.

La visita de Alfonso XIII a Granada en diciembre de 1908 era un buen pretexto
para retomar el eterno asunto y en esta ocasion serd el duque de San Pedro
quien dirija las acciones para tal propésito’®. En estos momentos se hablaba de
convertir el palacio en residencia temporal del rey, de tal forma que fuese
amueblado por la Casa Real, proponiendo que los reyes pasasen en ella un mes
durante el invierno. La visita del rey tuvo lugar el 1 de diciembre y, como venia
siendo habitual en las visitas institucionales de las ultimas décadas, el monarca
manifestd su deseo de ver terminado el palacio de Carlos V, convertido en
museo de arte arabe y archivo de documentos relacionados con la historia de los
musulmanes espafioles y para ello ofrecia tapices, codices y manuscritos de su
archivo personal, aunque entendia que lo prioritario era concluir las obras del

palacio™®.

Vista de la Rauda (;1920- 1925?) [APAG. F- 7067]

105 Noticiero Granadino, 19 de noviembre de 1908.
106 «E] Rey en Granada”, El Defensor de Granada, 2 de diciembre de 1908.
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En su discurso, el rey hablé de la necesidad de crear una junta que se encargase
de la gestion de las obras de terminacion del palacio y eso motivo la
constitucion en noviembre de 1909 de la Sociedad de Amigos de la Alhambra,
presidida por el alcalde, de la que formarian parte, entre otros, el marqués de
Portago, Manuel J. Rodriguez Acosta, Juan Ramén La Chica, Natalio Rivas,
Segismundo Moret o Francisco Campos y Cervetto'®’. Sus funciones venian a
completar las de la Comision especial de Conservacion y consistian en «ilustrar
al Gobierno acerca de las mejoras urgentes y de las necesidades mas
apremiantes que exigen la conservacion y restauracion de aquel edificio y de los
restos del palacio de Carlos V»; cooperar en la recaudacion de fondos y «formar
una fuerza de opinion suficiente y autorizada para pedir y obtener en el
momento oportuno la cooperacién del Estado en la forma y cantidad que fuere
necesaria».

Como actuaciones inmediatas, la junta consideraba que, con toda urgencia, se
debia cubrir el palacio de Carlos V, para lo cual el diputado Moret habia
solicitado varios presupuestos a las fabricas de fundicion de Bilbao, haciendo
entrega de ellos al arquitecto conservador para que se adoptase una decision al
respecto en el momento en que el Gobierno autorizase la formacion del
proyecto™®.

Iniciativas como el montaje de una exposicion de arte arabe en el palacio
durante la primavera de 1913 mantendrian la esperanza de la rehabilitacion del
edificio’®. Por encargo del ministro de Instruccion Publica, Julio Burrel, vino a
Granada en julio de 1910 José Villegas Cordero, director del Museo del Prado
con objeto de analizar los fondos de los museos granadinos que debian
constituir el ndcleo de la exposicidn y gque se hallaban en el edificio de la calle
Arandas. Tras visitar las instalaciones del museo lament6 la situacion
inapropiada en que se encontraban los fondos almacenados y deseaba que «con
ocasion de la exposicion arabiga, tengan remedio estas deficiencias, hallando
debida instalacion, después de cerrada, ambos museos y la Biblioteca de la
Academia, en el palacio de Carlos VV»''°. La exposicion fue concebida como un
nuevo estimulo y para su celebracion seria necesario ejecutar previamente las
obras en el edificio que garantizasen las condiciones de los fondos expuestos,
encargandose de su gestion y desarrollo el arquitecto inspector de la Alhambra

107 «poyr 1a Alhambra”, El Defensor de Granada, 14 de noviembre de 1909.
1% Iidem.
109 «Exposicion de Arte arabe”, Noticiero granadino, 24 de julio de 1910.
19 E| Defensor de Granada, 28 de julio de 1910.
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Ricardo Velazquez Bosco, la Comision especial de Conservacion de la
111

Alhambra y el director del Museo del Prado™.

Desde 1905 Ricardo Veldzquez Bosco venia trabajando en el disefio del edificio
rehabilitado y es ahora cuando el proyecto de obras adquiere una mayor
definicion. Se desconoce la propuesta planteada por Velazquez Bosco en este
momento, aunque entendemos que seria similar a la que plantearia diez afios
después. En todo caso en octubre de 1910 el proyecto se hallaba finalizado a la
esperaba la subasta de las obras. Pero después de tantos fracasos, el desanimo
social era generalizado y el escepticismo invadia cualquier noticia a priori
alentadora

«El anuncio de subasta estd hecho ticitamente para cuando se practiquen no
sabemos que enmienda en los planos, y de rumor en rumor, llegamos a sentir
temores de si nuevos aplazamientos y dilaciones nuevas, retrasaran el
comienzo de los trabajos e impediran que el palacio del emperador, sirva de
albergue a los ricos tesoros de arte arabigo que conservan nuestra ciudad y
Espafia»**?.

«...que en el arreglo del palacio donde se ha de instalar la Exposicion, se
emplearan dos afios por lo menos y que si no se consignara la cantidad
suficiente para comenzar las obras, la Exposicion no podria celebrarse y la
decepcidn de los granadinos y de cuantos en el mundo del arte aguardan con
ansia el anunciado certamen, seria enorme, indisculpable para cuantos hubieran
sido los causantes y demeritoria para el buen nombre de Espafia»***.

«Los propdsitos de los Sres. Romanones y Burell; los estudios del sefior
Villegas; los planes y proyectos yacen estancados en el fondo de los archivos.
El burocratismo, polilla de todo noble esfuerzo, prosigue su enervante labor de
no hacer nada y pasara el afio actual y la Exposicion de Arte arabigo, no se
podra celebrar por la justificada razén de que no hay local en condiciones para
instalarla»*.

La idea de la celebracion de la exposicion, que se comparaba con la hispano-
francesa de Zaragoza de 1908 y la regional valenciana de 1909, fue finalmente
un fracaso, sumando un nuevo episodio al cuadro de impotencia social por la
revitalizacion del edificio. La alternancia de cargos en el ministerio era reflejo
de la situacion politica del momento y esto impedia que pudiera sostenerse un

1) a Correspondencia de Espafia, 10 de agosto de 1910.
12 « a Exposicion de Arte arabigo”, EIl Defensor de Granada, 20 de octubre de 1910.
13 «La Exposicion de Arte arabigo”, El Defensor de Granada, 20 de noviembre de
1910.
114 «g] palacio de Carlos V*, El Defensor de Granada, 10 de marzo de 1911.
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compromiso firme sobre el palacio. Habian transcurrido tres afos desde la
creacion de la Comision especial de Conservacion de la Alhambra y ésta no
habia alcanzado su propésito™. Después de veinticinco afios nada se habia
conseguido®®®, las obras del palacio seguian sin ejecutarse y se habia perdido la
oportunidad de la celebracion de la exposicidn.

La creacion del Patronato de Amigos de la Alhambra*'” el 14 de marzo de 1913,
por el ministro de Instruccién Pablica y Bellas Artes, Antonio Lopez Mufioz',
cerraba definitivamente el episodio de la fracasada Comision especial de
Conservacion de la Alhambra. Consciente de que la restauracion del
monumento era un deber nacional, el ministro cred este nuevo organismo
dependiente de su ministerio, con el fin de conservar, restaurar y realzar el

recinto de la Alhambra.

El patronato estaba presidido por Joaquin de Osma y contaba con el alcalde de
Granada y con cuatro vocalias que correspondian al dugue de Alba, Santiago
Stuart y Falco; Ricardo Velazquez Bosco; Manuel Gomez Moreno; y el marqués
de la Vega Inclan, como comisario regio de Turismo. Su objetivo principal era
promocionar el monumento e impulsar su conservacion, pero de forma velada
su funcién era controlar y frenar los excesos de Cendoya al frente del
monumento™*®.

La constitucion del patronato, en el que destacaba la ausencia del propio
arquitecto conservador, era sintoma del descontento por su labor realizada en
los siete afios que habian transcurrido desde su nombramiento. A pesar de ello,
en abril de 1914, Luis Seco de Lucena publicé un articulo en El Defensor'?
elogiando la labor realizada por Cendoya, afirmando que «la Alhambra se ha
salvado». En el texto enumeraba algunos de los logros del conservador,
fortificando las partes que amenazaban ruina y suprimiendo las filtraciones.
Respecto al palacio de Carlos V indicaba que se habia excavado en este tiempo

5 “Carta de Moret”, EI Defensor de Granada, 18 de abril de 1912.

118 «En este asunto se da el caso triste, tristisimo, netamente espafiol, de que desde el rey

abajo, todos estdn conforme y hasta entusiasmados, con que la idea generosa es

razonable de concluir el palacio de Carlos V se realice sin pérdida de tiempo, pero pasan

los afios y nadie se cuida de poner los medios para que la obra se haga». “Visita

necesaria”, El Defensor de Granada, 27 de agosto de 1912.

1 yéase Alvarez Lopera, José. “Don Guillermo J. Osma y el primer Patronato...” p.

213-248.

118 Gazeta de Madrid n° 74, de 15 de marzo de 1913.

19 Esteban Chapapria, Julian. Leopoldo Torres Balbas. Un largo viaje con la Alhambra

en el corazon, p. 82.

120 Seco de Lucena, Luis. “La Alhambra”, EI Defensor de Granada, 14 de abril de 1914.
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la Alamedilla, descubriendo parte de la fachada de levante del palacio que
estaba enterrada. Los argumentos de Seco de Lucena a favor de Cendoya
cambiaran con el paso de los afios, mostrando una fuerte oposicién a su labor en
los momentos previos a su destitucion a principios de 1923.

Ricardo Velazquez Bosco arquitecto inspector de la Alhambra

La trayectoria profesional de Ricardo Velazquez Bosco estuvo vinculada desde
sus inicios al patrimonio nacional. Catedratico de Historia de la Arquitectura en
la Escuela de Madrid desde 1881, fue autor del proyecto del palacio de la
Exposicion de la Mineria en el parque del Retiro en 1883, del palacio de Cristal
en 1887, del edificio de la Escuela de Ingenieros de Minas o del edificio del
Ministerio de Fomento'. Pero su mayor reconocimiento lo obtuvo como
restaurador de monumentos, interviniendo en la mezquita de Cérdoba, Medina
Azahara, la catedral de Burgos o el monasterio de la Réabita de Huelva.

En 1886 fue nombrado arquitecto de Construcciones Civiles de Madrid y un afio
mas tarde trabajaba ya en la restauracion de la mezquita de Cordoba. Su primer
contacto profesional con la Alhambra lo tuvo desde su cargo como arquitecto
Inspector del Distrito Sur, formando parte de la junta de obras que debia
inspeccionar las del palacio de Carlos V proyectadas por Mariano Contreras en
julio de 1889'% Posteriormente visitaria la Alhambra para valorar las
consecuencias del incendio de 1890 que arruind la techumbre de la sala de la
Barca y la galeria de levante del palacio de Comares'®.

Por su conocimiento y competencia sobre la Alhambra seria designado en 1903
por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando para que diera cuenta
sobre el estado general del monumento. Su informe, fechado en junio de ese
afio, manifestaba el estado en que se encontraba la Alhambra y los principales y
mas urgentes trabajos que era preciso realizar para evitar su ruina. En él
indicaba la conveniencia de «emprender una exploracién metddica que pusiera
de manifiesto las partes que yacen enterradas» con el fin de recuperar la
fisonomia original del monumento, destacando cémo la utilizacién de esta
metodologia habia reportado resultados interesantes que demostraban que la
Academia no estaba desacertada en sus opiniones y consejos. Por otro lado,

121 \/gase Navascués Palacio, Pedro. Arquitectura y arquitectos madrilefios del siglo
XIX, p. 282- 287.
122 AGA. 31, 8051. Nota, 29 de julio de 1889.
123 \falladar, Francisco de Paula. El incendio de la Alhambra, p. 52.
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enunciaba un conjunto de obras necesarias para preservar el monumento,
algunas de ellas urgentes, como el solado del patio de los Leones'®, el
desescombro de la antigua Rauda, la intervencion en las bovedas de las salas de
Abencerrajes y Dos Hermanas o la pavimentacidn del patio de los Arrayanes; y
otras para la mejor comprensién del monumento, como el restablecimiento de la
antigua entrada a la Casa Real, o la reconstruccion del techo de la sala de la
Barca.

b

Vista de una de las Victorias de la fachada occidental del palacio de Carlos V [APAG. F-7192]

Unos dias antes de la presentacion de este informe, el 29 de mayo de 1903,

Ricardo Veldzquez Bosco fue designado por el ministro de Instruccién Pablica y

Bellas Artes, presidente de la Junta facultativa de Construcciones Civiles'®, y a

124 «Falto de solado en su mayor parte, las aguas llovedizas se absorben en el suelo,
descomponiendo los cimientos de la galeria que lo circunda y de sus tipicos templetes,
que acabarian seguramente por derrumbarse. Estas esbeltas y atrevidas construcciones
se sostienen sin riesgo, mientras conservan su verticalidad las columnas que las
soportan; pero la menor descomposicién puede ocasionar el desequilibrio y la ruina».
Velazquez Bosco, Ricardo. “La Alhambra de Granada”, p. 8-15.

125 Gazeta de Madrid n° 158, 7 de junio de 1903.
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partir de entonces su vida profesional quedaria vinculada inevitablemente a la
Alhambra. La elaboracién de este informe le sirvio, sin duda, a Velazquez
Bosco para alcanzar una perspectiva global de las causas de deterioro del
monumento, permitiéndole priorizar el conjunto de intervenciones necesarias
para su preservacion. Este documento, de caracter informativo, seria la base del
Plan general de Conservacion de la Alhambra que desarrollaria el arquitecto en
1917.

La vision del estado de conservacion del monumento se completaba con otro
informe encargado por la Academia a la Comisién de Monumentos de Granada.
Este informe, fechado el 25 de noviembre de 1903, estaba redactado por el
conde de las Infantas, Francisco de Paula Goéngora y Francisco de Paula
Valladar*?®. Aunque existian algunas coincidencias con el informe de Velazquez
Bosco, discrepaba de él sobre la forma en que debia de intervenirse en el
monumento defendiendo las teorias restauradoras frente a la conservacion
estricta promulgada por éste?’.

Un real decreto de 23 de abril de 1915 regulaba nuevamente la gestion de la
Alhambra, cesando al patronato dirigido por Joaquin de Osma constituido afios
antes, adoptando el propio ministerio la responsabilidad del cuidado vy
conservacion del monumento bajo la Direccion General de Bellas Artes. El
director, Pedro Poggio, designaria tres nuevos cargos con el objeto de separar
las funciones técnicas de las administrativas, que hasta ahora recaian sobre el
arquitecto conservador. En la nueva organizacion propuesta, Ricardo Velazquez
Bosco asumiria la funcién de Inspector especial del Monumento; Modesto
Cendoya seria designado como director de las obras; y Diego Marin como
administrador.

Por otro lado, los servicios de la Alhambra quedarian clasificados en cinco
grupos: de conservacion y sostenimiento; de consolidacion y reparacion; de
restauracion; de investigacion y exploracion; y de expropiaciones. El decreto
contenia un total de diecisiete articulos en los que se establecia la metodologia
de trabajo que debia seguirse y se fijaba la necesidad de formar un plan general
por parte del arquitecto inspector, con proyecto y presupuesto para las obras de
consolidacion, de investigacion y de expropiaciones, extendiendo el ambito de

126 Valladar, Francisco de Paula. La Alhambra. Su historia, su conservacion y su estado
en la actualidad. Informe emitido a la Comisién de Monumentos de Granada por los
académicos Sres. Conde de las Infantas, don Francisco de P. Géngora y don Francisco
de Paula Valladar.
127 Alvarez Lopera, José. “La Alhambra entre la conservacion...”, p. 39- 40.
128 Gazeta de Madrid n° 114, 23 de abril de 1915.
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actuacion a cuanto se hallaba comprendido en el recinto del monumento. Este
documento debia establecer el orden de prelacidn de los trabajos en funcion del
estado de ruina del monumento, debiendo aprobarse antes de su ejecucion el
proyecto y presupuesto presentado. En él se incluian también los trabajos de
exploraciones.

Las funciones del arquitecto director quedaban limitadas sustancialmente con
este decreto de manera que Modesto Cendoya perdia las competencias para
proyectar y planificar las obras a partir de ahora, limitandose exclusivamente a
la direccion de los trabajos de ejecucion, con la obligacion de comunicar los
hallazgos que apareciesen, a llevar la contabilidad trimestral de los gastos de
conservacion y a vigilar al administrador.

La postura conservacionista de Velazquez Bosco se oponia abiertamente al
trabajo realizado hasta ahora por Cendoya'?’. Su designacién como arquitecto
inspector le conferia la competencia exclusiva para la planificacion de los
proyectos y la elaboracion de un plan general de intervencion.

A los pocos dias de la publicacion del decreto, el director general de Bellas
Artes se trasladé a Granada para visitar y conocer el monumento acompafiado
por Ricardo Velazquez Bosco, con quien pudo compartir sus inquietudes
respecto a las obras necesarias para su preservacion. A la visita asistieron
también el arquitecto director Modesto Cendoya y el administrador Diego
Marin™®,

El Plan general de Conservacion de la Alhambra quedaria concluido el 3 de
diciembre de 1917 y al mismo tiempo que trabajaba en su redaccion, Velazquez
Bosco fue presentando, entre 1915 y 1917, hasta siete proyectos para la
ejecucion de las obras més urgentes:

1.- Recorrido general de las cubiertas de la Alhambra, de 28 de mayo de
1915,

2.- La restauracion del exconvento de San Francisco, el 10 de junio de

19152 en cuya memoria indica que «el pabellon se halla en estado de

verdadera ruina y es urgente acudir a su reparacion»®,

129 Esteban Chapapria, Julian. Leopoldo Torres Balbas. Un largo vigje..., p. 82

130 «L a Alhambra. Ante una visita”, EI Defensor de Granada, 6 de junio de 1915.

31 Archivo del Patronato de la Alhambra y Generalife (en adelante APAG.) 002000/003.
“Presupuesto de recorrido general de las cubiertas de los Palacios Nazaries”, Ricardo

Velazquez Bosco, 1915.
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3.- La restauracion del patio del Harén, de 16 de junio de 1915,
sefialando «que se encuentra en estado de descomposicion completa,

amenazando ruina»™*,

4.- La reparacion de las casas de Villoslada (Torre de las Damas), Torre

del Cadi y puerta de los Siete Suelos, remitida al ministerio el 28 de
julio de 1915™.

5.- Consolidacion de la tapia del Bosque, de 10 de octubre de 1915™°.

6.- Ampliacion del recorrido de las cubiertas de la Alhambra, de 22 de
diciembre de 1915"".

7.- Consolidacion, reparacion e investigacion en la Alcazaba, fechado el
17 de julio de 1916,

De todas ellas, la Torre de las Damas y casas de Villoslada, era la que le
producia una mayor desazon, explicando en la memoria del proyecto:

«...es tal el estado de descomposicién, que resulta verdaderamente
extraordinario que ain se conserve en pie lo que de ella resta. Desplomadas,
descompuestas y agrietadas sus paredes y en parte destruidas, hundidos sus
pisos y rotas y podridas las maderas que lo forman y lo mismo las de las
cubiertas, sostenido todo por puentes, pies derechos y tornapuntas, colocados
sin construir un verdadero apeo, desprovistos sus huecos de fachada de todo
cierre, hundidos y desquiciados sus tejados, nada hay que defienda el interior
de los efectos de las lluvias o de las nieves, aumentandose por esta causa de dia
en dia su descomposicidn y su ruina. Recientes desprendimientos hacen ver
gue esa descomposicion continta lenta o rapida, pero constante; hasta que

132 APAG. 002000/001. “Proyecto de intervencion del exconvento de San Francisco de
la Alhambra”, Ricardo Velazquez Bosco, 1915.
133 Diario de las sesiones de Cortes. Senado. Presidencia del Excmo. Sr. D. Joaquin
Sanchez de Toca. Sesion celebrada el martes 6 de junio de 1922, p. 987.
B34 Ibidem, p. 988.
135 |bidem, p. 988. Vid. también APAG. 002000/006. “Presupuesto adicional al de obras
de apeo en la casa de Villoslada y de las Pinturas, Galeria de Machuca y Torre de los
Puiiales, Patio del Harem y dependencias contiguas al Patio de los Leones”, Ricardo
\eldzquez Bosco, 1916.
135 APAG. 002000/004. “Proyecto de consolidacion de una parte de la pared de
contencion y tapia de cerramiento del recinto de la Alhambra por el lado del bosque o
ribera del rio Darro”, Ricardo Velazquez Bosco, 1915; y APAG. P-008779.
137 APAG. 002000/002. “Presupuesto de recorrido de cubiertas de los Palacios
Nazaries”, Ricardo Veldzquez Bosco, 1915.
138 APAG. 002000/007. “Obras de consolidacion, reparacion e investigacion en la
Alcazaba de la Alhambra de Granada”, Ricardo Velazquez Bosco, 1916.
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llegue un dia, no lejano, en que la ruina sea completa. Lo deplorable es que en
analogo estado de gravedad se hallan gran parte de las construcciones de la
Alhambra»**°.

Todos los proyectos presentados fueron aprobados, pero, inexplicablemente, no
se libr6 ningun crédito para poder ejecutarlos. Esta situacion motivo la
reiteracion de la peticion, por parte de Veldzquez Bosco, para poder intervenir a
la mayor brevedad en la casa de Villoslada, pabellon de las Pinturas, torre de las
Damas y patio del Harén, ante la extrema gravedad que presentaba la situacién.
El 7 de diciembre de 1916 informaba que se habian producido los primeros
hundimientos**® y de nuevo, el 9 de agosto de 1917, solicitaba la aprobacion
urgente «por amenazar un peligro de ruina inminente, caso de no acudir con
verdadera prontitud a las obras necesarias para evitarlo»'*'.

En lo que respecta al palacio de Carlos V, las obras de terminacion tendrian que
esperar a la redaccion de un proyecto especifico en 1920, ya que no se
consideraban obras urgentes y, por consiguiente, tampoco fueron contempladas
en el Plan general. Tan solo se adelant6 el proyecto de pavimentacion del patio
del palacio ya que su estado dificultaba su uso para la organizacion de los
conciertos que se celebraban con motivo de las fiestas del Corpus. En este
sentido el 30 de mayo de 1916 la Direccion General encargd a Veldzquez Bosco
la redaccion del proyecto de pavimentacién

«...sustituyendo por asfalto o portland el piso actual de terrizo que ademas del

aspecto pobre y de suciedad que da al patio y a la galeria circular, ocasiona que

las aguas llovedizas se encharquen y filtren dafiando los cimientos»**,

El 2 de junio el arquitecto entregé su propuesta para enlosar el patio con
baldosas de cemento por importe de 15.834,96 pesetas y la del vestibulo de
acceso por 1.485 pesetas’®®. Se trataba de las primeras obras en el edificio
después de veinticinco afios, pero el sistema de pavimentacion elegido no
convencid a una parte de la sociedad granadina que, emprendié una ferviente

139 Ibidem, p. 988. Vid. también APAG. 002000/006. “Presupuesto adicional al de obras
de apeo en la casa de Villoslada y de las Pinturas, Galeria de Machuca y Torre de los
Puiiales, Patio del Harem y dependencias contiguas al Patio de los Leones”, Ricardo
\eldzquez Bosco, 1916.

0 Diario de las sesiones de Cortes. Senado. Presidencia del Excmo. Sr. D. Joaquin
Sanchez de Toca. Sesion celebrada el martes 6 de junio de 1922, p. 988.

“ 1bidem.

12 AGA. 65, 216. La Direccion General de Bellas Artes al arquitecto Inspector de la
Alhambra Ricardo Velazquez. Madrid, 30 de mayo de 1916.

3 AGA. 65, 216. Ricardo Velazquez Bosco al director general de Bellas Artes. Madrid,

2 de junio de 1916.
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oposicion a través de la prensa local desacreditando a Veldzquez Bosco por el
empleo del cemento'. Modesto Cendoya, muy necesitado de mejorar su
imagen ante el ministerio, pudo estar detrds de la polémica suscitada,
apareciendo ante la prensa como la persona sensata que habia evitado la
colocacion de las baldosas, ejecutando Unicamente la base sobre la que habria
gue colocarse posteriormente el pavimento, con arena y grava apisonada,
resolviendo la obra de saneamiento y desagles y, lo mas importante de todo,

llegando a tiempo para celebrar las fiestas del Corpus™®.

El Plan general de Conservacion de la Alhambra de 1917

El 3 de diciembre de 1917 Ricardo \Velazquez Bosco hacia entrega a la
Direccion General del Plan general de Conservacion de la Alhambra'. El
documento, formado por una memoria, un presupuesto y una serie de planos,
establecia el plan que debia seguirse para la conservacion del monumento y las
obras més precisas y urgentes para evitar su ruina'*’. En la memoria, Velazquez
Bosco, indicaba que, en un periodo de tiempo de dos o tres afios y con un
presupuesto relativamente pequefio, podria quedar el monumento cubierto de
todo peligro, precisandose para ello regularidad, método y constancia en el
trabajo, ademas de una «gran conciencia artistico- arqueoldgica». Las obras que
en el plan se proyectaban eran «exclusivamente de conservacion, a fin de
contener la ruina excluyendo todo cuanto tenga caracter de restauracion, la que
por ahora solo en algin caso muy excepcional puede aconsejarse. (...) Cuando
terminada estas obras no quede en el monumento nada que ofrezca el menor
peligro, serd el momento de discutir si debe o no restaurarse y la extension que a
la restauracion se haya de dar».

Respecto a las obras urgentes, aparecian recogidas todas las que no fueron
atendidas por el ministerio entre 1915 y 1917, proponiendo ahora las siguientes:

144 «E] Palacio de Carlos V>, El Defensor de Granada, 7 de junio de 1916; “El Palacio
de Carlos V”, Gaceta del Sur, 8 de junio de 1916; “Sobre un atentado. El padre de la
criatura”, Gaceta del Sur, 14 de junio de 1916.

145 «g] palacio de Carlos V*, El Defensor de Granada, 18 de junio de 1916.

146 APAG. 002000/009. “Plan de conservacion de la Alhambra. Exposicion de la parte
que comprende el plan”, Ricardo Velazquez Bosco, 1917.

Y7 \sgase Vilchez Vilchez, Carlos. “El plan general de conservacion de la Alhambra de

Ricardo Velazquez Bosco”.
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OBRAS PROPUESTAS
- Torre de las Damas, habitacion de las Pinturas y casa de
Villoslada
- Galeria de Machuca y torre de los Pufiales
- Patio del Harem y parte alta del lado de mediodia del patio de
los Leones contigua a la sala de Abencerrajes
- Parte alta del lado norte del mismo patio de los Leones contigua
a la sala de Dos Hermanas
- Parte alta del lado de poniente de patio de los Arrayanes y del de
la Mezquita y lo que fue casa del Gobernador de la Alhambra
- Parte baja de la misma parte y restitucion de la antigua entrada
al palacio por el patio del Mexuar o de la Mezquita
- Consolidacion de las galerias y pabellones del patio de los
Leones
- Consolidacion de la galeria del lado de mediodia del patio de los
Arrayanes
- Recorrido general de las cubiertas no comprendidas en
presupuestos especiales
- Sala de la Barca con inclusion del artesonado del alfarje
- Torre de Comares, reconstruccion de la azotea
- Reparacion de los Bafios y parte alta del lado de oriente del
patio de Arrayanes
- Reparacion general de la cerca por el lado del Bosque y ribera
del Darro
- Torre del Homenaje y muralla y torres del lado de oriente de la
Alcazaba o frente al palacio
- Torre de Abul- Hachach o mirador de la Reina
- Galeria de cerramiento NE del jardin de Lindaraja
- Consolidacion y derribo del exconvento de San Francisco
- Reparacion en el cuerpo alto de la torre de las Armas
- Terminacion de la consolidacion de la puerta de Siete Suelos
- Reparacion de la parte de muralla comprendida entre las torres
de la Infanta y la del Cubo de la Carrera; reparacion de esta torre
y de la del Agua
- Cobertizo para resguardar los Bafios descubiertos en la Alcazaba

Presupuesto. Ricardo Velazquez Bosco, 1917

También incluia los trabajos generales de investigacion en la Alcazaba, en el
Secano y en distintas zonas del recinto y planteaba desalojar los espacios
ocupados del monumento como el cuerpo alto de la puerta de la Justicia o de la
torre del Capitan, utilizadas como vivienda. Proponia formar un museo en las
habitaciones del Gobernador, una vez se realizasen los trabajos necesarios de
consolidacion y reparacion, y planteaba la necesidad de reunir y clasificar en la
parte alta de la nave de saliente del patio de Arrayanes, todos los elementos de

valor repartidos por diversas estancias de la Alhambra.
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IMPORTE
28.520,63 ptas.

23.660,51 ptas.
45.690,39 ptas.

5.162,60 ptas.
79.356,68 ptas.
17.03,35 Ptas.
32.072,25 ptas.
6.320,00 ptas.
5.680,00 ptas.
20.184,55 ptas.
20.324,47 ptas.
7.250,00 ptas.
14.900,00 ptas.
5.073,34 ptas.
1.000,00 ptas.
4.018,04 ptas.
12.794,06 ptas.
3.900,00 ptas.

1.660,00 ptas.
9.060,00 ptas.

3.150,44 ptas.



El presupuesto completo de la intervencidn ascendia a 436.324,27 pesetas y el
documento incluia ochenta y siete fotografias del monumento y planimetria de
todas las edificaciones del recinto, incluyendo dos plantas generales, una de la

alcazaba'*® y otra de los palacios™®.

La presentacion de este proyecto, sin duda alguna, tuvo que complacer a la
opinion pablica ya que era la primera vez que, de una forma tan minuciosa, se
acometia un proyecto de restauracién completo del monumento, suprimiéndose
a partir de entonces el sistema de presupuestos parciales y supeditandolo a un
presupuesto general. El Plan general y definitivo de obras de la Alhambra fue
aprobado en Consejo de Ministros el 28 de junio de 1918™°.

El informe realizado sobre el proyecto por parte de la Junta consultiva de
Construcciones Civiles expresaba:

«Nada hay que decir de la conveniencia a que satisface el plan definitivo de
conservacion y consolidacion de la Alhambra. Si no fuera bien sabida la
necesidad de acudir con resuelta y firme decision al cuidado de monumento tan
interesante como mal tratado, bastaria a tal conocimiento la mencionada
coleccion de fotografias (ochenta y siete) que se acompafian al proyecto de
obras, y que no pueden contemplarse sin sufrir profunda tristeza; y puede
considerarse como un feliz y extraordinario caso la existencia de lo que todavia
permanece, para la admiracion del mundo entero».

Respecto al palacio de Carlos V, el Plan general no incluia ninguna medida por
entender que las obras de terminacion necesarias no eran de consolidacion sino
de restauracion, por lo que se dejaba para un desarrollo posterior.

El Proyecto de cubricion del palacio de Carlos V de Ricardo Velazquez
Bosco de 1920

El 13 de agosto de 1919 en sesion celebrada en el Senado, el senador por
Granada Eduardo Estelat pedia al ministro de Instruccion Publica, José del
Prado y Palacio, que se verificasen las obras necesarias en la Alhambra
aludiendo a las obras del palacio de Carlos V**'. En respuesta a lo solicitado, el

8 APAG. P-006351.

19 APAG. P-006350.

%0 Gazeta de Madrid n° 181, 30 de junio de 1918.

%1 Diario de las sesiones de Cortes. Senado. Presidencia del Excmo. Sr. D. Guillermo

Benito Rolland (vicepresidente). Sesion celebrada el miércoles 13 de agosto de 1919, p.
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ministro requirié al dia siguiente a Ricardo Veldzquez Bosco la redaccion del
proyecto de cubricion del palacio

«...con la restauracion correspondiente de pavimentos y escaleras y
consolidacién de cuantos elementos de dicha construccion lo necesiten, para
dejar el edificio en condiciones de ser utilizado seg(in convenga»**,

A pesar de disponer de informacion suficiente sobre el estado del edificio,
Veldzquez Bosco se trasladd a Granada durante una semana para tomar los datos
necesarios para la formulacion del proyecto. Tanto la Gaceta del Sur'** como El
Defensor™ recogieron la noticia de su visita celebrando que por fin la
restauracion del palacio parecia ser una realidad. Habian transcurrido treinta
afios desde que Mariano Contreras lo intentara por primera vez y se recibia con
gran satisfaccion la noticia de la llegada del arquitecto para tal fin.

«Este proyecto interesa en general a todos los granadinos. Excusamos decir la
satisfaccion que a nosotros nos produce, porque es publico el notorio empefio
con que siempre hemos combatido en favor de la Alhambra»'*®,

Entre sus cometidos Veldzquez Bosco traia también el encargo de hacer un
presupuesto relativo a las expropiaciones de las fincas particulares que existian
en el recinto de la Alhambra y la toma de datos para la restauracion del
exconvento de San Francisco.

«El sefior Velazquez ha trabajado constantemente durante los dias que ha
permanecido en Granada, no habiendo querido regresar a Madrid hasta llevarse
todos los datos necesarios para presentarle al Ministro antes de fin de
septiembre, los proyectos ultimados, labor penosisima que no le ha permitido
descanso alguno y que el eminente orientalista espafiol ha llevado a efecto con
la perfeccion que distingue todos sus trabajos y con el carifio que mira cuanto
se refiere a la conservacion de la Alhambra»**®.

54 y ss.; también en ““; Felicitaremos a Granada?”, Gaceta del Sur, 15 de agosto de 1919;
y en “La Alhambra y el turismo”, Gaceta del Sur, 20 de agosto de 1919.

152 AGA. 65, 216. Comunicacion del ministro de Instruccién Pdblica y Bellas Artes,
José del Prado y Palacio, al director general de Bellas Artes. Madrid, 14 de agosto de
19109.

153 “La Alhambra y el turismo. Proyectos interesantes”, Gaceta del Sur, 26 de agosto de
19109.

154 «E] Arquitecto Velazquez”, El Defensor de Granada, 26 de agosto de 1919.

155 «1 a Alhambra y el turismo. Proyectos interesantes”, Gaceta del Sur, 26 de agosto de
19109.

156 «E] Arquitecto Velazquez”, El Defensor de Granada, 26 de agosto de 1919.
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La redaccion del proyecto se concluyé el 10 de julio de 1920. Se trataba de un
proyecto de intervencion general para la terminacion de las obras del palacio®’
por importe de 1.133.324,71 pesetas, consistente en la construccién de los
forjados intermedios y la cubierta del edificio. En la memoria del proyecto y en
el presupuesto se definian las distintas intervenciones a ejecutar. Para la cubierta
de la galeria alta, Velazquez Bosco proponia utilizar un entramado horizontal de
viguetas de hierro de doble T con forjado de bovedillas de ladrillo hueco y sobre
éste un sistema de parecillos de hierro y correas de madera con tablero y
cubierta de zinc sobre listones. La cubierta de las naves se haria también con
forjado de vigas metéalicas y bovedillas de ladrillo y, por encima, se formaria la
azotea con terminacion de zinc.

Plantas del palacio. Ricardo Velazquez Bosco, 1920 [APAG. P-006361]

Para los forjados de las naves se utilizaria un sistema similar de entramado de
vigas metélicas y cielos rasos de yeso blanco. Las solerias de las naves se
realizarian en mosaico con marmoles de colores, las del patio con losas de
piedras blancas, y de marmoles de Loja la de los vestibulos y escaleras.
Previamente a la ejecucion de la obra en cubierta y forjados, se debia regularizar
y explanar el terreno, realizando las reparaciones y la consolidacion de los
muros en mal estado, las columnas y los entablamentos de las galerias.

57 APAG. 002000 010. “Obras de terminaciéon del Palacio de Carlos V en Granada”.
Madrid, 10 de julio de 1920.
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Detalles de la armadura. Ricardo Velazquez Bosco, 1920 [APAG. P-006364]

El coste de la obra sobrepasaba todas las previsiones de Velazquez Bosco. Para
poder ejecutarlas se precisaba una consignacion anual de 103.000 pesetas
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durante los siguientes ocho afios y probablemente esto motivaria el archivo del
proyecto. Ante esta situacion decidié retrasar su entrega, replanteando la
intervencién para limitarla Unicamente a los trabajos preparatorios previos a la
construccion de las cubiertas y forjados. El proyecto modificado fue entregado
el 15 de septiembre y en €l se valoraban Unicamente las obras que debian
ejecutarse en primer término™*®, ajustandose a la cantidad de 103.000 pesetas.
Se trataba de los trabajos preparatorios de investigacion, consolidacion de
elementos y solado de la galeria de planta baja.

- Las obras de investigacion. Presupuesto: 24.660,72 pesetas.

Con el convencimiento de que existian restos de interés en el subsuelo del
palacio correspondiente a construcciones precedentes, Veldzquez Bosco propuso
realizar una serie de sondeos para conocer la traza de sus muros.

«Las obras que podemos Illamar preliminares son las de excavacion,
investigacion y consolidacion del suelo de las diversas partes del edificio y las
de consolidacion de algunas como es la de la galeria que rodea al patio central,
obra que precisa hacerla antes que la cubierta y que la soleria. Las primeras, las
de excavacién e investigacion debe comprender no solo todo el interior del
edificio, asi en el patio central como en las crujias de fachada, sino que podria
extenderse a algunas partes del exterior, contiguas a él, a fin de investigar lo
que pueda aln existir enterrado, de las construcciones de la época
mahometanax.

- La consolidacion de la columnata. Presupuesto: 24.952,74 pesetas.

La columnata en planta baja, asi como su entablamento, se hallaba en mal
estado

«...en parte por la calidad de las piedras empleadas, pero mas especialmente
por el abandono en que ha estado durante cuatro siglos, habiendo contribuido
seguramente a que no se haya derrumbado por completo su forma circular».

Sefialaba en la memoria el gran deterioro que habian sufrido las basas de las
columnas debido a la accion del agua y a los golpes, estimando la necesidad de
sustituir veinticuatro de las treinta y dos columnas existentes. En el
entablamento, de 98 m de longitud, era necesario actuar con reparaciones
parciales, «trabajo dificil y costoso por los apeos que son precisos,
especialmente para sacar las basas destruidas y colocar las nuevas».

- La consolidacion del cuerpo alto de la galeria. Presupuesto: 24.842,23 pesetas.

158 APAG. 002000_010. Madrid, 15 de septiembre de 1920.
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Segun explicaba en el proyecto Veldzquez Bosco, en general, el cuerpo alto se
encontraba mas descompuesto que el inferior por estar menos resguardado y por
la mala calidad de la piedra utilizada. Se trataba de un material de poca
consistencia «por estar compuesto de nudos de gran dureza y solidez, unidos
por un cemento que se descompone muy facilmente en la superficie y con
mayor razon en las partes decoradas con molduras muy finas». Las partes
deterioradas proponia restaurarlas con materiales modernos, simulando el
original, pero habia algunas zonas que debian ser reemplazadas por completo,
estimando

«...aproximadamente en unos cinco metros de entablamento en dos columnas
completas, con sus pedestales y en unos tres metros de antepecho, y en los
restantes 93 metros lineales del desarrollo de la galeria, solo algunas
reparaciones parciales, en su mayor parte solo en pequefias molduras».

- El solado de la planta baja de la galeria. Presupuesto: 24.696,94 pesetas.

Esta es la Unica intervencidn propuesta que no se justificaba por ser urgente. La
solucion de embaldosado con losas de cemento propuesta en mayo de 1916
quedd sin efecto, construyéndose finalmente, bajo la direccion de Cendoya, un
firme con grava y arena apisonada. El deficitario pavimento existente generaba
muchas molestias y Velazquez Bosco planteaba recuperar ahora la propuesta del
solado, proponiendo en esta ocasién la utilizacion de losas de piedra blanca
sentadas sobre mortero hidraulico. Para ello pretendia utilizar piedra de canteras
préoximas y, en caso de no ser factible, planteaba la posibilidad de traerla de
Alicante.

Ricardo \Velazquez Bosco hizo entrega del documento el 9 de octubre de
1920™°, obteniendo inmediatamente el visto bueno de la Junta facultativa de
Construcciones Civiles. ElI ministerio decidié subdividirlo en cuatro fases, una
por cada capitulo, librando el presupuesto para la ejecucion en distintas partes.

La real orden de 10 de noviembre de 1920 sobre la conservacion de la
Alhambra

A pesar de los desvelos de Ricardo Veldzquez Bosco, la Alhambra se
desmoronaba y los proyectos redactados entre 1915 y 1917 no conseguian
gjecutarse a pesar de la aprobacion de los correspondientes presupuestos. El

19 AGA. 65, 216. Ricardo Velazquez Bosco al director general de Bellas Artes. Madrid,

9 de octubre de 1920.
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Plan general aprobado en 1918 establecia claramente cuales debian ser las
prioridades en el monumento que basicamente eran las de consolidacion de las
estructuras en peligro de derrumbe. Por algin motivo las propuestas fracasaban
desde el punto de vista administrativo, observandose una inaccién absoluta por
parte de Modesto Cendoya, desde que en 1915 Velazquez Bosco recibiera el
encargo de la Direccion General, de asumir el puesto de inspector especial del
monumento, quedando él relegado a una funcion secundaria.

La situacion lleg6 a ser insostenible y por tal motivo el director general de
Bellas Artes, el marqués de Portago, promovié una real orden el 10 de
noviembre de 1920 por la que se regulaban las funciones de los arquitectos al
cargo de la conservacion del monumento, estableciendo, ademas, las
intervenciones que debian ejecutarse conforme al Plan general de conservacion
de la Alhambra aprobado en junio de 1918.
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GRANADA N° 211 Bsjo relisve del Palacio de Garlos V. (Alhambra) Sefian y Gonzalez

Bajo relieve del Palacio de Carlos V (Alhambra), (ca. 1890) [APAG. F-13016]

180 Gazeta de Madrid n° 315, 10 de noviembre de 1920, p. 651- 653. Real orden de 10

de noviembre de 1920.
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En la introduccidn del texto se expresaban las motivaciones de la orden que no
eran otras que la falta de diligencia en la tramitacion de los expedientes por
parte del arquitecto director, asi como el empleo en usos distintos de las partidas
consignadas, e incluso la no solicitud de los fondos relativos a proyectos
aprobados, «dejando transcurrir apaticamente el periodo econdémico e
invalidando con ello el libramiento autorizado». De esta forma responsabilizaba
directamente a Modesto Cendoya del fracaso de las gestiones realizadas para la
puesta en marcha de los proyectos.

Se indicaba en el texto cémo el presupuesto de 25.000 pesetas aprobado en
1918, como primera parte del proyecto general con destino a la reparacién de la
torre de las Damas, habitacion de las Pinturas y casa de Villoslada, no fue
utilizado, solicitdndose al afio siguiente, por parte del arquitecto director, tan
solo 14.000 pesetas, que no fueron suficientes para realizar las obras
proyectadas por el Plan general. Del mismo modo, tampoco se habian solicitado
las 25.000 pesetas del presupuesto aprobado por real orden el 21 de septiembre
para la consolidacion de la galeria de Machuca y torre de los Pufiales.

La real orden se estructuraba en diecisiete articulos que trataban diferentes
asuntos relacionados con la gestion de las obras, siendo los mas relevantes:

- La suspensién de todas las obras en curso, salvo aquellas cuya
interrupcién pudiese suponer un peligro para el monumento y la
prohibicién de emprender nuevas obras que no fuesen relativas a
reparacién, consolidacién, apeo y limpieza de los lugares que lo
requiriesen.

- La aplicacion de los presupuestos consignados exclusivamente a la
reparacion del monumento y la formacion y remision al ministerio de
un presupuesto previo a toda actuacion que pretendiese ejecutar el
arquitecto conservador que fuese independiente al Plan general,
comprometiéndose a tramitarlo de manera urgente.

- El comienzo inmediato y simultaneo de las obras de consolidacion de
la galeria de Machuca, patio del Harén, torre de las Damas y habitacion
de las Pinturas.

- El nombramiento de dos arquitectos auxiliares para la direccion de las
obras junto con el arquitecto conservador, otorgandoles idénticas
atribuciones; y la designacion de una comisién inspectora formada por
el arquitecto inspector de la Alhambra y por otros dos vocales de la
Junta facultativa de Construcciones Civiles. Esta comision inspectora se
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ocuparia de supervisar los trabajos realizados por los tres arquitectos
encargados de la ejecucion del Plan general de obras de reparacion y
consolidacion.

- EI cumplimiento y seguimiento del Plan general de Consolidacion de
la Alhambra redactado por el arquitecto inspector y aprobado por real
decreto de 28 de junio de 1918, subordinando la ejecucion de las obras a
la preferencia por el estado de descomposicion que presentasen los
elementos.

La real orden suponia un importante varapalo a la administracion del
monumento llevada a cabo por Modesto Cendoya. Su propo6sito era controlar la
gestion de la Alhambra y para ello limitaba las funciones del conservador que
quedarian en todo momento supeditadas a la comision inspectora. Ademas,
exigia el nombramiento de dos arquitectos auxiliares, funcién que recaeria en
los arquitectos locales Angel Casas Vilchez y Fernando Wilhelmi Manzano.

La comisién inspectora también se ampliaba a tres arquitectos, probablemente a
peticion de Ricardo Veldzquez Bosco que contaba ya con setenta y siete afos.
Los elegidos fueron los arquitectos madrilefios José Lopez Sallaberry, profesor
de la Escuela de Arquitectura, académico e inspector del servicio de
Construcciones Civiles; y Luis de Landecho, también académico e inspector del
servicio de Construcciones Civiles.

Tres meses después de la entrada en vigor de la real orden, en febrero de 1921,
tuvo lugar la primera visita de inspeccion por parte de Lopez Sallaberry y
Landecho, reuniéndose con los tres arquitectos al cargo de la conservacion del
monumento. El panorama que encontraron fue desolador. Angel Casas indico
que no tenia noticias de su nombramiento mientras que Wilhelmi informé que si
lo habia recibido pero que desconocia ante quien tenia que tomar posesion del
mismao. Por su parte Modesto Cendoya dijo

«que en la ultima Real Orden de noviembre de 1920 se menciona repetidas
veces que hay un plan general de obras de conservacion y consolidacion de la
Alhambra, aprobado por Real decreto de junio de 1918, al cual hayan de
sujetarse los trabajos todos, y que dicho plan no se le habia comunicado, por lo
cual le era imposible seguirlo»*®.

Mientras Lopez Sallaberry y Landecho trataban de organizar el trabajo en la

Alhambra, Veldzquez Bosco recibié la solicitud por parte de la Direccion

181 Diario de las sesiones de Cortes. Senado. Presidencia del Excmo. Sr. D. Joaquin

Sanchez de Toca. Sesion celebrada el martes 6 de junio de 1922.
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General de Bellas Artes de la entrega del proyecto de cubricién del palacio®,
gue ya estaba redactado desde el 10 de julio pero que el arquitecto no habia
querido presentar para evitar que lo rechazaran o que quedara en suspenso hasta
la obtencidn de crédito. Finalmente, el 1 de marzo hizo entrega del proyecto con
un presupuesto de 1.133.324,71 pesetas™®.

Como Velazquez Bosco presagiaba, la division en fases del proyecto general de
intervencién alargaria excesivamente la ejecucién de las obras, gquedando
supeditadas a la evolucion de los presupuestos anuales. Légicamente esta
férmula no gusto a los granadinos y el diputado Pascual Néacher elevé una queja
al ministro el 8 de abril ante la Camara del Congreso sobre la financiacion de
las obras del palacio. EI ministro responsabilizaba del retraso en el comienzo de
las obras al propio arquitecto, por la demora en la presentacion del proyecto™®.
La financiacion de las obras en la Alhambra centrd el debate en los meses
siguientes. EI 10 de diciembre de 1921 Luis Seco de Lucena public6 un articulo
titulado “La Alhambra, el problema actual”™® en el que criticaba el sistema de
presupuestos. Este articulo fue contestado con otro del propio Ministerio de
Instruccion Pablica publicado cuatro dias después en La Publicidad de Madrid,
en el que rectificaba los datos aportados por Seco de Lucena sobre las
inversiones en la Alhambra y en el que se indicaba que el proyecto estaba ya
redactado a la espera de informe de la Junta facultativa de Construcciones
Civiles'®.

Mientras tanto, estaba atn pendiente la ejecucion de las cuatro fases previas del
proyecto. Los dos primeros documentos, el de investigacion y el de
consolidacion de la columnata fueron remitidos por Javier Garcia de Leéniz,
director general de Instruccion Publica, a Modesto Cendoya para la ejecucion de
las obras™, pero, al no cumplimentar éste la tramitacion de los presupuestos
durante el ejercicio 1920- 21, quedaron sin efecto, teniendo nuevamente que
solicitarlos al afio siguiente. Finalmente se consiguié en enero que se libraran

162 AGA. 65, 216. La Direccién General de Bellas Artes al arquitecto Ricardo Velazquez
Bosco. Madrid, 14 de febrero de 1921.
183 AGA. 65, 216. Ricardo Vel4azquez Bosco al director general de Bellas Artes. Madrid,
1 de marzo de 1921.
184 “Intereses granadinos. Las obras del Palacio de Carlos V”, Gaceta del Sur, 13 de
abril de 1921.
165 Seco de Lucena, Luis. “La Alhambra, el problema actual”, ABC, 10 de diciembre de
1921.
166 «| 3 Alhambra”, La Publicidad, 14 de diciembre de 1921.
17 AGA. 65, 216. La Direccion General de Bellas Artes al arquitecto Modesto Cendoya.
Madrid, 20 de enero de 1922.
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nuevamente los dos presupuestos, uno de 24.680,72 pesetas con destino a la
excavacion e investigacion del edificio’®®, y el otro de 24.952,74 pesetas
correspondiente a la consolidacion de la columnata del palacio™®.
Inmediatamente se libraron los otros dos presupuestos que faltaban, uno de
24.842,23 pesetas para la reparacion de la galeria alta'™® y otro de 24.698,94
pesetas para acometer la soleria de la planta baja del edificio'™.

La situacion vivida en estos meses en la Alhambra tensioné alin mas, si cabe, la
relacion con Cendoya cuya desidia situé al propio ministro Tomas Montejo en
el punto de mira de las dificultades acontecidas en la gestién del monumento
granadino. El 6 de junio de 1922 el senador granadino Eduardo Estelat realizo
en el Senado una interpelacion al ministro de Instruccién Publica'™, basando su
exposicion en los informes practicados por los arquitectos de Construcciones
Civiles, enumerando los antecedentes relativos a la tramitacion del proyecto de
restauraciéon del palacio de Carlos V. De forma particular Estelat expuso el
episodio vergonzoso de la primera visita de inspeccion realizada por Lopez
Sallaberry y Landecho al monumento en febrero de 1921 narrando el encuentro
con Modesto Cendoya y los dos arquitectos auxiliares'™ y con cierta
consternacion recordd también el fallido concurso de 1902:

«Y ahora voy a hablar dos palabras nada més del palacio de Carlos V. Desde el
afio 1902 hay un proceso tan triste como los otros. En ese afio se encargo al
arquitecto Sr. Monserrat la formacion del proyecto de obras de terminacion del
palacio de Carlos V; se anunci6 un concurso entre arquitectos, y se
presentaron, segun referencias, porque esto ya no se dice aqui, dos magnificos
proyectos: el uno firmado por el Sr. Monserrat y el otro por el Sr. Cuartara, dos
arquitectos notables; se nombré una Comisién en afio 1903, para que estudiara
los proyectos e informara al Ministerio respecto de cudl era el que merecia su
aprobacion, y desde aquella fecha no hay noticia de que la Comisién haya

168 AGA. 65, 216. La Direccién General de Bellas Artes al ordenador de Pagos por
obligaciones de este ministerio. Madrid, 22 de enero de 1922.

199 |hidem. Madrid, 28 de enero de 1922.

70 |hidem. Madrid, 2 de febrero de 1922.

"1 |bidem. Madrid, 13 de febrero de 1922.

2 Diario de las sesiones de Cortes. Senado. Presidencia del Excmo. Sr. D. Joaquin
Sanchez de Toca. Sesion celebrada el martes 6 de junio de 1922.

173 «Es decir, tres afios y medio después de aprobado ese plan general de obras, el
arquitecto que tiene que ejecutarlas no lo conoce. Exactamente igual dice aquel
arquitecto conservador respecto del plan de obras del palacio de Carlos V; tampoco sabe
una palabra». Diario de las sesiones de Cortes. Senado. Presidencia del Excmo. Sr. D.

Joaquin Sanchez de Toca. Sesion celebrada el martes 6 de junio de 1922.
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estudiado estos proyectos; la Unica noticia que hay es la de que los autores de
es0s proyectos, Sres. Monserrat y Cuartara han muerto».

La exposicion de Estelat contra la gestion de Cendoya en los afios en que habia
estado al cargo del monumento fue replicada por otros dos senadores
granadinos afines al arquitecto, Antonio Amor y José Maria Marquez, marqués
de Montefuerte. En sus exposiciones reconocieron las deficiencias del
monumento, pero disentian con Estelat sobre la dejadez del arquitecto
conservador, explicando cémo desde su nombramiento se habian hecho
numerosos trabajos de fortificacion en la Alhambra, y ponian como ejemplo el
saneamiento y pavimentacion de los patios de los Leones y de Arrayanes o la
fortificacion de la base de la torre de Comares. Incidian también en que a partir
de 1915 (fecha del nombramiento de Veldzquez Bosco como inspector especial
del monumento) y hasta la fecha no se habia hecho practicamente nada.

La prensa local granadina recogio la noticia de la sesion celebrada en el
Senado'’ y en distintas entregas El Defensor de Granada publicé integramente
el debate en la Camara'’™. Las palabras de Estelat pusieron en evidencia
publicamente la actuacion del arquitecto conservador al frente de la Alhambra,
generando opiniones encontradas entre los granadinos, que enseguida se
posicionarian a favor o en contra del arquitecto.

La indolencia del arquitecto era manifiesta desde el nombramiento de Velazquez
Bosco como inspector especial de la Alhambra. Disconforme con la figura de
control que representaba el arquitecto, desatendié la conservacion del
monumento, siendo la suya la etapa de menor actividad restauradora desde
hacia décadas. La defensa de la labor de Cendoya objetivamente no era
sostenible, pero se trataba de una persona con importantes influencias en las
élites granadinas que no dudarian en defender su labor al frente del monumento.
Esta actitud de defensa a su trabajo se vera de una forma mas acusada cuando
en 1923 sea destituido del cargo sustituyéndole Leopoldo Torres Balbas.

174 «Qenado. La interpelacion de la Alhambra”, El Defensor de Granada, 7 de junio de
1922; y también: “En el Senado. La Alhambra”, Gaceta del Sur, 8 de junio de 1922.

175 «prg-Alhambra. La interpelacion de Estelat”, El Defensor de Granada, 14 de junio
de 1922; y también “La interpelacion del sefior Estelat”, EI Defensor de Granada, de 8

y 16 de julio de 1922.
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Puerta lateral izquierda de la fachada occidental [APAG. F-12906]
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La destitucién de Modesto Cendoya

El domingo 19 de febrero de 1923 lleg6 a Granada el director general de Bellas
Artes, Fernando Weyler, acompariado del arquitecto de Construcciones Civiles
Luis de Landecho. Fueron recibidos en la estacién por el senador Eduardo
Estelat, el director general de Ensefianza Pascual Nacher, por las autoridades
locales y por el arquitecto de la Alhambra Modesto Cendoya™’®.

A la mafiana siguiente Weyler visitd la Alhambra y el palacio de Carlos V junto
con Landecho, inspeccionando el estado general del monumento. El motivo de
la visita era la destitucién de Modesto Cendoya como arquitecto conservador de
la Alhambra'™", que se produciria tras la celebracion de la sesion de la Comision
de Monumentos que tuvo lugar esa misma tarde en el Gobierno Civil. Tras la
finalizacion de la reunion, Weyler hizo entrega al gobernador civil de una real
orden de 9 de febrero en la que se cesaba al arquitecto, ordenandole que la
cumplimentara al dia siguiente'”.

En una entrevista realizada el 27 de febrero en el diario madrilefio La Voz'",
Weyler justificaba la destitucion de Cendoya expresando con rotundidad los
motivos que llevaron a apartarlo del cargo: «diez y nueve meses llevaba sin
haber hecho el proyecto parcial de reparacion de la Alhambra ni el
correspondiente al Palacio de Carlos V», desatendiendo las peticiones de la
Direccion General que ni siquiera eran contestadas. Segun decia, Modesto
Cendoya se dedicaba Unicamente a realizar excavaciones y restauré sin
autorizacién la puerta del Vino

«...en cambio, la obra esencial, que es la de consolidacién de la Alhambra, la
ha descuidado hasta el extremo de que se necesita apuntalar edificios para que
no se hundan. En tal situacién han transcurrido meses y meses, y ello es
intolerablex.

Tras su cese, la prensa local enfrenté las dos posturas contrarias sobre los
criterios que debian utilizarse en la restauracion de la Alhambra. Luis Seco de

176 (Bl director de Bellas Artes en Granada”, La Prensa, 20 de febrero de 1923.

" \/éase Alvarez Lopera, José. “Album de la Alhambra. Una decisién polémica. El

cese de Cendoya en 1923 p. 161-165.

178 «E] director general de Bellas Artes”, El Defensor de Granada, 21 de febrero de
1923.

179 «g problema de la Alhambra. Declaraciones del director general de Bellas Artes”, La
Voz, 27 de febrero de 1923; también en: “La conservacion de la Alhambra”, La
Correspondencia de Espafia, 2 de marzo de 1923; y “La destitucion del Arquitecto de la

Alhambra. Una interviti con Weyler”, La Gaceta del Sur, 25 de febrero de 1923.
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Lucena'®, otrora defensor del arquitecto, ejerci6 una posicion critica a
Cendoya, motivando con ello que la prensa mas tradicional cargara contra él
mismo*®!. Durante varias semanas la destitucion de Cendoya fue el centro de la
informacion local™®. El periddico El Defensor de Granada publicé una serie de
articulos en los que defendia la honorabilidad y buen hacer del arquitecto y
donde mostraba su oposicion a una destitucion «caprichosa»'™® que dejaba
vacante un cargo de tanta responsabilidad, tan necesario para el monumento, sin
gue hubiese una propuesta previa para el nombramiento de un nuevo arquitecto.
Al mismo tiempo, este periodico se convirtié en un altavoz para el arquitecto
destituido, publicando una entrevista el 22 de febrero'®, un reportaje con la
relacion de los trabajos realizados al frente de la Alhambra™® y, por Gltimo,
ofreciéndole la publicacion de una serie de diez articulos bajo el titulo “Algo
sobre la Alhambra™*®®, donde el arquitecto rememoraria los trabajos realizados
en el monumento, la mayoria de ellos completamente irrelevantes.

Los ultimos trabajos desarrollados por Modesto Cendoya en relacion con el
palacio de Carlos V fueron los planos de los proyectos para la construccién de
forjados de las naves SE y SO, obras que venian a completar los cuatro
proyectos preliminares de Veldzquez Bosco. Los planos para el proyecto de
construccion de los forjados de suelo del sector SE estan fechados el 18 de
febrero de 1922y los del sector SO son de 10 de marzo de 1922'%. En el
momento de su cese, un afio después de la realizacion de los planos, Cendoya

180 \/éase Dominguez, R. “La Alhambra- Seco y Cendoya”, Granada Gréfica n° marzo
(1923), p. 17.

81 Mora Guarnido, José. “Protesta por la destitucion de Modesto Cendoya”, El
Defensor de Granada, 23 de febrero de 1923.

182 \séase Fernando Acale Sanchez. “Critica y difusién de los trabajos de restauracion
del arquitecto Leopoldo Torres Balbas en La Alhambra a través de sus publicaciones”,
p. 928 y ss.

183 «La Alhambra, la politica y los chupopteros desvergonzados”, El Defensor de
Granada, 22 de febrero de 1923.

184 «“Hablando con don Modesto Cendoya”, El Defensor de Granada, 22 de febrero de
1923.

185 “Granada protesta contra la destitucion de Cendoya”, El Defensor de Granada, 23 de
febrero de 1923.

188 Esta serie de articulos fue publicada en El Defensor de Granada y en La Publicidad,
apareciendo los dias 2, 3, 6, 7, 9, 11, 14, 17, 23 y 28 de marzo.

87 APAG. Planos P-000906. “Palacio de Carlos V. Proyecto de colocacion de vigas de
suelo en el sector Sureste. Seccion por A-B”; P-000911 “Seccion C-D por vestibulo
Oeste” y P-000934 “Planta principal”. Modesto Cendoya, 1922.

188 APAG. Plano P-000933. “Palacio de Carlos V. Proyecto de colocacion de vigas de

suelo en sector Suroeste. Planta principal”. Modesto Cendoya, 1922.
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no habia redactado ain los documentos que restaban, es decir las memorias y
los presupuestos, necesarios para poder tramitar los proyectos.

Tras la destitucion de Modesto Cendoya como conservador de la Alhambra seria
sustituido interinamente por el arquitecto auxiliar Fernando Wilhelmi Manzano,
quien se encargaria durante el mes de febrero de 1923 de redactar las memorias
y presupuestos de los proyectos inacabados. Por aguel entonces, las obras
correspondientes a los cuatro proyectos preliminares de \elazquez Bosco
debian estar completamente concluidas, aunque ain quedaban en el edificio
algunos andamios tras la realizacion de las obras.

En la memoria del proyecto de forjados del sector SE**, por un importe de
24.996,41 pesetas, Wilhelmi explica que lo Unico construido en el palacio son
los muros de fabrica, la bdveda anular que cubre la planta baja de la galeria del
patio circular, las correspondientes de los vestibulos sur y oeste y una de las
escaleras principales.

Seccion longitudinal del sector SE. Modesto Cendoya, 1922 [APAG. P-000906]

Tras analizar los niveles existentes en la planta alta del edificio, marcados por el
trasdds de las bovedas de la galeria y los vestibulos, y por las cajas de las vigas
en los muros, concluyd que en planta primera existian tres niveles distintos
dependiendo de cada espacio, correspondiendo el nivel mas alto a las salas
sobre los vestibulos, un nivel intermedio a la galeria (32 cm mas bajo que el

189 APAG. 002000 012. “Proyecto de colocacion de vigas de suelo en el sector SE del

Palacio de Carlos V en Granada”. Fernando Wilhelmi, 23 de febrero de 1923.
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anterior) y otro méas bajo para el resto de las salas (16 cm mas bajo que la
galeria). Respecto a las cajas existentes en los muros desde su origen para alojar
las vigas de madera, comprobd que la separacidn entre ellas diferia en la
esquina y en el resto de la crujia, predominando la separacion de 59 cm que
resultaba ser insuficiente para alojar en ellos las vigas metalicas del nuevo
forjado.

Con las limitaciones anteriores, Wilhelmi decidio, finalmente, plantear un tnico
nivel de vigas en los salones por encima del trasdds de las bovedas, de tal forma
de quedase un unico salto con la galeria de 32 cm. Para poder realizar esta
operacion era necesario cerrar las cajas abiertas en los muros y abrir otras
nuevas donde el ritmo de colocacion de las vigas metalicas del forjado lo
requiriese.

Planta del sector SE. Modesto Cendoya, 1922 [APAG. P-000934]

Otro problema que detectd Wilhelmi era el enteste de los muros perpendiculares

a la fachada en el vano de algunas ventanas, planteando la posibilidad de

demolerlos o de mantenerlos macizando las ventanas contra las que acometian.

Esta posicion anomala de los muros se repetia también en el vestibulo de la

fachada occidental, pero en este caso no se podian desmontar porque para ello

habria tenido que demoler la boveda de piedra. Por otro lado, para poder cubrir
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la sala de la esquina necesitaba apoyar las vigas en uno de los dos muros
perpendiculares, por lo que decidi6 finalmente conservarlos, dejando para mas
adelante la decision de macizar los huecos de las fachadas.

Respecto a los forjados metalicos realizd los calculos considerando un peso
total de 900 kg, incluyendo una sobrecarga de 400 kg, utilizando para ello
perfiles de 30 cm de altura espaciados 85 cm y en la sala del 4ngulo, espaciados
65 cm. El entrevigado estaria formado por bovedillas de rasilla atirantadas entre
si con varillas atravesadas sobre los nervios del forjado. El proyecto se
completaba con los planos firmados por Modesto Cendoya, un pliego de
condiciones y el presupuesto.

Seccion del sector SE. Modesto Cendoya, 1922 [APAG. P-000911]

Al dia siguiente concluyé el proyecto del sector SO'° que afectaba al salon
cuadrado de la esquina y la nave de la fachada sur comprendida entre dicho
salon y el vestibulo de este lado. En la fachada oeste afectaba a toda la nave
excepto al vestibulo de acceso y la sala de esquina con el frente norte. Con la

1% APAG. 002000 _011. “Proyecto de colocacion de vigas de suelo en el sector SO del
Palacio de Carlos V en Granada”. Fernando Wilhelmi, 24 de febrero de 1923.
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construccion de estos forjados, y en unién del otro proyecto, se conseguia un
espacio continuo en planta primera que incluia practicamente la totalidad de las
naves sur y este del edificio.

En la redaccion de este proyecto siguid las mismas directrices que en el anterior,
con la salvedad de que los muros perpendiculares que formaban esta esquina
estaban correctamente situados acometiendo a los muros.

El dia 23 de febrero el arquitecto entregd el proyecto del dngulo SE en la
Direccion General de Bellas Artes y al dia siguiente hizo lo mismo con el del
sector SO. En las cartas de remision de los dos proyectos Wilhelmi indicd que
se trataba de los documentos realizados por Modesto Cendoya «habiendo

autorizado la Memoria del mismo que estaba solo en borrador»'".

IMEL SESTIR S 0. DeL

Planta del sector SO. Modesto Cendoya, 1922 [APAG. P-000933]

Los dias 5 y 6 de marzo el director general Fernando Weyler remiti6 a
Construcciones Civiles los dos proyectos redactados por Wilhelmi para su

81 AGA. 65, 216. Fernando Wilhelmi al director general de Bellas Artes. Granada, 23 y

24 de febrero de 1923.
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informe'*, librandose en los dias siguientes los presupuestos de 24.996,41

pesetas y 24.918,75 pesetas de los dos proyectos™®.

El nombramiento de Leopoldo Torres Balbas como arquitecto
conservador de la Alhambra

El sustituto de Cendoya seria Leopoldo Torres Balbas, nombrado por real orden
de 20 de marzo de 1923. El nuevo arquitecto, completamente desconocido en
Granada, llegaba en el punto méas élgido de la polémica de la destitucion de
Cendoya, con el principal periddico local volcado en la defensa de su antecesor
y ejerciendo una fuerte critica al Ministerio por no haber resuelto aun «el
problema de la Alhambra». Tan solo dos dias antes del nombramiento de Torres
Balbas publicaba un articulo al respecto, en el que arremetia nuevamente contra
la decision del director general de Bellas Artes, afirmando que

«...ni entonces se contaba con un arquitecto prestigioso que sustituyera al

arquitecto destituido, ni ahora se advierte orientacién alguna sobre la solucién

que haya de darse al problema»'®.

A pesar de la continua demanda de informacidn sobre el sustituto de Cendoya
por parte de El Defensor de Granada, el mismo dia que la prensa nacional
publicaba la noticia sobre el nombramiento de Leopoldo Torres Balbas, el 22 de
marzo, este periédico eludia por completo la noticia*®®. Tampoco publicé nada
al respecto en los dias siguientes, ni en las semanas sucesivas. De hecho, en los
dias posteriores a la noticia del nombramiento continuaba con la publicacién del
folletin sobre los logros de Cendoya.

En cambio, otros medios locales como la Gaceta del Sur*®® o La Publicidad®®’ si
recogieron la noticia, incluyendo en la nota un extracto del curriculo del nuevo
arquitecto, donde se dejaba constancia de su solvencia intelectual y profesional.

192 AGA. 65, 216. La Direccién General de Bellas Artes al presidente de la Junta
facultativa de Construcciones Civiles. Madrid, 5y 6 de marzo de 1923.
1% AGA. 65, 216. La Direccion General de Bellas Artes al ordenador de Pagos por
obligaciones de este ministerio. Madrid, 24 y 27 de marzo de 1923.
194 «Esperando soluciones. El problema de la Alhambra”, El Defensor de Granada, 18
de marzo de 1923.
1% E] 21 de marzo aparecia publicado el nombramiento en el diario ABC, “Un
nombramiento”, 23 de marzo de 1923.
19 <« a Alhambra. El nuevo arquitecto”, Gaceta del Sur, 22 de marzo de 1923.
197 «E] problema de la Alhambra. El sustituto del sefior Cendoya”, La Publicidad, 22 de
marzo de 1923.
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El ambiente, en relacion con este asunto, era de gran tension y solo en este
contexto se puede comprender el tono y la advertencia final en el articulo de la
Gaceta del Sur:

«Nos felicitamos de que el nuevo arquitecto goce de tan sélidos prestigios,
garantizados por su positiva labor, y esperamos que ésta sea provechosa para la
Alhambra. Si el nuevo arquitecto acierta a compaginar en el incomparable
monumento las exigencias del Arte y la Arqueologia, merecera aplausos que no
le regatearemos, como tampoco omitiriamos las censuras, si no respondiese su
actuacion a lo que su historia promete».

También la revista Granada Gréfica publicé a los pocos dias del nombramiento
de Torres Balbas un articulo'®® donde criticaba a Cendoya y cargaba contra sus
ayudantes, Angel Casas y Fernando Wilhelmi:

«Si el Sr. Torres Balbds no cambia radicalmente de auxiliares y de
procedimientos conservadores, tendremos el sentimiento de indicarle desde
estas columnas el camino mas rapido para que regrese a Madrid, aun cuando le
brindemos el consuelo de que nos ilustre después con varios kilométricos y
enrevesados articulos, explicativos de su desafortunada actuacion. Con que,
salud y muchos éxitos, sefior Torres Balbas».

Torres Balbas lleg6 a Granada en la primera semana de abril y su toma de
posesion se hizo efectiva el dia 17 en el palacio de Carlos V ante diversas
autoridades™®. El trabajo que tenia por delante era improbo e inmediatamente
atendié los asuntos mas urgentes, siguiendo el plan trazado por Velazquez
Bosco, principalmente la consolidacién de la galeria de Machuca, la torre de las
Damas y el patio del Harén. Su caracter discreto e introvertido se vera acusado
por la polémica suscitada desde las semanas precedentes, por lo que Torres
Balbas adoptara un perfil bajo ante la sociedad granadina, limitandose a trabajar
intensamente en la redaccion de los proyectos y en la consolidacién y apeo de
las estructuras mas vulnerables.

El nuevo arquitecto pudo tomar consciencia inmediatamente de la situacion
general del monumento, discerniendo en base al Plan general de Velazquez
Bosco cuales debian ser las actuaciones prioritarias y qué intervenciones no lo
eran. Y en este segundo grupo entraba la terminacion del palacio de Carlos V%,

1% «La Alhambra”, Granada Gréfica (1923, abril). Véase al respecto Soria Ortega,

Andrés. “Torres Balbas y el ambiente cultural granadino de los afios veinte”, Cuadernos

de la Alhambra n°® 25 (1989), p. 33- 44.

199 Esteban Chapapria, Julian. Leopoldo Torres Balbas. Un largo viaje..., p. 87.

20 para una vision general de las intervenciones de Torres Balbas en el palacio véase

Vilchez Vilchez, Carlos. Las actuaciones arqueoldgicas y arquitectonico-
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gue ya contaba con autorizacion para ejecutar los forjados de las naves SE 'y SO
y con los presupuestos para su ejecucion consignados. Sélo en este contexto se
entiende que una de las primeras medidas adoptadas por Torres Balbas en el
palacio de Carlos V fuese la retirada el 28 de abril de los andamios del vestibulo
gue comunicaba con la porteria de la Casa Real y que habian quedado alli tras la
ejecucion de las obras preliminares proyectadas por Velazquez Bosco®. No los
retiraba porque no fueran necesarios, sino que lo hacia porque precisaba
disponer de ellos para otras obras mas urgentes. Del mismo modo solicitd
Torres Balbas a la Direccion General el 5 de octubre que le permitiera invertir
los dos presupuestos destinados a los forjados del palacio en obras de mayor
urgencia en la Alhambra, peticién que fue concedida.

«Teniendo en cuenta la necesidad de acudir a determinadas obras de
consolidacion en el palacio de la Alhambra que el Arquitecto director de las de
conservacion del Monumento Sr. Torres Balbas consideré mas urgentes que las
relativas a la colocacion de vigas de hierro en el angulo S.E. del palacio de
Carlos V con un presupuesto de 24.996,41 pesetas, segin proyecto redactado
por D. Fernando Wilhelmi, que se aprobd por Real orden de 24 de marzo de
1923, y quedd en suspenso su ejecucion por otra de 5 de octubre del mismo
afio, aplicando dicha suma a otros servicios»>2.

Iniciado el afio 1924 Leopoldo Torres Balbas envié a la fundicién Guevara de
Madrid las 15 anillas de bronce y las cuatro cabezas procedentes de las fachadas
del palacio®® que se conservaban almacenados en el museillo, para que hiciese
las reparaciones oportunas para volver a colocarlas en su sitio®. Y a finales de
febrero solicitaba al subsecretario del Ministerio que volviese a librar los dos
presupuestos destinados al palacio de Carlos V, ya que las obras urgentes de
consolidacion estaban atendidas®®. El Diario de obras no indica nada sobre el
avance de los trabajos de construccion de los forjados, aunque éstos debieron
instalarse en los meses siguientes conforme a los proyectos redactados por
Wilhelmi. Tan solo se tiene constancia de una modificacion en el planteamiento
inicial de los proyectos referente a la no ejecucion del forjado de la sala situada

conservadoras en la Alhambra en la etapa de Leopoldo Torres Balbas (1923- 1936), p.
224- 234.

2 APAG. Diario de obras de Leopoldo Torres Balbas, 28 de abril de 1923.

202 AGA. 65, 216. El subsecretario del Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes
al ordenador de Pagos del ministerio. Madrid 29 de febrero de 1924.

28 APAG. Diario de obras de Leopoldo Torres Balbas, 14 de enero de 1924.

2% | as anillas fueron recolocadas en su posicién original entre el 6 y 18 de junio.
APAG. Diario de obras de Leopoldo Torres Balbas, 6 y 18 de junio de 1924.

25 AGA. 65, 216. El subsecretario del Ministerio de Instruccién Piblica y Bellas Artes

al ordenador de Pagos del ministerio. Madrid, 29 de febrero y 3 de marzo de 1924.
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a la izquierda del vestibulo de poniente, que quedaria pendiente para mas
adelante.

Vista del museillo en 1872 con las anillas en primer término [APAG. F-7853]

El primer proyecto redactado por Torres Balbas en el ambito del palacio,
fechado el 15 de mayo de 1924, consistia en la recuperacion del acceso al
edificio a través del vestibulo de la fachada de poniente®®. Tras los
reconocimientos practicados en el subsuelo por Modesto Cendoya, el espacio
del zaguan habia quedado completamente excavado con un sondeo de tres
metros de profundidad. La propuesta de Torres Balbas consistia en rellenar lo
excavado con tierra bien apisonada y sobre ésta proponia colocar una capa de

206 APAG. 002000 029. “Proyecto de soleria del vestibulo del Palacio de Carlos V.
Leopoldo Torres Balbas, 15 de mayo de 1924,
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hormigdn de 30 cm de espesor sobre la que iria la soleria de piedra de Sierra
Elvira, conforme al disefio proyectado. Incluia también la reposicion de las
puertas de la fachada siguiendo el disefio de la puerta central que aln
conservaba elementos originales con clavos de bronce. Respecto a la béveda del
vestibulo, en la memoria®’ describe gue se halla en buen estado sin recalos, por
lo que no plante6 ninguna actuacion sobre ella.

En el plano que acompafiaba a la memoria dibujaba el estado de la planta del
vestibulo con representacion de la arqueologia, dejando asi constancia grafica
del subsuelo antes de cubrirlo. Incluia una seccion longitudinal y una planta con
disposicion de la soleria y las nuevas carpinterias de las puertas tras la

reapertura de los vanos cegados™®,

Palacio de Carlos V. Proyecto de soleria y puertas para el vestibulo principal. Leopoldo Torres
Balbés, 1924 [APAG. P-001173]

27 APAG. P-001173. “Palacio de Carlos V. Proyecto de soleria y puertas para el
vestibulo principal”. Leopoldo Torres Balbas, 15 de mayo de 1924.

28 Asociado a este proyecto se conservan también, en el Archivo de la Alhambra,
diferentes croquis con el disefio de las carpinterias: APAG. P-001010 “Palacio de Carlos
V. Proyecto de puertas para el vestibulo principal. Alzado y seccién por A-B”; P-001011
“Alzado y planta”; P-001015 “Perfiles”; y P-001016 “Seccion”. Leopoldo Torres

Balbas, 1924.
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El proyecto, con una consignacion de 13.958,30 pesetas, fue remitido al
ministerio el 13 de julio® y, una vez fue informado por la Junta facultativa de
Construcciones Civiles, el 19 de septiembre se libraron los fondos
correspondientes®’®. Las obras se llevaron a cabo a partir de diciembre de 1924,
alargandose durante afio y medio. Para el relleno del vestibulo se utilizaron
tierras extraidas de la plaza de los Aljibes*. La pavimentacion quedd concluida
a mediados de mayo de 1926, incluyéndose también los peldafios de piedra de
Sierra Elvira del paso de comunicacion con el patio®?, y dos meses méas tarde
quedd colocada la puerta central de la fachada®®. Por esas fechas, el 22 de
junio, se traslad6 la chimenea que hacia la funcién de retablo en la capilla
cristiana del Mexuar®* a la planta alta del palacio de Carlos V, acopiandola en
uno de los nuevos forjados construidos®>.

A lo largo de los trece afios que Leopoldo Torres Balbas ocup6 el cargo de
conservador de la Alhambra, ejercera una interesante labor didactica, con la que
buscaba explicar su trabajo y las intervenciones realizadas a través de diversas
conferencias y publicaciones de &mbito local y nacional®®. Entre los afios 1923
y 1925 public tres articulos en diferentes medios:

- “Granada: la ciudad que desaparece” en la Revista Arquitectura®’.
- “A través de la Alhambra” en el Boletin del Centro Artistico®*.
- “Granada y la Alhambra” publicado con el seudonimo Alfredo Guido

en La voz: diario gréfico de informacion®® y dos dias después en El

Defensor de Granada®®.

29 AGA. 65, 216. Leopoldo Torres Balbés al subsecretario del Ministerio de Instruccion
Puablica y Bellas Artes. Granada, 13 de julio de 1924; y también en APAG. Diario de
obras de Leopoldo Torres Balbas, 13 de julio de 1924.
219 AGA. 65, 216. La Subsecretaria del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes
al ordenador de Pagos por obligaciones de este ministerio. Madrid, 19 de septiembre de
1924,
211 APAG. Diario de obras de Leopoldo Torres Balbas, 21 de diciembre de 1924.
12 Ipidem, 15 de mayo de 1926.
13 |pidem, 17 de julio de 1926.
2% gegiin Rosenthal, Earl. El Palacio de Carlos V en Granada. p. 166, también se
trasladaron algunas piezas que se hallaban en la Sala de las Ninfas.
21> APAG. Diario de obras de Leopoldo Torres Balbas, 22 de junio de 1926.
218 \/éase Acale Sanchez, Fernando. “Critica y difusion de los trabajos...”, p. 930.
21 Torres Balbas, Leopoldo. “Granada: la ciudad que desaparece™.
8 Torres Balbas, Leopoldo. “A través de la Alhambra”.
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En El Defensor, periédico que abanderd la defensa de Cendoya, aparecieron
publicados en 1926 cuatro articulos sin firma que solo se pueden atribuir al
propio Torres Balbas, por el grado de conocimiento que demuestra sobre el
monumento y sobre los planes del arquitecto. Dentro de esta serie, el 5 de
septiembre de 1926 aparece un articulo titulado “Una visita a la Alhambra. El
Palacio de Carlos V?**, en el que su autor realiza un recorrido por los
antecedentes historicos del palacio y los intentos de terminarlo, desde la
propuesta de Juan de Herrera a la solucion de Aldeguela, recordando dos
episodios, hasta ahora no comentados, como la intencion de establecer en él una
fabrica de tabacos a finales del siglo XIX o la propuesta de demolerlo para
construir en su lugar unos telares donde ocupar a operarios. Centrandose en las
obras ejecutadas, el autor lamentaba la supresion de la consignacién de 50.000
pesetas anuales destinadas para la restauracion del palacio y continuaba
diciendo:

«...el actual arquitecto ha atendido en lo posible a su mejora y asi ha restituido
a su fachada (donde antes estuvieron) los medallones de bronce que se hallaban
guardados en el Palacio; ha saneado el vestibulo de poniente y colocado en €l
una severa pavimentacion de piedra de Elvira, y en la fachada de este mismo
lado, ha colocado unas bellas puertas, construidas conforme al modelo que
ofrecia el resto de las que tuvo el hueco central».

El articulo proseguia analizando la situacion del museo, la biblioteca y el
archivo de la Alhambra y las consideraciones sobre la formacion de un museo
contenidas en el Plan general de Velazquez Bosco.

«...el sefior Torres Balbds ha procurado atenderlo desde el primer instante,
comenzando con los restos Gltimamente hallados a formar lotes homogéneos de
piezas, restaurando y completando objetos rotos y construyendo varias
artisticas vitrinas para su debida presentacion».

Y continuaba diciendo que «es pensamiento suyo proponer el arreglo de algunas
salas del lado de poniente de este Palacio, para en ellas iniciar la formacion del
gran Museo de la Alhambra». Por Gltimo, expresaba su deseo de poder cubrir el
palacio, aunque fuese parcialmente.

2% Guido, Alfredo. “Granada y la Alhambra”, La voz: diario gréfico de informacion, 9
de diciembre de 1925.

2 Guido, Alfredo. “Granada y la Alhambra”, EI Defensor de Granada, 11 de diciembre
de 1925.

221 «Una visita a la Alhambra. El Palacio de Carlos V”*, El Defensor de Granada, 5 de

septiembre de 1926.
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La publicacion de este articulo marcaba los objetivos de Leopoldo Torres
Balbas para los préximos afios respecto al palacio de Carlos V. Una vez
gjecutadas las obras descritas, a las que se unia la construccién de los forjados
de las crujias SE y SO, solo restaba acometer el proyecto de cubricion de las
naves del palacio, aunque fuese por partes, tal y como se habia planteado la
construccion de los forjados, cuya ejecucion también estaba por finalizar en el
ambito de la crujia norte.

El proyecto de la nave norte para la instalacion del museo

El 20 de septiembre de 1926 Leopoldo Torres Balbas solicito poder reanudar las
obras en el palacio al director general de Bellas Artes, para instalar en él el
museo arqueoldgico?. En su escrito exponia la necesidad de formar un museo
con los fondos que estaban repartidos por el monumento:

«En diversas dependencias y almacenes de la Alhambra encuéntranse hoy
repartidos considerable cantidad de restos de gran importancia arqueoldgica,
con los cuales podria formarse un interesantisimo museo. Asi, el célebre jarrén
de la Alhambra héllase en la Sala de Dos Hermanas; las losas sepulcrales
encontradas en la Rauda y la pila del califato, en la de los Reyes; en las
habitaciones del Emperador Carlos V hay gran cantidad de restos de marmol y
madera conservados alli desde hace bastantes afios; en lo alto de la torre de las
Armas, en la casa del Arquitecto Conservador, en el taller de vaciado, en la
cripta del palacio de Carlos V' y en algin otro lugar de la casa Real existen gran
nimero de fragmentos ceramicos, otro de piedra y marmol, piezas de
alicatados y trozos de yeserias».

Las antiguas habitaciones de los Gobernadores se habian adaptado como museo
provisional siguiendo las indicaciones de Veldzquez Bosco y en ellas se
acumulaban multitud de objetos, algunos de ellos exhibidos en vitrinas que se
construyeron al efecto?. Estando a punto de finalizar la primera etapa de las
obras urgentes en la Alhambra se hacia necesario intervenir en estos espacios
modificando las cubiertas y disminuyendo la altura de la nave sobre el Mexuar,
trabajos que obligaban a desalojar las instalaciones del museo.

222 AGA. 65, 216. Leopoldo Torres Balbas al director general de Bellas Artes. Granada,
20 de septiembre de 1926.

228 Carlos Vilchez recoge en su tesis doctoral que Leopoldo Torres Balbéas encargd
«nueve vitrinas para pegar a la pared y una para el centro, y cuatro bazares de cristal con
cantos perdidos». Las actuaciones arqueoldgicas y arquitectdnico- conservadoras en la

Alhambra en la etapa de Leopoldo Torres Balbas (1923- 1936). p. 800.
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Ademas, Torres Balbas exponia la necesidad de contar con un local apropiado
para instalar las colecciones del Museo provincial, asi como todas aquellas que
estaban repartidas por distintas estancias del monumento y las piezas que, en
adelante, apareciesen en las excavaciones. Una situacién parecida ocurria con el
archivo y la biblioteca, que se hallaban alojados en lugares inapropiados. Por
todo ello, planteaba retomar el proyecto de instalacion de los museos en el
palacio de Carlos V, que fue propuesto por primera vez en el real decreto de 24
de junio de 1889 y que Ricardo Velazquez Bosco recuperd en su Plan general de
1917.

Desde la aprobacién del Plan general en junio de 1918 se habian acometido
diferentes intervenciones en el palacio, como la estabilizacion de la columnata y
las galerias, la construccion de parte de los forjados y la habilitacion del
vestibulo de poniente. Era ahora, segun Torres Balbas, el momento de proseguir
con las obras, construyendo la cubierta de todo el edificio y los forjados
intermedios que aun faltaban. En todo caso, y ante el elevado coste de las
mismas, propuso la ejecucion por partes, en distintas anualidades, tal y como se
habian ejecutado los dos proyectos de forjados de Fernando Wilhelmi. El interés
principal en estos momentos era la finalizacion de la nave norte del edificio, que
era la Unica que habia quedado sin forjado, proponiendo la construccion en
parte de ella de una bdveda con lunetos.

La propuesta del arquitecto fue admitida por la Direccion General
inmediatamente, procediendo el 18 de noviembre de 1926 a solicitarle la
redaccion del proyecto de obras necesario para la instalacion del museo, archivo
y biblioteca en el palacio de Carlos V?*. Segun parece, Torres Balbas
desconocia la existencia del proyecto de intervencién integral del palacio
redactado por Veldzquez Bosco el 10 de julio de 1920. Este proyecto fue
enviado para su estudio a Construcciones Civiles el 7 de marzo de 1921, seis
dias después de su entrega, sin que hubiese constancia de la respuesta de la
Junta facultativa. Prueba de ello es que Torres Balbas no se refiere en ningln
momento a este proyecto, sino que lo hace siempre al Plan general de 1917,
aludiendo a las obras preliminares que se ejecutaron en los afios siguientes, pero
sin mencionar la existencia del proyecto de intervencion integral del edificio.

La Direccion General de Bellas Artes, al retomar el expediente, comprobo la
existencia previa del proyecto de Veldzquez Bosco y procedio a reclamar, el 2
de septiembre de 1927, su devolucién a Construcciones Civiles para que Torres

224 AGA. 65, 216. La Direccion General de Bellas Artes al arquitecto Leopoldo Torres
Balbés. Madrid, 18 de noviembre de 1926.
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Balbads pudiera analizarlo, redactando el nuevo documento que ahora se
pretendia ejecutar.

«Con fecha 1 de marzo de 1921 el Arquitecto ya fallecido D. Ricardo
Velazquez Bosco remiti6 a este Ministerio un proyecto de obras de
construccién de pisos y cubiertas en el palacio de Carlos V de la Alhambra con
un presupuesto de contrata importante 1.133.324,75 pesetas, proyecto que en 7
del mismo mes y afio se remiti6 a informe de esa Junta facultativa y no
constando en el expediente ninguna otra tramitacion; esta Direccidn general ha
dispuesto que se sirva V.I. dar las 6rdenes oportunas para que el expresado
proyecto se devuelva a este Ministerio, dentro de la mayor brevedad
posible»®®®.

El proyecto original lo enviaron a Granada para su analisis y, transcurridos unos
meses, el 15 de febrero de 1928, la Direccién General volvio a solicitar a Torres
Balbas la redaccion del proyecto de terminacion®®, comunicandole la existencia
de una consignacion de 150.000 pesetas para la ejecucion de las obras
necesarias con destino al «museo arabe de Granadax.

Mientras tanto, entre diciembre y febrero, Torres Balbas estuvo ocupado
trabajando en la construccién del muro que debia contener la chimenea italiana,
procedente del altar del Mexuar. Para poder ejecutarlo aprovech6 unos sillares
que habia acopiados en la entrada del Secano y, una vez colocada la chimenea,
se cubrié dicho muro con un tejadillo volado para protegerla®’.

El 30 de julio de 1928 Leopoldo Torres Balbas entregd a la Direccion General el
proyecto de intervencion para la cubricion del palacio por un importe de
307.355,33 pesetas®®®. En él proponia la terminacion de la crujia norte y de una
parte de la de poniente, comprendida entre el angulo NO vy el vestibulo

25 AGA. 65, 216. La Direccion General de Bellas Artes al presidente de la Junta
facultativa de Construcciones Civiles. Madrid, 2 de septiembre de 1927.

26 AGA. 65, 216. La Direccién General de Bellas Artes al arquitecto Leopoldo Torres
Balbas. Madrid, 15 de febrero de 1928.

22T APAG. Diario de obras de Torres Balbas, 15 de diciembre de 1927 y 11 de febrero
de 1928. La chimenea seria objeto de un articulo firmado por Leopoldo Torres Balbas
publicado en La Esfera n.° 752 el 2 de junio de 1928, con el titulo “Notas de la
Alhambra. Historia de una chimenea”.

228 AGA. 65, 216. Leopoldo Torres Balbas al director general de Bellas Artes. Granada,

30 de julio de 1928.
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principal, incluyendo los forjados y las cubiertas, con el fin de instalar en sus
229

salones el museo de arte musulman=.

En la memoria del proyecto, esta vez Torres Balbas si hacia alusion al proyecto
previo de Velazquez Bosco de «pisos y cubiertas y consolidacién» y afiadia que,
si las obras comenzasen en un breve plazo de tiempo, podrian estar terminadas
para la inauguracion de la Exposicion de Sevilla, «contdndose entonces con
unos magnificos locales en la Alhambra, de gran amplitud y rica decoracién,
que puedan utilizarse accidentalmente para maltiples fines relacionados con ese
certamens.

PROYECTO DE TERMINACION DEL PAIACIO DE CARLO/ V
“CR E EXTE -

L

l

:
|

Proyecto de terminacion del palacio de Carlos V. Crujia de poniente. Planta baja. Estado actual
[APAG. P-000941]

En este proyecto Leopoldo Torres Balbas tuvo que adoptar varias decisiones que
seran determinantes en la definicion final del resto de las obras del edificio®™.
La primera de ellas estaba relacionada con la imagen exterior del palacio. La
falta de informacion sobre la cubierta y el remate del edificio ideado por

Machuca le llevé a plantear la conservacion de la silueta del palacio tal y como

229 AGA. 31,4826. “Alhambra. Proyecto de terminacion del Palacio de Carlos V. Crujia
norte”. Leopoldo Torres Balbas. Granada, 30 de julio de 1928.
%0 \/éase Galera Andreu, Pedro. “El Palacio de Carlos V. La idea arquitecténica”, p. 54-
55.
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habia llegado hasta el momento, manteniendo el plano de cornisa existente sin
ningun tipo de afiadido. Esto lo conseguia proyectando, en vez de una cubierta
inclinada, una terraza con el peralte minimo y suficiente para la evacuacién de
las aguas.

PROY ECTO i TERMINACKA BEL PAIACIO TE CARLO/ \
~CRVITA ONENTE -

AN ERpAL

Proyecto de terminacion del palacio de Carlos V. Crujia de poniente. Seccion transversal. Estado
actual [APAG. P-000915]

La segunda cuestion que determinara el proceso constructivo de las obras era el
empleo de forjados de hormigén armado en vez de las vigas metélicas y los
revoltones de ladrillo con los que se hicieron los forjados de los sectores SE y
SO. Leopoldo Torres Balbas habia empleado hasta el momento el hormigén
solamente como solucién para la construccion de soleras en pavimentos, pero
no lo habia utilizado ain como elemento estructural en forjados y cubiertas.
Para ello, contard con el asesoramiento del estudio del ingeniero madrilefio
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Valentin Vallhonrat que serd quien calcule y ponga en obra los forjados de
viguetas y losas nervadas de hormigdn. Este sistema sera el que empleard en
adelante en toda la obra restante del edificio y en otros espacios de la Alhambra
como la torre del Cubo o el techo de la torre de Comares.

Proyecto de terminacion del palacio de Carlos V. Crujia de poniente. Detalle de techo [APAG. P-
000949]

En tercer lugar, adoptara la decision de decorar las habitaciones del palacio con
el mismo tipo de ornamentacién que se utiliz6 en las habitaciones del
emperador, por entender que el edificio habria tenido una solucion estética
similar. Para ello realizara reproducciones de los alfarjes renacentistas de la
Alhambra, construyéndolos con moldes de escayola en vez de con madera. Para
los pavimentos proponia utilizar marmoles y serpentina del pais con dibujos
inspirados en otros de la época.

«Se han utilizado para él elementos de la época de la construccion, es decir, del
siglo XV1, inspirados en lo posible en otros existentes en la misma Alhambra.
Asi, en las salas principales, dibujanse encasetonados de Renacimiento
copiados de los de las habitaciones hechas por Carlos V en la Casa Real,
aunque naturalmente, aumentadas sus dimensiones en proporcién a los salones
en cuyos techos van a colocarse; pavimentos de marmol del pais, inspirados
también en otros del Renacimiento, y puertas y ventanas con molduracion y
dibujos de la época, estudiadas teniendo a la vista algunos ejemplares de la
primera mitad del siglo XVI».

En el caso de la restitucion de las bévedas, en aquellos lugares donde existia la
certeza de que fueron proyectadas, por ejemplo, en el pasaje escalonado de
comunicacién con la Casa Real y en el salén grande de la planta baja de la
crujia norte, proponia hacerlas con roscas de ladrillo y capa superior de
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hormigdn, tomando como modelo las bévedas conservadas en los vestibulos de
poniente y mediodia.

Los criterios de intervencién utilizados en este proyecto, y en los demas que
realizard en el futuro para las otras naves, difieren considerablemente de los
utilizados en las obras de consolidacion en la Alhambra, donde primaban las
soluciones basadas en la conservacién, integracion, distinguibilidad y
reversibilidad de las actuaciones. En este caso, Torres Balbas no tiene
inconveniente en reproducir elementos decorativos y formales en base a un
criterio estético propio de la época, imaginando la obra terminada, a pesar de no
tener evidencias documentales de ella. Torres Balbas justificaba esta forma de
proceder en el palacio, argumentando que el edificio no tenia interés
arqueoldgico, diferenciando asi los criterios de intervencion utilizados aqui
frente a los adoptados en el resto de la Alhambra, que estaban guiados
estrictamente por los principios de la conservacion y consolidacion.

PROY ECTO DE TERMINACION DLL PAIACIO D CARLOS V

= CRVAJIA DE PONIENTE

Proyecto de terminacion del palacio de Carlos V. Crujia de poniente. Proyeccion horizontal del
techo [APAG. P-000947]

Por ultimo, en el proyecto propuesto actda sobre un muro en la nave de poniente
gue entestaba contra un vano de la fachada, demoliéndolo y empleando el
material resultante en la reconstruccion de otros muros del edificio. Con ello
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daba respuesta también a la correccion de las contradicciones estructurales y de
distribucién que presentaba el edificio como consecuencia de los cambios
introducidos por los arquitectos durante el siglo XVII. No era la primera vez
gue se enfrentaba al dilema de la conservacion o demolicion de estos elementos
ya que al ejecutar el proyecto de forjado para el dngulo SE de Wilhelmi se
encontrd una situacion similar, aunque en aquel caso prefirid respetar los muros
en su posicion original, siguiendo las recomendaciones del arquitecto redactor
del proyecto.

Proyecto de terminacion del palacio de Carlos V. Crujia de poniente. Seccidn longitudinal. Estado
actual [APAG. P-000907]

El 10 de agosto de 1928 la Direccion General remitio el proyecto a la Junta
facultativa de Construcciones Civiles para su informe®®!, aprobandose
finalmente por real orden de 17 de diciembre®?, para su ejecucion en dos
anualidades, la primera de 150.000 pesetas y la segunda de 157.355,33 pesetas.
El acuerdo fue comunicado el mismo dia a Leopoldo Torres Balbas, para que
inmediatamente planificara el comienzo de los trabajos®®.

A partir de que el 15 de febrero de 1928 el Ministerio solicitara al arquitecto la
remision del proyecto del palacio, éste estuvo trabajando en la solucion

estructural para la construccion de los forjados de planta primera y de la

21 AGA. 65, 216. La Direccién General de Bellas Artes a la Junta facultativa de
Construcciones Civiles. Madrid, 10 de agosto de 1928.
%2 Gazeta de Madrid n° 353, 18 de diciembre de 1928.
28 AGA. 65, 216. El Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes al arquitecto

Torres Balbas. Madrid, 17 de diciembre de 1928.
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cubierta. Realmente la construccién de los forjados de planta primera se
limitaba a las dos salas situadas en los extremos de la nave, ya que la parte
central estaba ocupada por las bovedas de ladrillo del pasaje con la Casa Real y
del salon principal.

Crepres ote f

l—}jﬁ!’)i«‘l con didribucion de

Palacio de Carlos V. Crujia de poniente. Plano con distribucion de vigas. Valentin Vallhonrat, julio
de 1928 [APAG. P-000960]

El 27 de junio de 1928, Leopoldo Torres Balbas remiti6 a Vallhonrat los planos
de su propuesta junto a una carta explicativa del proyecto con el fin de que
estudiara la solucion idonea para los forjados en hormigén armado®. En estos
momentos, el estudio Valentin Vallhonrat, S.A., Estudios y Construcciones de
Ingenieria estaba considerado uno de los mejores en el disefio y ejecucién en
hormigén armado del pais. Vallhonrat habia patentado en 1925 un sistema de
forjado de hormigén in situ y Torres Balbas le habia pedido su colaboracion
probablemente aprovechando alguno de sus viajes a Madrid.

De la supervision del proyecto se ocuparia José Marchesi Buhigas, ingeniero
designado por Vallhonrat para trasladarse a Granada con el fin de conocer de

24 APAG. 002000_023. “Valentin Valhonrat S.A.” Carta de José Marchesi a Leopoldo

Torres Balbas. Madrid, 5 de julio de 1928.
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mano del arquitecto la propuesta de intervencidon en el palacio. Una vez
reconocido el edificio se hicieron los calculos correspondientes, solicitando el
arquitecto a los pocos dias que se aumentara la sobrecarga prevista inicialmente

a 400 kg/m?, en prevision de futuras modificaciones en el uso del edificio®”.

Los planos y la memoria correspondiente fueron remitidos a Torres Balbas el 24
de julio. El importe del presupuesto ascendia a 141.553,32 pesetas e incluia la
construccion de los techos decorativos de escayola. En la memoria se indicaba
la disposicion en la cubierta de una terraza a la catalana sobre tabiquillos y
doble tablero de rasilla solado con baldosin catalan. Respecto a los planos que
definian la estructura, se incluia el de distribucion de vigas, una seccion
longitudinal y detalles constructivos.

Palacio de Carlos V. Crujia de poniente. Seccion longitudinal con distribucion de vigas. Valentin
Vallhonrat, julio de 1928 [APAG. P-000961]

A mediados de diciembre de 1928 se adjudic6 la obra de la estructura a
Vallhonrat®®®, comenzando el 29 de enero los trabajos preparativos con el
montaje de los andamios. En primer lugar, se ejecutd la béveda del sal6n bajo
construyendo los arcos de rosca y rellenando el trasdés con hormigén. Del

% |bidem. Carta de José Marchesi a Leopoldo Torres Balbéas. Madrid, 16 de julio de
1928.
% |hidem. Carta de José Marchesi a Leopoldo Torres Balbas. Madrid, 19 de diciembre
de 1928.
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mismo modo se hizo la boveda del pasaje de comunicacién con el patio de

Comares®’,

Mientras tanto, Torres Balbas solicit6 a Vallhonrat™® el plano de distribucion de

viguetas para la apertura de las entradas en la silleria de las vigas de hormigon
armado de los pisos. También se procedi6 al desmontaje

«del muro de la nave de poniente que cortaba los huecos. Se levantaron de
silleria, mamposteria y ladrillo los dos muros sobre los del paso de
comunicacion entre los dos palacios. Levantdse también el muro de la nave de
poniente, sobre el del vestibulo, para cerrar el salén por este lado, labrando
para su centro una puerta de piedra de Santa Pudia igual a las antiguas y
terminandose esto el lunes, 29 de julio»

239

Palacio de Carlos V. Crujia de poniente. Detalles del piso de hormigén armado. Valentin
Vallhonrat, julio de 1928 [APAG. P-000971]

El 1 de abril de 1929 comenzaron los trabajos de la empresa de Vallhonrat en el
edificio. Gracias a que en el Archivo de la Alhambra se conservan las
certificaciones de las obras ejecutadas, podemos conocer que los trabajos

27 APAG. Diario de obras de Leopoldo Torres Balbas, 29 de enero de 1929.
28 APAG. 002000 023. “Valentin Valhonrat S.A.” Carta de José Marchesi a Leopoldo
Torres Balbas. Madrid, 31 de enero de 1929.
2% APAG. Diario de obras de Leopoldo Torres Balbas, 29 de enero de 1929.
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discurrieron con normalidad y que en el mes de julio ya se habia ejecutado la
terraza ventilada y se habfan colocado las cazoletas de plomo?®. En el mes de
octubre se colocaron los techos de staff o escayola, cuyos trabajos fueron
subcontratados por Vallhonrat al decorador madrilefio, especialista en escultura
decorativa, Arregui y Cia. S.L. Posteriormente el propio Torres Balbas
contrataria a Arregui para el revoco de los muros y las bovedas, la ejecucion de
las cornisas interiores y demas molduras del edificio®, quedando la obra
terminada el 28 de diciembre*” a falta GUnicamente de la colocacion de la
carpinteria de los balcones, cuya puesta en obra no tendra lugar hasta el mes de
mayo de 1930%,

Una vez estuvo finalizada la obra, Torres Balbas prescindira de los servicios de
Vallhonrat, pero no perdera el contacto, ni la amistad con José Marchesi, a quien
mantendra como consultor®**, encargandole en adelante la direccién de algunos
trabajos®*. Los planos de la nave norte serian utilizados por Torres Balbés para
el disefio de la estructura del resto del edificio, ya que las luces de las salas y las
cargas previstas eran las mismas.

Los proyectos de terminacion del palacio

Los proyectos de terminacion del resto del edificio fueron concluidos en
diciembre de 1929. Ajustandose al presupuesto maximo de 50.000 pesetas por
intervencion, Torres Balbas redacto seis proyectos que entregd simultdneamente
a la Direccién General de Bellas Artes:

29 APAG. 002000 023. “Valentin Valhonrat S.A.” Certificacion n® 3, 22 de julio de
1929.

1 APAG. 002000 023. “Arregui y Cia. S.L.” Carta de Juan Letamendia gerente de
Arregui y Cia. S.L. a Leopoldo Torres Balbas. Sevilla, 4 de julio de 1930.

%2 APAG. Diario de obras de Leopoldo Torres Balbas, 18 de noviembre de 1929.

3 |bidem, 16 de diciembre de 1929.

24 A partir de este momento la correspondencia de Marchesi llevara el membrete de la
Escuela Especial de Ingenieros Agronomos de Madrid, donde impartia clases.

#3 | 27 de marzo de 1930 Marchesi recibe de Torres Balbés «los planos de los nuevos
trabajos» y le propone visitar el terreno para presentarle al contratista José Salvador
«que bajo mi direccidn ejecutaria las obras». APAG. 002000 _023. “Valentin Valhonrat
S.A.” Carta de José Marchesi a Leopoldo Torres Balbas, 27 de marzo de 1930. La

relacion epistolar entre ambos se mantiene hasta octubre de 1930.
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TITULO FECHA PRESUPUESTO
Proyecto de terminacion de la sala de la Chimenea 4/12/1929  49.076,20 ptas.
Proyecto de terminacion (estructura) de los salones de  7/12/1929  49.983,50 ptas.
sudoeste

Proyecto de pisos y cubierta de los salones de la crujia = 9/12/1929  49.619,92 ptas.
sur

Proyecto de pisos y cubierta de los salones del sudeste = 13/12/1929  49.932,40 ptas.
Proyecto de pisos y cubierta de los salones de la crujia = 14/12/1929  49.361,74 ptas.
de levante

Proyecto de cubierta de la galeria del patio 17/12/1929  49.788.,94 ptas.

Relacion de proyectos presentados

- Proyecto de terminacion de la sala de la Chimenea

El primero de ellos es el resultado de una orden de la Direccion General de 2 de
julio en la que se pide a Torres Balbas la formacion del proyecto para finalizar
las obras de la sala de la chimenea genovesa®*’. Este primer encargo coincide en
el tiempo con la ejecucion de las obras de la nave norte y en el proyecto aplicara
las mismas técnicas constructivas y terminaciones utilizadas en la obra en

cur50247.

Proyecto de terminacion de la Sala de la Chimenea en el Palacio de Carlos V de la Alhambra de
Granada. Plantas y detalle del techo [APAG. P-000959]

6 AGA. 65, 216. La Direccion General de Bellas Artes al arquitecto de la 6* Zona
Leopoldo Torres Balbas. Madrid, 2 de julio de 1929.
7 AGA. 31,4852. “Proyecto de terminacion de la sala de la Chimenea en el Palacio de
Carlos V de la Alhambra de Granada”. Leopoldo Torres Balbas, 4 de diciembre de 1929.
Las anotaciones manuscritas de la memoria y una copia de algunos planos se conservan
también en: APAG. 002000032 y P-000959 y P-000965.
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«El sistema seguido ha sido el mismo que para la parte del palacio cuyas obras
de terminacion estdn bastante avanzadas; forjado y viguetas de hormigén
armado, terraza a la catalana sobre esta con juntas de dilatacion y cazoletas de
plomo; artesonado de staff debajo, inspirado en alguno del siglo XVI y que ird
convenientemente patinado imitando madera antigua; pavimentado y z6calo de
marmoles pulimentados del pais; muros con revoco imitando silleria y puertas
y balcones segln los modelos del siglo XV que se conservan en la Alhambrax.

Sala de la chimenea [APAG. F- 7212]

- Proyecto de terminacion (estructura) de los salones de sudoeste

Tres dias mas tarde entregd el proyecto para la terminacion de los salones de
SO*®, con el que se daba continuidad a la obra en curso de la nave norte.
Consistia en dotar de cubierta a la zona comprendida entre los vestibulos de la
crujia de poniente y la de mediodia, planteando su ejecucién del mismo modo
gue se estaba haciendo en el resto del edificio.

8 AGA. 31,4822. “Proyecto de terminacion —estructura- de los salones de Sudoeste del

Palacio de Carlos V de la Alhambra”. Leopoldo Torres Balbas, 7 de diciembre de 1929.
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ROVECTO o WYY CVBIERTA ok 1oy ZALONES te La CRVGIA IV bet
FALACKD e CAROY

PROYECTD o WY Y CVEILETA ve o LD 10 1 CIVALA FVE ot
PALACKD v CAMOY L

Proyecto de pisos y cubierta de los salones de la crujia sur del palacio de Carlos V. Estado actual.
Planta principal y Planta con distribucion de vigas [APAG. P-000942 y P-000939]
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Los forjados de esta parte se ejecutaron en 1924 siguiendo el proyecto de
Fernando Wilhelmi, pero Torres Balbas queria aprovechar la obra para demoler
los muros enfrentados a los vanos de fachada que se mantuvieron siguiendo el
proyecto. Para poder realizar estas demoliciones era necesario desmontar parte
de los forjados de viguetas metélicas, proyectdndose ahora rehacer la zona
afectada aprovechando las mismas vigas, que pasarian a ser perpendiculares,
forjandolas con «un suelo de bovedilla a la catalana con tres hojas y tablero».

Para poder cefiirse al presupuesto maximo de 50.000 pesetas, tuvo que dejar
fuera de este proyecto la construccion de la terraza a la catalana sobre el forjado
de cubierta, el techo y la terraza de la escalera principal y del hueco del angulo
sudoeste, entre el muro del patio y los de las crujias.

- Proyecto de pisos y cubierta de los salones de la crujia sur

El siguiente proyecto lo entreg6 dos dias después, el 9 de diciembre, y en él
inclufa la continuacién de las obras previstas en el documento anterior®®,
prosiguiendo con ello las obras comenzadas en el palacio dos afios antes. Este

proyecto comprendia,

«...el piso o forjado de hormigdén armado sobre la escalera principal y en los
otros dos triangulos curvos que quedan entre el patio circular y la crujia de
fachada, y la terraza a la catalana con juntas de dilatacion y cazoletas de plomo
sobre esos espacios y sobre el salon central de la fachada de poniente, el que
sigue a sur, el salén del angulo sudeste y el inmediato en la crujia de
mediodia».

Se trataba, por tanto, de obras exclusivamente de estructura, manteniendo el
mismo sistema planteado inicialmente por Vallhonrat. En estos momentos el
edificio se hallaba cubierto en una guinta parte de su superficie.

9 AGA. 31,04825. “Proyecto de pisos y cubierta de los salones de la crujia sur del

Palacio de Carlos V en la Alhambra”. Leopoldo Torres Balbas, 9 de diciembre de 1929.
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DE L7 AALNEA 1 La CRVGLEN VR ot
CARLSY V.

Proyecto de pisos y cubierta de los salones de la crujia sur del palacio de Carlos V. Piso de
hormigén y terraza. Leopoldo Torres Balbas [APAG. P-000936 y P-000963]
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Palacio de Carlos V. Construccion de la escalera oeste del patio [APAG.F- 7215]
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- Proyecto de pisos y cubierta de los salones del sudeste

El cuarto proyecto redactado esta fechado el 13 de diciembre de 1929 y en ¢l
planteaba la intervencion sobre los forjados construidos en 1924 en el angulo
SE*'. Tal y como habia ocurrido con los forjados de la esquina opuesta, Torres
Balbés pretendia desmontar el forjado de viguetas construido afios atrds para
poder eliminar los muros enfrentados a las ventanas. Al mismo tiempo proponia
la continuacion de la cubierta, de tal forma que solo quedaria ya por cubrir la
capilla y la nave occidental.

Proyecto de pisos y cubierta de los salones del sudeste del palacio de Carlos V. Leopoldo Torres
Balbas [APAG. P-000946]

De este proyecto finalmente s6lo se ejecutaria el forjado de la cubierta y la
terraza ventilada, ya que los muros de planta baja no llegaron a demolerse y, por
consiguiente, tampoco se actu6 sobre el forjado de techo de planta baja. En la
memoria del proyecto, Torres Balbas indicaba la necesidad de practicar rozas en
los muros para el paso de las tuberias de hierro de salida de aguas pluviales de
la terraza.

- Proyecto de pisos y cubierta de los salones de la crujia de levante

A continuacion, presentaria el proyecto de pisos y cubierta de los salones de la
crujia de levante™'. Este proyecto contiene, ademas del forjado de cubierta y la
terraza, la construccion de la boveda elipsoidal sobre arcos resaltados del
vestibulo de levante, boveda que, segiin describe Torres Balbas, «encontramos
numerosos ejemplos en los palacios del Renacimiento italiano que nos serviran
de modelo».

29 AGA. 31,04825. “Proyecto de pisos y cubierta de los salones del sudeste del Palacio
de Carlos V de la Alhambra”. Leopoldo Torres Balbas, 13 de diciembre de 1929.
T AGA. 31, 04825. “Proyecto de pisos y cubierta de los salones de la crujia de Levante
del Palacio de Carlos V en la Alhambra”. Leopoldo Torres Balbas, 14 de diciembre de
1929.
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Proyecto de pisos y cubierta de los salones de la crujia de levante del palacio de Carlos V.
Leopoldo Torres Balbas [APAG. P-000945]

Sobre los muros de planta baja de este vestibulo levantaria otros dos de silleria
para dividir la planta alta en tres salones. Las vigas colocadas en 1924 las
mantendra, aunque sustituira el entrevigado colocado entonces por bovedillas a
la catalana, con doble hoja de rasilla y tablero.

PROY LT ot WYy CVBIERIA oe a7 ZALOOLS ot L CAVGIA oo LEVANTE et
PALAZID st CARIDF V.

LS B IO B RN 41480

Proyecto de pisos y cubierta de los salones de la crujia de levante del palacio de Carlos V. Piso de
hormigon y terraza. Leopoldo Torres Balbas [APAG. P-000962]
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- Proyecto de cubierta de la galeria del patio

El dltimo de los proyectos presentados, con fecha 17 de diciembre de 1929,
contenia la propuesta de cubricion de la galeria alta del palacio, para lo cual el
arquitecto barajé tres posibles soluciones. El proyecto presentado suponia la
terminacion de las obras proyectadas en el edificio y éste no incluia la cubierta
de la capilla, ya que Torres Balbas, partiendo de la premisa inicial de no alterar
la imagen exterior del edificio, entendia que la capilla no podia cubrirse y por
tal motivo decidio dejarla abierta®”.

El 27 de diciembre, la Direccion General solicitéd que se librara el presupuesto
de 49.983,50 pesetas del proyecto para comenzar a ejecutar las obras lo antes
posible?® y, a principios de enero, lo remitié a Construcciones Civiles para su
informe®*. La Junta facultativa emitié un informe el 27 de enero®™ donde
planteaba algunas dudas sobre la formalizacion del proyecto, solicitando su
envio a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, pues habia dos
cuestiones que se debian a planteamientos estéticos que tenian que ser valorados
por los académicos.

En su proyecto, Torres Balbas, analizaba las cajas existentes en los muros de la
galeria de los elementos de madera desaparecidos. En el muro interior estaban
las cajas de los pares, tirantes y jabalcones, mientras que en la cara interior del
entablamento de la columnata se observaban «unas cajas que parecen dejadas
para asegurar las soleras, y un canalillo excavado casi todo el circulo para
recogida de aguas». Las soluciones que proponia para el remate de la cubierta
eran:

«18. Colocar la solera un poco méas dentro que la canalilla y ensamblar a ella los
tirantes y los pares, forrando su frente con Iaminas de plomo bien solapada por
la cubierta.

28 Hacer que las tejas de la cubierta vuelen sobre la moldura mas saliente de la
cornisa, vertiéndose directamente las aguas de la lluvia, al patio.

%2 AGA. 31, 04825. “Proyecto de cubierta de la galeria del patio del Palacio de Carlos
V de la Alhambra”. Leopoldo Torres Balbas, 17 de diciembre de 1929.

%3 AGA. 65, 216. La Direccion General de Bellas Artes al ordenador de Pagos por
obligaciones a este ministerio. Madrid 27 de diciembre de 1929.

»4 AGA. 65, 216. La Direccion General de Bellas Artes a la Junta facultativa de
Construcciones Civiles. Madrid, 2 de enero de 1930.

2% AGA. 65, 216. La Junta facultativa de Construcciones Civiles al director general de

Bellas Artes. Madrid, 27 de enero de 1930.
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32 Hacer un alero volado sobre la cornisa para avanzar mas la cubierta, de lo
cual se encuentran ejemplos en los Palacios italianos del Renacimiento»®®.

Estas soluciones diferian de la proyectada por Velazquez Bosco en 1920, quien
propuso levantar un peto de 1,10 m de altura a continuacion del canalillo, con
una canal oculta por detrds que era la que recogia las aguas del faldon de la
cubierta. No indicaba, en cambio, coémo evacuaban las aguas de esta canal,
debiendo hacerlo a través de bajantes vistas adosadas a las columnas.

HOMETO 1e CVBIERTA teLa GA
JALACIO pe CARL

LERLA ty PATIO ey
N,

Proyecto de cubierta de la galeria del patio del palacio de Carlos V. Leopoldo Torres Balbas
[AGA]

Segun se decia en el informe de la Junta facultativa, de las tres soluciones
planteadas Torres Balbas aceptaba la primera solucion, rechazaba la segunda

%6 1hidem.
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«por creerla mala, constructiva y arquitectonicamente» y planteaba la
posibilidad de utilizar la tercera, aunque proponia ensayarla previamente. Por tal
motivo, el proyecto lo habia redactado siguiendo la primera solucién, es decir,
manteniendo la canal incisa en la piedra como canal de recogida de aguas de la
cubierta y colocando un frontal de ldmina de plomo para la proteccion de la
cabeza de los elementos de madera que formaban la cubierta. La solucion
propuesta utilizaba pares de madera, con tablazon y sobre ésta directamente la
cubricion de teja vieja. Por debajo de los pares proponia colocar un techo
sencillo de casetones de madera entre los tirantes de la armadura.

« EOYMECIO M CVBIERTA ter A GALERLA st PATIO e -

+ PALAZIO Bt CARLOY .+

Proyecto de cubierta de la galeria del patio del palacio de Carlos V. Leopoldo Torres Balbas
[APAG. P-000925]

A priori la Junta facultativa aceptd la propuesta de Torres Balbas, pero habia
advertido en la memoria presentada dos problemas que debian ser analizados
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por la Academia. El primero de ellos tenia que ver con el sistema de cubierta
planteado. Se daba la circunstancia de que en toda la obra proyectada hasta el
momento para la terminacién del edificio se habian utilizado sistemas de
forjado a base de viguetas de hierro y bovedillas de ladrillo o vigas y forjados
de hormigén armado, «materiales desconocidos en la época de la construccion
de los muros». La utilizacién de estos sistemas constructivos hacia que las obras
no se considerasen

«...como de restauracion del edificio sino simplemente de conveniencia para la
utilidad de las habitaciones, resultantes, habiéndose tenido siempre presente
que ellas no habian de alterar en nada el aspecto exterior del Palacio en lo que
de su primitiva traza se conserva.

En el proyecto presentado ahora se seguia respetando la imagen exterior del
edificio, pero, en cambio, se proponia utilizar sistemas de pares, tirantes y
jabalcones idénticos a los que fueron proyectados en origen y esto, segun la
Junta, podia constituir «un conato de restauracién», cuestionandose:

«;Convendrd ejecutarla? ¢Seria preferible proyectar un techo totalmente de
nuestra época para esta galeria?».

También habia dudas sobre la funcion real del canalillo perimetral de la cornisa
ya que, por su tamafio, sélo podria recoger poca agua, sin que existiese la
posibilidad de evacuarla de ninguna forma, ya que no existian ni bajantes ni
gargolas para este fin en el proyecto. Y esto generaba también una cierta
controversia a la Junta:

«;Convendria disponer de algunas gargolas para ese efecto? ;Seria posible
alejarlos del paramento de los muros prolongando las cornisas con un alero
como propone el Sr. Arquitecto? ¢Acaso dejandolas gotear por los canales de
las tejas debidamente prolongadas al exterior para que el goteo no invadiese el
piso de la galeria?».

El segundo problema que detectaba en el proyecto era la ausencia de cubricion
del espacio de la capilla. La Junta entendia que dejarla sin cubrir significaba
dejar sin uso este espacio y se planteaba si no seria mejor construir una clpula o
cubrirla directamente por una terraza.

Todas estas cuestiones «de orden puramente estético» debian ser analizadas por
la Academia, motivo por el cual la Junta reservd la aprobacion del proyecto
hasta tener el visto bueno previo de ella.
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El 6 de febrero la Direccion General solicito al director de la Real Academia
informe sobre el proyecto presentado®’. Hasta el 23 de junio no se celebrarfa la
sesion donde se tratd este asunto, quedando mientras tanto la ejecucion de este
proyecto en suspenso. Una vez analizadas las opciones propuestas por Torres
Balbas y los comentarios de la Junta de Construcciones Civiles relativa al
desaglie de la canal y al uso de materiales tradicionales, la Academia informo
decantandose por la solucién segunda, que era la Unica que el arquitecto
redactor rechazaba y que consistia en volar las tejas sobre la cornisa a fin de que
la cubierta vertiese sus aguas directamente al patio. Respecto al uso de la
madera en la ejecucién de la cubierta, la Academia no encontraba
inconveniente, si bien, proponia que se utilizara un techo sencillo®®. Respecto a
la cubricion de la capilla, la Academia no lleg6 a pronunciarse.

Realmente la presentacién del proyecto de terminacién en seis documentos
independientes obedecia a una cuestion puramente administrativa. De facto las
obras se estaban ejecutando al unisono en todo el edificio, si bien los ritmos de
intervencién eran distintos en cada zona, pero esto beneficiaba a la ejecucién de
los trabajos porque podrian simultanearse todos los oficios en la obra.

La marcha de los trabajos era la esperada y la obra progresaba conforme al
planteamiento de Torres Balbas. No obstante, en el Ultimo momento surgieron
dificultades que entorpecieron la finalizacion de las obras. La Academia rechazd
la propuesta de cubierta de la galeria que él consideraba méas acertada,
apostando por la solucion que habia descartado, y que describia en la memoria
del proyecto como mala constructiva y arquitectonicamente. Este revés fue
aceptado con resignacién por Torres Balbas quien, preguntado al respecto por el
director general José Joaquin Herrero en abril de 1931, contestaba estar

«...totalmente de acuerdo con lo informado por dicha Real Academia, referente
a que la mejor solucién de las tres propuestas por el firmante respecto a la
manera de acometer la cubierta de la galeria a la parte alta de la cornisa es la de
volar sencillamente las tejas sobre ella. No se nos ocurre otra méas acertada, y
ésta ofrece la ventaja de no tener que afiadir elemento alguno nuevo a la obra
del siglo XVI1»*°.

BT AGA. 65, 216. La Direccion General de Bellas Artes al director de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando. Madrid, 6 de febrero de 1930.
28 AGA. 65, 216. La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando al director
general de Bellas Artes. Madrid, 27 de junio de 1930. También en RABASF. Acta de la
Comisién de Monumentos del dia 23 de junio de 1930.
29 AGA. 65, 216. Leopoldo Torres Balbas al director general de Bellas Artes. Granada,
5 de abril de 1931.
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La galeria alta del palacio sin techar [APAG. F- 12901]

La realidad es que Torres Balbas no retomaria este proyecto inmediatamente ni
plantearia las modificaciones que le pedia la Academia, asi que quedaria sin
ejecutar aplazandolo hasta que pasase un tiempo. En octubre de 1934 la
Direccién General comunicd a Torres Balbas que la Junta Superior del Tesoro
Artistico habia decidido suspender el proyecto de obras de construccion de
cubiertas en la galeria del patio por entender que habia otras obras mas urgentes,
como eran la limpieza de los zaguanes, el acondicionamiento de huecos y el
estudio para aprovechamiento como Museo de las salas para que cuanto antes
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pudiera ser utilizado el edificio®®. Su cese en el cargo le impidi6 dar finalmente
una respuesta al problema de la cubierta siendo su sucesor, Francisco Prieto
Moreno, quien finalmente la construyese en la década de los cincuenta.

También se encontré con que el ministerio no queria abonarle sus honorarios
por redactar los proyectos del palacio porque entendia que formaban parte de
sus atribuciones como arquitecto conservador responsable de la VI Zona®".

Por altimo, en el transcurso de las obras, en junio de 1931, el gremio de tallistas
carpinteros de Granada, formado por ciento cincuenta afiliados, reclamo ante la
Direccion General el poder ejecutar los techos del palacio en madera en vez de
como los estaba haciendo Torres Balbas con escayola. Preguntado Torres Balbas
directamente por el director general Ricardo de Orueta, contesto:

«En afios anteriores se han ejecutado varios techos artesonados referentes al
Palacio de Carlos V hechos de staf, pintado y policromado imitando madera,
obras ejecutadas previo el informe favorable de la Junta de Construcciones
Civiles. Desde luego hay la posibilidad de ejecutar algunos techos artesonados
en los salones que aun no los posee.

El hacerlos de madera no es necesario decir que aumentaria en gran cantidad su
coste, sin ventaja apreciable para su duracién ni para su aspecto, ya que los de
staf después de pintado y policromados imitan perfectamente los de
madera»”®?,
Al final se desat6 la polémica y El Defensor de Granada, probablemente
incitado por Modesto Cendoya, no dejé pasar la ocasién para arremeter contra
Leopoldo Torres Balbas publicando un articulo muy critico con las obras

realizadas en el palacio:

«Nada ibamos a decir del Palacio de Carlos V por no avergonzar a Granadg;
pero la desgracia es tan mala consejera, que no nos deja callar. ;Saben ustedes
de qué se estan haciendo los techos del primero y mas bello monumento del
Renacimiento traido a Espafia por Vargas Machuca para vivienda de aquel
Emperador?... iDE ESCAYOLA!»*%

%0 AGA. 65, 216. La Direccién General de Bellas Artes al arquitecto conservador de
Monumentos de la 6% Zona Leopoldo Torres Balbas. Madrid, 16 de octubre de 1934,
%1 AGA. 65, 216. Leopoldo Torres Balbas al director general de Bellas Artes. Granada,
3 de enero de 1931.
%2 AGA 65, 216. Leopoldo Torres Balbés al director general de Bellas Artes. Granada,
23 de julio de 1931.
23 < g artistas de la gubia se acaban en Granada”, El Defensor de Granada, 27 de
octubre de 1931.

107



El afio 1931 supuso un gran cambio en la vida de Torres Balbas. Ademas de las
cuestiones anteriormente referidas, en el ambito personal se acababa de separar
de su esposa asumiendo la tutela de su hijo y habia conseguido la plaza de
Catedratico de Historia de la Arquitectura en Madrid. En octubre asistiria en
Atenas al Congreso Internacional para la Conservacion de Monumentos de Arte
e Historia, organizado por el Instituto Internacional de Cooperacién Intelectual
de la Sociedad de Naciones, cuyas conclusiones quedarian plasmadas en la
conocida como Carta de Atenas. La solvencia académica y el prestigio
intelectual de Torres Balbas era indiscutible.

Los ultimos trabajos realizados en el &mbito del palacio de Carlos V a partir de
1932 fueron la terminacion de una parte de la terraza que habia quedado sin
concluir, con un presupuesto de 10.000 pesetas en noviembre de 1934%* y el
solado con piedra de Sierra Elvira de los vestibulos de mediodia y de levante,
con una consignacion de 9.000 pesetas en junio de 1935%°.

Tras la polémica suscitada en torno a la sustitucion de la cubierta del templete
de levante del patio de los Leones, Torres Balbas se instal6 en Madrid en abril
de 1935%°, desplazandose a partir de entonces a Granada de forma periddica
para dirigir las obras correspondientes a la restauracion del bafio del Polinario o
la reconstruccion del Arco de las Orejas en el bosque de la Alhambra. El
alejamiento durante este tiempo parecia ser una premonicion sobre su futuro vy,
finalmente, tras el estallido de la Guerra Civil, sera destituido el 25 de agosto de
1936 sustituyéndole en el cargo el arquitecto Francisco Prieto Moreno.

Leopoldo Torres Balbas fue cesado antes de ver concluido el edificio, a falta de
la cubierta de la galeria alta, y sin haber quedado instalado el museo. Sera
Francisco Prieto Moreno quien concluya los trabajos en las décadas siguientes,
incluyendo la cubierta de la capilla.

Al referirse en 1953 a los trabajos ejecutados en el palacio resumié su
intervencién de una forma sintética como corresponde a una persona modesta
con su trabajo, a pesar de todo lo que hizo por la recuperacion del edificio
durante los trece afios que estuvo al cargo del monumento:

4 Gaceta de Madrid n° 332, 28 de noviembre de 1934,
%> Gaceta de Madrid n® 158, 7 de junio de 1935.
%8 \sjlchez Vilchez, Carlos. Las actuaciones arqueoldgicas y arquitectonico-

conservadoras... p. 900.
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«De 1929 a 1931 lo cubrimos con techo horizontal de hormigén armado, para
no alterar su aspecto exterior, excepto la capilla y la galeria alta del patio.
Entonces decoramos algunas de sus salas para la instalacion en ellas de un
museo de arte arabe, proyecto, desgraciadamente, después no realizado.

(...) la galeria alta estd hoy sin cubierta, desaparecida hace mas de un siglo la
provisional que tuvo. Si algin dia se construye atinadamente una nueva y
apropiada -quedan las cajas en los muros de piedra, donde iban a entrar pares y
tirantes-, la austera arquitectura del patio ganara extraordinariamente»”®’.

Fotografia de Leopoldo Torres Balbas utilizada para ilustrar su libro La Alhambra y el Generalife
de Granada

7 Torres Balbas, Leopoldo. La Alhambra y el Generalife. p. 36.
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La finalizacion de las obras del palacio de Carlos V constituye, sin duda, uno de
los episodios mas apasionantes de su historia. A lo largo de décadas se buscé la
forma de finalizar las obras en un primer momento mas por orgullo que por
necesidad, por encontrar una solucion al problema que se generaba en la
Alhambra al tener un edificio con tanta significacion abandonado desde que las
obras se interrumpieran a mediados del siglo XVII.

Una vez que el debate sobre la falsa destruccion de los palacios nazaries fue
superado, la sociedad granadina adoptd un discurso inequivoco proclive a la
salvaguarda del monumento al que por primera vez se le atribuia una posible
funcidn, necesaria por otro lado, como era la instalacion en él de los museos de
la ciudad. Parecia, por fin, haberse encontrado con ello la clave de la solucidn al
problema, un uso concreto y necesario para la terminacion de un palacio
inacabado cuyo estado de deterioro podria terminar con su desaparicion.

La situacion en que se encontraba el palacio no dejaba de ser un reflejo de la
situacion general de la Alhambra. En un momento en que los criterios de
intervencién adolecian de un minimo rigor cientifico, los escasos esfuerzos
empleados en el monumento se invertian en la recreacion de un pasado en
ocasiones ficticio, en detrimento de los valores verdaderos de la Alhambra.
Durante décadas a nadie interesé el palacio de Carlos V quedando relegado a
una ruina inservible sin mas posibilidades que servir como almacén de
utensilios y materiales o para cobijo de maleantes.

El punto de inflexion tuvo lugar en el momento en que se plante6 un uso
especifico que la sociedad interpret6 como algo beneficioso. A partir de
entonces, el edificio en ruina dejo de ser entendido como un elemento inerte
pasando a convertirse en un contenedor al servicio de la ciudad. De repente la
decrépita elegancia de sus muros pas6 a formar parte de la tramoya del
decorado de diferentes acontecimientos que la sociedad granadina acostumbré a
celebrar en él, asistiendo masivamente a conciertos, exposiciones o veladas
poéticas y literarias.

La obra necesaria suponia un coste elevado que escapaba a las administraciones
locales y provinciales, necesitdndose inevitablemente el concurso del Gobierno
para poder llevarla a cabo. Las iniciativas fueron numerosas, pero habia dos
elementos que debian coincidir: la disposicion de medios y la decisién politica
necesaria, y ninguno de los dos aparecia frecuentemente y mucho menos a la
vez, como habria sido deseable. Esto hizo que el proyecto se abandonara
durante afios recuperandose esporadicamente, pero sin ninguna expectativa de
poderlo ver materializado.
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La convocatoria del concurso de ideas de 1902 para la recuperacion del palacio
no prosperd, pero fue determinante para que el interés por la recuperacion del
edificio pasara al ambito nacional, asumiendo el gobierno la responsabilidad de
su conclusion. Desafortunadamente no se conocen las propuestas presentadas
por Juan Monserrat y Trinidad Cuartara, pero, sin duda, sirvieron para que
Ricardo Veldzquez Bosco, a pesar de las zancadillas de Modesto Cendoya,
finalizara en 1920 el ansiado proyecto de terminacion del palacio. Las
circunstancias hicieron que ese proyecto, tan necesario y deseado durante
décadas, cayera injustamente en el olvido, en un momento convulso con
suficientes distracciones en torno a la gestion de la Alhambra. E igualmente
extraordinaria fue su localizacion en 1927 para su analisis por parte de
Leopoldo Torres Balbas, arquitecto tenaz y constante que supo enfrentarse a la
restauracién de la Alhambra de forma magistral, siendo su trabajo hoy en dia
reconocido como un ejemplo para todos los que tenemos el privilegio de
intervenir en nuestro patrimonio.

El palacio de Carlos V que hoy contemplamos es el palacio de Torres Balbas
igual que la Alhambra que hoy conocemos es también su Alhambra. Su labor al
frente del palacio fue novedosa e innovadora porque introdujo las técnicas
constructivas de su tiempo, respetando la materialidad del edificio e
interpretando la forma en que debia concluir una obra tan emblematica.

Finalmente, el empefio de un grupo de politicos elocuentes y el buen hacer de
dos arquitectos extraordinarios como Ricardo Velazquez Bosco y Leopoldo
Torres Balbas, permitid, tras cincuenta afios de tramitaciones y aplazamientos,
gue las obras fuesen una realidad, llevandose a cabo la conclusion del palacio
inacabado.

Muchas gracias.
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LAMINAS






1. Detalle de la fachada de poniente [Fotog. Fernando Acale]
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II. Fachada de mediodia [Fotog. Fernando Acale]
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III- TV. Vestibulo de la fachada de poniente y escalera [Fotog. Fernando Acale]
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V. Boveda del vestibulo de la fachada de levante [Fotog. Fernando Acale]
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VL. Galeria de planta baja [Fotog. Fernando Acale]
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VII. Galeria de planta alta [Fotog. Fernando Acale]
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VIII. Detalle de la columnata del patio [Fotog. Fernando Acale]
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IX. Vista del salon de la nave norte [Fotog. Fernando Acale]
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X. Vista del salon de la chimenea [Fotog. Fernando Acale]
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Contestacion
del
Ilmo. Sr. D. Juan Calatrava Escobar






Sefiora Directora,
Sefioras y Sefiores Académicos

Sefioras y Sefiores:

Constituye para mi un gran honor el haber recibido el encargo de contestar el
discurso de ingreso y dar asi la bienvenida oficial a nuestra corporacién al
nuevo académico, el arquitecto D. Fernando Acale Sanchez, que pasara a ocupar
en el seno de la Academia de Bellas Artes de Nuestra Sefiora de las Angustias
de Granada la medalla nimero 43, integrandose en la Seccion de Arquitectura
de la misma.

Si alguna razén me avala para asumir esta placentera tarea es, sobre todo, mi
dilatado conocimiento de la trayectoria y la figura de Fernando Acale, con quien
me une una ya larga relacion que ha cristalizado en una amistad de la que me
honro y en la profunda y siempre creciente admiracion que siento por su
personay por su trabajo.

Conoci a Fernando Acale en su calidad de estudiante en la ETS Arquitectura de
la Universidad de Granada, donde desde el primer momento destac6 como un
alumno excepcional por su vasta cultura, su amplitud de miras, su curiosidad
cientifica y su capacidad de trabajo, asi como por su continua disponibilidad a
prestar generosamente su colaboracion en todo tipo de empefios colectivos, sin
regatear tiempo ni esfuerzo. Nuestra Escuela de Arquitectura daba por entonces
sus primeros pasos, después de un dificultoso parto, y ya desde el momento de
su fundacion, en 1993, habia estado claro en la mente de sus impulsores que en
una ciudad como Granada una Escuela de Arquitectura solo tenia sentido si a las
obligadas ensefianzas de caracter general venia a afiadirse una clara apuesta por
la especializacidn en cuestiones histdricas y de patrimonio. La figura del nuevo

académico viene a demostrar, treinta afios después, lo acertado de aquella
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prevision, ya que Fernando Acale resume a la perfeccion en su persona ese
encuentro fructifero entre la disciplina arquitectdénica, con todos sus
componentes constructivos, técnicos y proyectuales, y la investigacion, defensa
e intervencion sobre el patrimonio historico de la ciudad.

Tras obtener su titulacion de Arquitecto, Fernando Acale inicid una intensa
actividad profesional que ha sido siempre inseparable de su labor investigadora,
en una continua alimentacion reciproca de ambos aspectos. En el transcurso de
esta andadura, me propuso asumir, cosa que hice con gran placer y
agradecimiento, la direccion (es un decir, porque en este caso mas que de
direccion habria que hablar de intercambio intelectual igual de fructifero para
mi) de su extraordinaria tesis doctoral, de la que enseguida hablaré. Y siempre a
lo largo de todos estos afios ha sido un querido compafiero y un continuo
referente en la investigacion en historia de la arquitectura y en la ardua tarea del
conocimiento y defensa de nuestro patrimonio arquitectonico. Es la suya una
trayectoria cientifica, profesional y humana que me permite asegurar sin ningin
género de dudas, desde el inicio de estas breves palabras, que de nuestro ya
ilustre compafiero cabe esperar una contribucion de primerisimo orden a las
tareas de nuestra Academia y, por ende, al progreso de la cultura de Granada.

Como ¢l mismo acaba de sefalar, desde el principio tuvo claro que su actividad
profesional iba a estar primordialmente -aunque no exclusivamente, porque sus
intereses son amplios- relacionada con los aspectos patrimoniales, y es asi como
Fernando Acale se ha forjado a lo largo de los afios un prestigio en este terreno que
le ha llevado a ser continuamente requerido no solo en nuestra Granada (donde
su firma al pie de un proyecto, de un estudio historico-constructivo o de un informe
es ya garantia de seriedad y rigor) sino también en el resto de Espafia y en
otros paises. Como colaborador al principio de otros estudios de arquitectura y
con estudio propio desde 2006, su trabajo aparece ligado, de diferentes formas,
a lugares tan emblematicos de Granada como la Alhambra (restauracion del
Polinario, sobrecubierta de la Sala de la Barca y de las pérgolas de Torres
Balbas en el Partal), el Hospital Real, Torres Bermejas, el Cuarto Real de
Santo Domingo, el palacio del Almirante de Aragdén (posteriormente
Hospital Militar y mas tarde sede de la E.T.S. Arquitectura), los palacios de los
Condes de La Jarosa, Condes de Castillejo y Condes de Miravalle, la Casa
Yanguas, el convento de San Francisco Casa Grande, el Paseo de Romayla, el
conjunto arqueoldgico de Los Mondragones o el Hospital de San Juan de Dios, asi
como a otros hitos patrimoniales de fuera de nuestra ciudad como el Hospital de
Santiago de Ubeda, la Casa Penalva de Huéscar, las murallas de Arcos de la
Frontera, el Escorial o el centro historico de Zacatecas (México).

136



Esta prolija actividad profesional es, como se ha dicho, inseparable de su otra
cara de la moneda: la investigacion histérica y especialmente histdrico-
constructiva. Fernando Acale acumula numerosas contribuciones a congresos
internacionales de reconocido prestigio, asi como conferencias y docencia
especializada en Masteres y Doctorados, como el Master Universitario en
Rehabilitacion Arquitectonica de la Universidad de Granada, el Maéster
Universitario en Rehabilitacion, Restauracion y Gestion Integral del Patrimonio
Construido y de las Construcciones Existentes de la E.T.S. Arquitectura del Pais
Vasco o el Dottorato di Ricerca del Politecnico di Torino. Es igualmente
miembro del grupo de investigacion Arquitectura y cultura contemporanea de
la Universidad de Granada.

Esta perfecta simbiosis entre actividad profesional e investigadora la podemos
ver de manera ejemplar en su tesis doctoral, presentada en la Universidad de
Granada en 2015 con el titulo de Metodologia para el anélisis historico-
constructivo en edificios granadinos y evaluada con la méaxima calificacién. Se
trata de un trabajo imprescindible, desglosado en dos partes. La primera nos
ofrece una valiosa reflexion tedrica general sobre el estudio historico-
constructivo, su metodologia, contexto legal, evolucion doctrinal, fuentes, etc.
En la segunda hallamos la aplicacién practica de todo ello al analisis, como
casos de estudio, de cinco hitos patrimoniales granadinos: la iglesia de San
Nicolas, el palacio de los Condes de La Jarosa, el Cuarto Real de Santo
Domingo, el hospital Real y la plaza de la Pescaderia. Aunque se encuentra
libremente disponible en internet, seria muy de desear la publicacion como libro
de este estudio de obligada consulta.

Siempre se ha dicho, y con toda la razén, que un profundo estudio historico
previo es condicidn esencial anterior a cualquier proyecto de intervencion sobre
el patrimonio arquitectdnico. Lamentablemente, sabemos de méas de un caso en
que este desideratum no ha significado méas que el mero cumplimiento
desganado de un expediente administrativo. Fernando Acale nos ha dado, sin
embargo, desde el inicio de su trayectoria, como se resume en esa ejemplar tesis
doctoral, un modelo de rigor y una continua leccion de revivificacion
contemporénea de la historia a través de sus estudios historico-constructivos.

Pero no se limita a ella su labor de investigacion, que es muy amplia
cuantitativamente y variada en su tematica. Una parte estd dedicada al &mbito
gaditano, de donde es originario, con trabajos como los Itinerarios portuenses
de arquitectura y una serie de estudios monogréaficos sobre arquitectos
contemporéneos de la regioén. La mayor parte de sus publicaciones trata, sin
embargo, sobre temas de la historia urbana y arquitecténica de Granada, sobre
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sus espacios y edificios histdricos, pero sin olvidar el estudio de referentes
contemporaneos como José Maria Garcia de Paredes, pasando por la figura de
Leopoldo Torres Balbas, la vivienda obrera, las intervenciones de la Obra
Sindical del Hogar o estudios monogréaficos sobre todos los edificios citados
anteriormente.

Todo ello se ha basado, en primer lugar, en una extraordinaria labor archivistica.
Para Fernando Acale, los archivos no tienen secretos y se mueve entre los
legajos —y entre los archiveros, cosa nada baladi- como pez en el agua, con la
solvencia de un historiador profesional, pero con el afiadido de las herramientas
disciplinares del arquitecto: una simbiosis nada facil, pero que en su caso lo
parece.

Sin embargo, la lectura de sus trabajos deja también claro que el documento es
para él solo el primer paso de un proceso critico. EI deslumbramiento del
hallazgo, el entusiasta eureka ante la aparicion del documento inédito y
desconocido, no basta por si mismo: debe siempre de ir seguido por la
interpretacién, la ubicacion histérica exacta y su lugar en un contexto
historiografico; entender, en suma, para qué queremos un documento y qué
aporta a nuestra visién contemporanea sobre el pasado. En ambas partes de este
proceso critico, la busqueda y la interpretacion, el nuevo académico ha
demostrado continuamente su total solvencia.

Quisiera ahora destacar de manera especial tres libros que, escalonados a lo
largo de mas de veinte afios, creo que resumen a la perfeccion su actividad
investigadora, una actividad que, hay que insistir en este punto, es siempre de
inmediata transferencia y de directa aplicacion a los procesos de intervencién
sobre el patrimonio.

El primero de ellos es El Hospital Militar de Granada: de palacio renacentista
a Escuela de Arquitectura, que fue publicado en 2003 tras haber obtenido dos
afios antes el Premio de Ensayo Caja San Fernando. Este estudio,
verdaderamente exhaustivo, desgranaba con claridad toda la serie de etapas de
la compleja historia de un edificio que cabe calificar de auténtico palimpsesto.
En 1998 se habia fallado el concurso para la rehabilitacion del Hospital Militar
como Escuela de Arquitectura, resultando ganador del mismo el arquitecto
Victor Lopez Cotelo. Y no es aventurado pensar que la impecable clarificacion
de la complejisima historia del edificio llevada a cabo por Fernando Acale
constituyera una gran ayuda en el desarrollo de su exitoso proyecto, que
resultaria ganador posteriormente del Premio Nacional de Restauracién. Veinte
afos mas tarde, en 2022, una nueva versién, mas reducida, de este estudio, con
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el titulo de La Escuela de Arquitectura de la Universidad de Granada, ha sido
publicada por la Editorial Universidad de Granada, dentro de su coleccion de
Cuadernos Técnicos de Patrimonio.

Poco después, en 2005, aparecia un segundo gran libro: Plazas y Paseos de
Granada. De la remodelacién cristiana de los espacios musulmanes a los
proyectos de jardines en el ochocientos, publicado en coedicién de la editorial
Atrio y la Editorial Universidad de Granada. Este volumen, con sus casi 600
paginas de texto e imagenes que encierran una titanica investigacion de primera
mano, era, sin duda alguna, un libro necesario. Por primera vez nos ha
permitido disponer de un panorama historico global de nuestros espacios
publicos, que sélo conociamos de manera fragmentaria. Abordar de manera
monogréafica este tema, analizando las plazas y paseos de Granada como un
objeto histdrico en si mismo, equivale a reconocer en qué medida la historia de
las ciudades es en gran parte la historia de como en ellas se ha articulado la
cambiante relacion entre lo privado y lo publico. El libro de Fernando Acale nos
permite, asi, recuperar toda la dimension de verdaderos pozos de tiempo de
estos lugares, en los que puede leerse, como en la potencia estratigrafica de una
excavacion, el complejo hojaldre de nuestra historia urbana.

El tercer componente de esta trilogia nos remite a otra escala no menos
importante, pero con demasiada frecuencia olvidada: la del suelo que pisamos.
El libro Empedrado granadino. Historia y Arqueologia, publicado en 2024 en
colaboracion con Angel Rodriguez Aguilera, no tiene Gnicamente el valor de
constituir el primer catadlogo exhaustivo de este tipo de patrimonio a la vez tan
presente y tan desconocido, sino también de integrar todo un cumulo de
investigaciones recientes que insisten en la trascendencia tedrica de esa mirada
sobre la ciudad “pisada”.

Y llegamos asi a su Ultimo —por el momento- trabajo de investigacion. Porque,
en efecto, lo que nos acaba de presentar en su discurso de recepcion como
académico es una investigacion original en toda regla, que Fernando Acale nos
obsequia con gran generosidad cuando muy bien podia haberla reservado para
otros espacios quizas mas rentables en el perverso organigrama de nuestra
investigacion universitaria.

El tema elegido podria resultar, en principio, un tanto sorprendente. El mismo
ha dado comienzo a su intervencion haciéndose la misma pregunta que podria
estar en la mente de muchos de los presentes: ¢puede todavia decirse algo nuevo
sobre el palacio de Carlos VV? Pero su propio discurso da cumplida respuesta a
ese interrogante, aportandonos un extraordinario avance de conocimiento sobre
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ese edificio que siempre ha planeado como una sombra sobre la historia de
nuestra ciudad.

En efecto, como una sombra, porque el palacio de Carlos V, a pesar de la
materialidad de su mole pétrea, es uno de los mas destacados espectros que
pueblan esta ciudad, no precisamente escasa de fantasmagorias. Siempre visible
y presente desde el contraste que la rotundidad de su masa establece con la
fragilidad de las construcciones nazaries, pero en realidad siempre muy
desconocido para los ciudadanos, que con mucha frecuencia se limitan a repetir
mitos asombrosamente pertinaces sin que los avances de la historiografia
cientifica consigan hacer mella en esa coraza. Mitos como, por ejemplo, el de la
supuesta destruccion de una gran parte de los palacios de la Alhambra por la
edificacion del palacio imperial, que habria irrumpido de manera brutal y
arrasadora.

O mitos como el del supuesto deslumbramiento sufrido por Carlos V durante su
“luna de miel” en Granada tras su matrimonio con Isabel de Portugal en Sevilla
el 3 de marzo de 1526 y la idea de que fue la dicha de esa estancia la que
determin6 al Emperador a construir su palacio. En realidad, como es bien
sabido, se trat6 de un viaje de Estado con profundas implicaciones politicas que
nada tenian que ver con caprichos personales y si mucho con el papel mitico y
simbdlico que Granada, aureolada por el prestigio de la expulsion del islam de
suelo hispanico, estaba llamada a desempefiar en la década de 1520 en el
conjunto del multiforme imperio carolino.

Esto ultimo es algo que ha venido siendo sefialado por todos los estudiosos
serios del palacio, desde Earl J. Rosenthal a Pedro Galera o Delfin Rodriguez. Y
sobre ello insistio particularmente Manfredo Tafuri. De este Gltimo se recuerda
sobre todo el debate suscitado en los afios noventa por su polémica propuesta de
ver en el disefio del palacio un proyecto de Giulio Romano torpemente
ejecutado por los artifices espafioles (una cuestion que, en el fondo, dejando
aparte pequefios orgullos patrios, no es mas que un caso especifico cualificado
del gran debate sobre los referentes italianos y los problemas de su difusion y
recepcion en la arquitectura del Renacimiento). Sin embargo, corresponde al
historiador italiano, en su libro Ricerca del Rinascimento, el mérito de haber
estudiado en profundidad el disefio imperial carolino para Granada, en el que el
palacio y la nueva catedral a lo romano (mausoleo dinastico a la vez que
templo) constituian pendants inseparables.

Fue la quiebra de este suefio imperial a partir de la década de 1530, con la
concentraciéon del poder en el centro de Espafia, lo que constituyé el factor
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esencial para la pérdida de interés tanto por el palacio granadino como por la
funcién funeraria de la catedral. El factor afiadido de la interrupcién de las
rentas adscritas a la fabrica del palacio como consecuencia de la sublevacion
morisca determind, a la postre, la interrupcion de las obras en el Ultimo tercio
del siglo XVI y el inicio de un lento languidecer de un edificio que solo se
justificaba por su singularidad. Comenzaba la era de las lamentaciones por la no
terminacion y de las propuestas de acabado y de nuevo uso (por ejemplo, la
propuesta, a finales del siglo XVIII, de instalar en él un colegio para hijos de
nobles americanos).

Lo cierto es que Granada siempre ha estado indecisa a la hora de integrar el
inacabado palacio en el hilo de su relato histérico. Prueba de ello son las
oscilaciones que en su valoracién se pueden apreciar en la historiografia
granadina. En 1609, Bermudez de Pedraza, en el contexto de su censura
contrarreformista sobre lo islamico, lo consideraba “de extraordinaria
arquitectura” y lamentaba su no conclusion. Ya en el siglo XVIII Velazquez de
Echeverria, atribuyéndolo a Alonso Berruguete, lo considera prueba del genio
hispanico en arquitectura. Y José de Hermosilla afirma en las Antigliedades
arabes de Espafia que, si se hubiese terminado, “no cederia en magnificencia,
buena forma y ventajosa situacion & ninguna de las obras mas estimadas que
hay en Espafia”. A principios del siglo XIX Simon de Argote lo elevaba al rango
de modelo arquitecténico, destacando su solidez y elegancia, frente a los
propios palacios islamicos. Muy distinta era en cambio, en 1850, la opinién de
Francesc Pi i Margall, ya desde el paradigma orientalista: un palacio frio,
inmenso, “enorme masa de piedra distribuida no por la inteligencia y el
sentimiento sino por el compas del gedbmetra”, tan so6lido como falto de sentido
y carente por completo de “genio monumental”. Ya en los afios abordados en el
estudio de Fernando Acale, Rafael Contreras venia a sintetizar estas
oscilaciones en su Estudio descriptivo de los monumentos arabes de Granada,
Sevilla y Cérdoba (1885): el palacio seria “...hermoso y bello en cualquier otra
parte que se hubiera edificado, pero no tanto entre estos vestigios oriundos de
una civilizacion completamente extrafia a las luces y al movimiento intelectual
del siglo”.

Es un amplio segmento de esta historia singular lo que nos ha entregado hoy el
nuevo académico, colmatando una importante laguna de conocimiento sobre los
detalles de la historia del edificio en esos sesenta y seis afios decisivos que
transcurren entre la Restauracion borbdnica y el inicio de la Guerra Civil. Su
ejemplar reconstruccion de los avatares del palacio en ese convulso periodo se
ha basado, como siempre en su trabajo, en un conocimiento riguroso
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fundamentado en una intensa labor archivistica y, ademas, en este caso
concreto, en un amplio recurso a la prensa como fuente histérica.

Lo que nos revela este trozo recuperado de nuestra memoria es una historia de
un continuo pero vago anhelo de terminacion de esa asignatura pendiente de
Granada pero, al mismo tiempo, de una continua falta de caudales publicos para
ello y, mas grave aun, de indefinicion de la ciudad a la hora de plantear para el
edificio nuevos usos contemporaneos ya ajenos a cualquier sentido politico.

Son los afios en los que aparecen ligados a la Alhambra y al palacio de Carlos V
personajes clave como Modesto Cendoya, Ricardo Velazquez Bosco o Leopoldo
Torres Balbas, de cuya andadura —para bien o para mal- nos da cumplida cuenta
Fernando Acale (recordandonos, entre otras cosas, lo cerca que estuvo la
Alhambra de su ruina en ese umbral de la contemporaneidad y el milagro de su
supervivencia). Y son también los afios en los que paulatinamente va
consolidandose la idea de un cierre de ciclo del edificio ligado a propuestas que
empiezan ahora su largo recorrido, en especial la de hacer del palacio la sede de
un museo de Granada. Mientras tanto, comienza también a servir para albergar
eventos temporales de gran significacién, como la coronacion de José Zorrilla
como poeta nacional en 1889, preludiando usos posteriores.

Como es bien sabido, esta historia no finalizaria hasta los afios cincuenta, con la
cubricion de las galerias superiores y la capilla bajo la direccién de Francisco
Prieto Moreno y la instalacion del Museo de Bellas Artes en 1958. Pero hoy se
nos ha mostrado hasta qué punto esas actuaciones hundian sus raices en los
debates surgidos a proposito del edificio a partir de 1870.

Hemos tenido el privilegio de asistir a una leccion que verdaderamente merece
ese adjetivo de “magistral” que con tanta ligereza se prodiga. Su lectura nos da
toda la medida de lo que cabe esperar del nuevo académico, D. Fernando Acale
Séanchez.

Muchas gracias.
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Et in fine,

opus in Palatio confectum est






